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Wstep
Sic tempora et Instrumenta Musica mutantur, et homines mutantur cum illis

Martin Fuhrmann Musicalischer-Trichter

- tak oto czasy i instrumenty muzyczne zmieniajg sie, a cztowiek zmienia sie wraz

z nimi

Przedmiot zainteresowania badawczego w niniejszej pracy to
Harmoniemusik — muzyka na zespoty instrumentdow detych, przezywajgca
najwiekszy rozkwit w okresie klasycyzmu muzycznego. Termin Harmoniemusik
jest zakorzeniony w tradycji wystepujgcej na obszarze niemieckojezycznym, w
ktérej Harmonie oznaczata — oprdcz nauki — zespot instrumentéw detych (czasem
zespot nazywano takze Harmonie-Musik). Ten nomenklaturowy obyczaj jest
niemal zupetnie nie znany w historii muzyki polskiej, a co za tym idzie, w tradycji
rodzimego pismiennictwa muzycznego. Stad tez wynika pewna podstawowa
trudnos¢ poznawcza co do istoty zagadnienia, potegowana tez niemozliwoscig
bezposredniego przektadu terminu na jezyk polski2 - wszak muzyka na harmonie
kojarzytaby sie z zupetnie innym zakresem repertuarowym.

Dla autora niniejszej rozprawy fascynacja Harmoniemusik nie rozpoczeta
sie — rzecz jasna — od meandréw terminologicznych, a przede wszystkim od
skonstatowania piekna owego nieco zapomnianego dzi§ brzmienia zespotu typu
Harmonie oraz utworow nan koncypowanych. Bezposrednim impulsem za$ byto
poznanie, takze od strony wykonawczej, Gran Partity Wolfganga Amadeusza
Mozarta. To arcydzieto Harmoniemusik, ale takze muzyki klasycyzmu w ogole,
dato asumpt do podjecia dalszych poszukiwan, podczas ktérych — juz we
wstepnej fazie — stato sie jasne, iz Mozartowska serenada to jedynie wierzchotek
gory lodowej (tak w przenosni, jak i w rzeczywistosci). Okazato sie bowiem, ze

repertuar Harmoniemusik jest w rzeczy samej gigantyczny, a jego wykonawstwo

' Martin Fuhrmann, Musicalischer-Trichter, Franckfurt an der Spree, 1706. Por. Achim Hofer,

Geburtsmomente der Harmoniemusik. Beispiele-Perspektiven, Michaelsteiner Konferenzberichte, Band 71,
Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, XXXII Wissenschaftliche Arbeitstagung
Michaelstein, 20. bis 23. Mai 2004, s. 37.

2 W toku pracy zostanie zaproponowany polski odpowiednik, ktéry jest wzorowany na nomenklaturze
czeskiej.



w XVIII wieku mozemy zaobserwowaé w wielu krajach starego kontynentu, a
takze za oceanem.

Mimo wielu artykutdw i rosngcego zainteresowania tym tematem na
Swiecie przyznaC trzeba, ze w poréwnaniu do innych Zzagadnien
muzykologicznych jest to repertuar stosunkowo mato znany. Mozna nawet
stwierdzi¢, ze dzis Harmoniemusik to muzyka tylez lubiana co nieznana — by
postuzy¢ sie stowami Ute Omonsky, ktére rozpoczynajg pokonferencyjng prace
zbiorowag o Historii i praktyce wykonawczej Harmoniemusik. Taki stan rzeczy
wynika poniekad z faktu, ze eksploracja Harmoniemusik to jeden z zakreséw
badan nad muzyka deta, bedaca — jak zauwazyt w 1982 roku Walter Deutsch® —
mfodym przedsiewzieciem wewngtrz dyscyplin muzykologicznych. Regularny
przyrost publikacji na temat historii muzyki detej (w tym Harmoniemusik) mozna
obserwowa¢ od momentu konstytucji Miedzynarodowego stowarzyszenia do
badan i promocji muzyki detej w 1974 (Internationale Gesellschaft zur
Erforschung und Férderung der Blasmusik®). Natomiast jesli idzie o badania nad
samg Harmoniemusik, to za symboliczny poczatek mozna uzna¢ wielkg
monograficzng prace Rogera Hellyera pt. Harmoniemusik — Music for Small Wind
Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries (Nowy Jork 1973)°.
Od tego czasu powstato wiele publikacji dotyczgcych rozmaitych centrow
tworczosci Harmoniemusik. Powstata takze druga i jedyna jak dotychczas praca
syntetyczna Jona A. Gillaspie, Wind Ensemble Sourcebook and Biographical
Guide®. Publikacje z tego zakresu majg jednak charakter specjalistyczny,
natomiast w podrecznikach czy w historycznych opracowaniach o ogdlnym
charakterze, a tyczgcych muzyki epoki klasycyzmu, informacje o Harmoniemusik
czesto w ogdle nie wystepuja.

Podjecie tematu Harmoniemusik, wpisujgcego sie w owo mfode

przedsiewziecie muzykologiczne, podobnie zresztg jak wszelkie inne dziatania o

* Walter Deutsch, Das grofie Niederosterreichische Blasmusikbuch, Wien 1982, s. 11.
* Wowezas miala miejsce pierwsza konferencja tej organizacji, okreslanej w skrécie jako IGEB.

> Trudno o lepsze rozpoczecie miedzynarodowego dyskursu na ten temat. Ta monumentalna, a zarazem
syntetyczna praca, powstalta w oparciu o niezwykle obszerny materiat zrédtowy (manuskrypty, katalogi
muzyczne, inwentarze, listy, artykuty prasowe, etc.), przedstawia histori¢ tego zjawiska w Anglii, we Francji,
Niemczech i Austrii.

% Jon A. Gillaspie, Marshall Stoneman, David Lindsey Clark, Wind Ensemble Sourcebook and Biographical
Guide, 1997, Westport (USA).



charakterze inicjalnym, moze nieS¢ z sobg mozliwos¢ dokonania
muzykologicznych  odkry¢é — szczegolnie w kregu polskiej refleksji
muzykologicznej, gdzie temu zagadnieniu nie poswiecono do tej pory uwagi. Dla
autora niniejszej rozprawy przyczyna podjecia badan nie wynikata z ich
pionierskiego charakteru, lecz przede wszystkim ze specyfiki praktyki muzyczne;j
okreslanej mianem Harmoniemusik. Z jednej strony bowiem — jak w 1989 roku
zauwazyt Jeffrey Lynn Traster’ — oOw repertuar zostat pominiety w
muzykologicznym badaniu z uwagi na ,lekki” charakter. Z drugiej zas zauwaza
sie, ze ocena estetyczna nie oddaje petnego obrazu tej praktyki, ktorej znaczenie
(...) dla wspbiczesnej nauki o muzyce i wykonawstwa nie lezy w jej
ponadczasowoSci i ztozonoSci, lecz w doniostoSci jej roli iluminowania okreslonej
epoki muzycznej, ktérej byta czescig®. Sytuacje komplikuje takze fakt, ze wsrod
wielu utworéw utrzymanych w owym ,lekkim” charakterze, w okresie klasycyzmu
powstato réwniez kilka arcydziet — by wspomnie¢ serenady Wolfganga
Amadeusza Mozarta, czy partity Franciszka Kramarza i Georga Druschetzky’ego.
W obrebie owego, niezwykle szerokiego pojecia Harmoniemusik mieszczg sie
kompozycje o rozmaitej estetycznej wartosci. Wfasciwie mozna o Harmoniemusik
powiedzie¢ wszystko: byta artystyczna i trywialna, to muzyka wojskowa i cywilna,
uzytkowa i koncertowa®.

Taki stan rzeczy doprowadzit do sformutowania pogladu, iz bliskie
sgsiedztwo utwordw artystycznie doniostych i uzytkowych nie byto jedynie
dzietem przypadku, a wynikato z uwarunkowan spotecznych. Na tym gruncie zas
powstata gtdbwna teza pracy o Scistej zaleznosci pomiedzy uwarunkowaniami
spotecznymi a artystycznym ksztattem Harmoniemusik. Za$ w pozniejszym etapie
badan istotna okazata sie odpowiedz na bardziej ztozone pytanie, a mianowicie o

to, w jaki konkretny sposob zamanifestowata sie owa zaleznos¢.

7 Jeffrey Lynn Traster, Divertimenti and Parthien from the Thurn and Taxis Court at Regensburg (1780-
1823): A Source of Repertoire for Wind Ensemble, dysertacja doktorska, University ofTexas, Austin 1989.

8 (...) the importance of this music to modern scholarship and performance is not found in its timelessness
and complexity, but in its significance to an illumination of a particular eva and the society of which it was a
part. (W:) Ruth van Baak Griffionen, Jacob van Eyck’s ,,.Der Fluyten Lust-hof” (1644-ca.1655), dysertacja
doktorska, Stanford University. 1988. Por. Achim Hofer, Blasmusikforschung — eine kritische Einfiihrung,
Darmstadt 1992, s. 136.

’Achim Hofer, Geburtsmomente der Harmoniemusik. Beispiele-Perspektiven, op. cit., s. 18.



Udowodnienie naczelnej tezy wymagato przedstawienia kontekstu
socjologicznego oraz poznania stylu repertuaru muzycznego. Z tej przyczyny
nieodzowne byto zastosowanie szeregu réoznorodnych metod analitycznych. Aby
zbada¢ krgg uwarunkowan socjologicznych, w zasiegu zainteresowania autora
znalazty sie wszelkie dokumenty pozostajgce w zwigzku z muzykg (zrédta i
opracowania). Jesli idzie o materiat Zrodtowy, sg to: inwentarze muzyczne, ksiegi
przyrostu, dzienniki, korespondencja, spisy wydatkow, rachunki,
osiemnastowieczne artykuty prasowe (np. Allgemeine Musikalische Zeitung,
Pressburger Zeitung, Wiener Zeitung), dokumenty z archiwéw rodowych
(testamenty, spisy, dowody zakupu, listy dtugow, metryki, etc.). Wsréd opracowan
niezwykle pomocne byly artykuty, monografie i relacje, ktére z jednej strony staty
sie kanwg dla prowadzenia badan, z drugiej zas — w niektorych przypadkach —
zostaty skonfrontowane z wlasnymi obserwacjami, prowadzgc w ten sposéb do
nowych okry¢, postawienia wtasnych tez i hipotez.

Analizie muzykologicznej poddane zostaty utwory, ktore w wiekszosci
zawarte sg w zeszytach gtosowych. W toku prac okazato sie, ze, wobec braku
partytur, konieczne byto wyksztatcenie i zastosowanie umiejetnosci swoistej
wizualizacji partytury (pomogt tu takze fakt, iz autor pracy ukonczyt — oprécz
studiow muzykologicznych — takze studia w zakresie instrumentalistyki — klarnet —
na Akademii Muzycznej w Poznaniu). Przedmiotem badah byt repertuar
muzyczny oraz informacje z zakresu socjologii muzyki i historii powszechnej z
terenéw Niemiec, Wiednia, Czech, Moraw, Wegier oraz Polski. Zakres czasowy
omawianych wydarzen obejmowat gtéwnie XVIII i | potowe XIX wieku.

Czes¢ pierwsza pracy ma charakter wprowadzenia i zarysowania genezy
zardwno samego pojecia, jak i praktyki muzycznej. Socjologiczne uwarunkowania
Harmoniemusik zostaty poddane analizie w czesci Il. Podejmowane tu kwestie to
zasady funkcjonowania zespotow, dostepne instrumentarium, status muzykow
(ich warunki socjalne) oraz kwestia dominujgcego patronatu muzycznego (wojsko,
dwor, kosciot i miasto). Historyczny kontekst omawianej epoki na obszarze Czech
i Moraw jest relatywnie mato znany polskiemu czytelnikowi, dlatego niezbedne
stato sie naszkicowanie gtownych wydarzen, majgcych decydujgcy wptyw na

ksztatt kultury muzycznej w kraju $w. Wactawa oraz Cyryla i Metodegom.

' Podobna zasada zostata zastosowana takze przy oméwieniu Harmoniemusik na Wegrzech, w Wiedniu i w
Niemczech.



Podstawg do przeprowadzenia badan na terenie Moraw byty prace Jifiego
Sehnala oraz wiele prywatnych konsultacji z tym badaczem, za ktére w tym
miejscu wyrazam Mu szczegolng wdziecznos¢. Asumpt do podjecia rozwazan
nad aspektami socjologicznymi dotyczacymi Harmoniemusik na terenie Czech
data praca Jona A. Gillaspie (Wind Ensemble Sourcebook and Biographical
Guidance, 1996), ktérej autor nie zajmuje sie wprawdzie analizg spotecznych
uwarunkowan tej tworczosci, lecz jego badania stworzyty — pierwszg na takag
skale — mape osrodkow kultywowania tej tworczosci. Dzieki niej witasnie w
niniejszej pracy mozliwe stato sie dotarcie do osrodkéw Harmoniemusik koscielnej
i — po raz pierwszy w toku dyskusji muzykologicznej w ogole — szerzej omowione
zostato zaistnienie tej praktyki w utworach religijnych. Po dokonaniu tych
obserwacji przytoczone zostaty przyktady dziatalnosci Harmoniemusik w Polsce,
dzieki ktérym potwierdzita sie zasadnos$¢ podjecia (i przysztej kontynuaciji) tego
typu badan na polskim terenie. W obrebie rodzimej, osiemnastowiecznej kultury
muzycznej, mozemy zauwazy¢ obecnos$¢ tej praktyki — paralelnie do tradycji
europejskiej — w srodowisku koscielnym (o ktorej wiadomo dzieki katalogowi
Pawfa Podejki), wojskowym (o czym dowiadujemy sie dzieki relacji pruskiego
oficera Hansa Friedricha von Fleminga) oraz arystokratycznym (kapela
Lubomirskich w tancucie). Zbadanie aspektow socjologicznych Harmoniemusik
na Wegrzech i na Stowacji bylo mozliwe dzieki dostepnym w wegierskiej
literaturze opracowaniom (m.in. Kornela Bardosza), niezwykle cennym
wskazéwkom Pétera Halasza (dyrektora Instytutu Muzykologii w Budapeszcie)
oraz badaniom zrédtowym autora pracy (np. dokumenty rodu Grassalkowitz)'".
Uprzejmo$é Pani Dariny Madry z Instytutu Muzykologii w Bratystawie (Ustav
Hudobnej Vedy, Slovenska akadémia ved) umozliwita wigczenie do pracy
wiadomosci o Harmoniemusik na Stowacji, ktére zasadzajg sie na opracowaniach
jej autorstwa (pomocny stat sie tu réwniez przedruk egzemplarzy Pressburger
Zeitung, odnoszacych sie do tworczosci Haydna i przynoszgcych zarazem wiele
interesujgcych wiadomosci o praktyce wykonawczej Harmoniemusik').

" Szczegolne podzickowania cheiatbym takze skierowaé do Pani Katalin Kocsik, bez ktérej translatorskiej
pomocy zrozumienie nazw zrodet wegierskich bytoby niemozliwe.

'2 Mariane Pandi, Fritz Schmidt, Musik zur Zeit Haydns und Beethoven in der Prefburger Zeitung, ,,Haydn
Jahrbuch”, t. 8, 1971, s. 165-265.



Wiadomosci dotyczgce spotecznego funkcjonowania omawianej praktyki w
krajobrazie kultury muzycznej osiemnastowiecznych Niemiec zostaty zaczerpniete
z niezwykte cennej publikacji, bedgcej plonem konferencji muzykologicznej w
Michaelstein w 2006 roku — w catosci poswieconej tematyce Harmoniemusik.
Praca zatytutowana Zur Geschichte und Aufiihrungspraxis der Harmoniemusik
ujawnita wiele nowych aspektéw historii tej praktyki, ktora na terenie Rzeszy
Niemieckiej zamanifestowata sie z niezwyklg intensywnoscig i ztozonoscig.
Socjologiczne aspekty tyczgce Harmoniemusik w Wiedniu zostaty omdwione na
podstawie istniejgcej literatury (Roger Hellyer, Jon A. Gillaspie, Hans-Josef
Irmen13), ktéra zostata skonfrontowana przez autora niniejszej rozprawy z
wiadomosciami z wiedenskiej prasy osiemnastowiecznej (Wiener Zeitung). W
kilku aspektach doprowadzito to do wzbogacenia wiedzy o dziatalnosci zespotéw
w pejzazu kulturalnym miasta, a takze do wyraznej egzemplifikacji powigzania
praktyki wiedenskiej z dworami arystokracji na terenie Czech (Schwarzenberg)™.

Istotg czesci lll pracy jest analiza muzyczna repertuaru Harmoniemusik z
terenéw Moraw, Czech, Wegier i Wiednia. Badania zrédtowe manuskryptow
morawskiej Harmoniemusik zostaty przeprowadzone w archiwum w Kromiery2u15
oraz w archiwum Morawskiego Muzeum Okregowego (zbior brnenskich
augustynian, Namésti nad Oslavou, Rajhrad, Harmonie ksiecia Haugwitz, zespoty
Zz miejscowosci Straznice). Za udostepnienie tych zbioréw, mimo trwajgcego
remontu biblioteki, serdecznie dziekuje Pani Simonie Romportlowej. Konkluzje
dotyczace strony muzycznej partit czeskich zostaty sformutowane na podstawie
badan zrédtowych kolekcji Harmoniemusik arystokracji oraz utworéw z kregu

koscielnego, znajdujgcych sie w Bibliotece Narodowej16 w Pradze. Dzieki pomocy

" Hans-Josef Irmen, Harmoniemusik im Umkreis freimaurerischer Aktivititen in Wien, (W:) Zur Geschichte
und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., 189-213.

'* Okazato si¢ to oczywiste takze dzigki wezesniejszym badaniom w osrodkach czeskich. Z uwagi na fakt, ze
praca Rogera Helleyra nie zajmuje si¢ szczegdtowo Harmoniemusik w Czechach (o czym wspomina sam
autor), to powigzanie nie jest w jego pracy dostatecznie uwyraznione.

' Chciatbym serdecznie podzigkowa¢ Pani Jitce Kocurkovej za regularne dostarczanie wielu manuskryptow
morawskich partit detych.

16 Szczegblne podzickowania kieruje na rece dyrektor dzialu muzycznego Biblioteki Narodowej w Pradze,
Pani Zusany Petraskovej, za inspirujgce rozmowy i udostepnienie zbiorow, mimo wakacyjnej przerwy, na
przetomie lipca i1 sierpnia 2009 roku. Pomoc Pani Jaroslavy Kasparovej natomiast (takze z Biblioteki
Narodowej) w nieprzewidziany sposéb doprowadzita do odkrycia nieskatalogowanej czgsci zbioru
muzycznego ksigzat Kinsky (w palacu ksiazat na Staroméstkim Namésti), w tym kilku transkrypcji
Harmoniemusik.



Pani Markéty Kabelkovej badania wielu manuskryptow Harmoniemusik
arystokracji mogty byé takze prowadzone w Muzeum Muzyki Czeskiej w Pradze'”.
Nadto przeprowadzona zostata kwerenda badawcza w archiwum miejskim w
Czeskiej Trzebowej, gdzie muzycznej analizie poddane zostaty utwory
wykorzystujace zespdt Harmonie w strukturze utwordw religijnych®.

Jesli idzie o Harmoniemusik pochodzgcg z Wiednia, to analizy
przeprowadzono, korzystajgc z edycji drukowanych (Musica Rara) oraz na
podstawie manuskryptéw znajdujgcych sie w Austriackiej Bibliotece Narodowej i
Bibliotece Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego. Chciatbym serdecznie
podziekowa¢ przy tej okazji za cenne konsultacje prof. Otto Bibie, ktérego
sceptycyzm stat sie podstawg do sformutowania wtasnych koncepcji i wnioskow
(okreslenie schwarzenbergowskiej proweniencji czesci zbioru muzycznego).
Stylistyka utworéw pochodzgcych z terenu Wegier zostata okreslona na
podstawie studiow nad mikrofilmami znajdujgcymi sie w Bibliotece Narodowej w
Budapeszcie. W ten sposdb mozna byto zanalizowac dzieta z niezwykle bogatej
kolekcji hrabiego Festeticsa w Keszthely (m.in. najwiekszy zbiér kompozycji
Georga Druschetzky’ego, w tym zanalizowana zostata kompozycja koncertowa na
fortepian solo i Harmonie). Dzieki wyrozumiatosci dyrektora dziatu muzycznego
biblioteki, Mikusi Balazsa, mozliwy stat sie wglad w manuskrypty utworéw
pochodzgcych z zupetnie do tej pory pominietego w dyskursie muzykologicznym
osrodka Eszterhazych z Tata (hrabiowska linia rodu)'®.

W ostatniej, IV czesci pracy dokonano konfrontacji socjologicznej i
artystycznej perspektywy badawczej. Przeprowadzona zostata prdba
systematyzacji historii Harmoniemusik poprzez wyrdznienie faz rozwojowych tej

praktyki. Okazato sie, ze w kazdej fazie inaczej przedstawiat sie udziat

"7 Chcialbym tez w tym miejscu serdecznie podzickowaé rowniez pani Marie Stastnej za cierpliwe
dostarczanie wielu manuskryptow.

' W przeprowadzeniu badan na terenie Moraw i Czech bardzo pomogli tez Vladimir i Helena Matias — za co
pragne podzigkowac szczegélnie. Dzigki Vladimirowi (doktorowi muzykologii na Filozoficke Fakulte
Masarykove Univerzity z Brne) odbyliSmy szereg niezwykle interesujacych rozméw z udzialem prof.
Sehnala.

19 7 uwagi na fakt, iz Harmoniemusik ksiazat Eszterhazych zostala obszernie oméwiona przez Rogera
Hellyera, wiadomo$ci o tym zespole zostaty przedstawione przy okazji Harmoniemusik wiedenskiej.
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poszczegodlnych srodowisk w dziatalnosci patronackiej nad Harmoniemusik.
Zaangazowanie = poszczegolnych  Srodowisk ~w  artystyczng  kreacje
Harmoniemusik, a takze zapewnienie jej socjalnego zaplecza nasilaty sie lub
malaty w zaleznosci od momentu historycznego (przemian spotecznych, etc.).

Najistotniejszym jednak wptywem uwarunkowan socjologicznych na
artystyczng strone tworczosci Harmoniemusik jest przenikniecie elementow
muzyki funkcjonalnej, $cisle zwigzanej z sytuacjg spoteczng (polowania, kontekst
wojskowy, elementy taneczne), do jezyka muzycznego kompozycji. Co wiecej,
atrakcyjnos$¢ tej sztuki muzycznej i jej doskonate wpisanie sie w estetyczne
zatozenia epoki klasycyzmu wynikato wiasnie z tego rodzaju spoteczno-
muzycznej proweniencji. Poza tym dokonana w tej czesci analiza aspektow
socjologicznych pozwolita takze na wyjasnienie zrodet schytku tej sztuki
muzycznej oraz odpowiedz na pytanie o to, dlaczego Harmoniemusik nie
przetrwata jako niezalezne medium koncertowe.

Sentencjonalnie rzecz traktujgc, odpowiedz na to pytanie niesie,
przynajmniej w czesci, mysl Martina Fuhrmanna, zacytowana na poczatku, a
powtdrzona tu tytutem swoistego zwienczenia tych wstepnych uwag. Nie bytoby
ich zreszta, jak i catej pracy, bez nadzwyczajnej kompetencji i wielkiej cierpliwosci
promotora niniejszej rozprawy prof. UAM dr. hab. Ryszarda Daniela Golianka, za

co bardzo serdecznie dziekuje®.

Sic tempora et Instrumenta Musica mutantur, et homines mutantur cum illis.

20 Szczegolnie cheiatbym podzigkowaé Ministerstwu Nauki i Szkolnictwa Wyzszego za przyznanie grantu
promotorskiego, ktéry umozliwil przeprowadzenie kwerend zagranicznych niebednych do powstania pracy.
Za inspirujgce pytania, zywe zainteresowanie i kolezenska pomoc dzigkuje takze uczestnikom seminarium
doktorskiego, ktérego opiekunem byl prof. Golianek: Ewie Schreiber, Anecie Derkowskiej, Matgorzacie
Grajter, Julii Gotgbiowskiej, Martynie Pietras, Markowi Nahajowskiemu, Mariuszowi Urbanowi i Jakubowi
Kasperskiemu.
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1. Harmoniemusik w kregu XVlll-wiecznych gatunkéw muzyki

instrumentalnej

1.1. Geneza terminu Harmoniemusik

W badaniach nad genezg terminu Harmoniemusik, ktory w |l potowie XVIII
wieku rozumiano juz powszechnie jako repertuar przeznaczony na harmonie
detg?’ (jak i sam zespot), wiecej jest dzi§ znakoéw zapytania niz twierdzen
ostatecznych. Przede wszystkim godzi sie zauwazy¢, ze praktyka muzyczna, ktorg
dzis wigcza sie do tradycji Harmoniemusik, jest znacznie starsza niz sam termin.
Okreslenie Harmoniemusik pojawito sie w okresie klasycyzmu, natomiast w
badaniach nad tg twdrczoscig i jej genezg zwykto sie odnosi¢ 6w termin rowniez
do wczesniejszych zespotdéw, ktore wspottworzg historyczny obraz omawianej
sztuki muzycznej?. Niewyjasniona pozostaje kwestia, na jakich terenach
ukonstytuowato sie to wyrazenie. W swietle dzisiejszych badan, np. watpliwosci
wzbudza nawet jego niemiecka proweniencja®. Trudno jest dzi$ jednoznacznie
wskazaC pochodzenie i powstanie funkcjonujgcego w niemieckim kregu
Jezykowym wyrazenia ,Harmoniemusik”, oznaczajgcego ,muzyke na instrumenty
dete” lub zespot ztozony z instrumentow detych24.

Etymologicznie okreslenie Harmoniemusik wywodzi sie z ogélnego — wrecz
potocznego — rozumienia harmonii, jako wspétbrzmienia kilku gtoséw

instrumentalnych. Taki sens ma w leksykografii charakter marginalny, poniewaz

! Ta propozycja przektadu inspirowana jest funkcjonujacym w jezyku czeskim wyrazeniem ‘dechova
harmonie’ (harmonia deta). W polskiej literaturze znaczenie harmonii jako zespotlu instrumentalnego
znajduje si¢ jedynie w Stowniczku muzycznym Jerzego Habeli, gdzie harmonia to dawna nazwa Ssredniej
orkiestry detej, tzw. marszowej. (W:) Jerzy Habela, Stowniczek muzyczny, Krakow 1991, s. 75.

* (...) wprawdzie ,,Harmoniemusik” to muzyka deta okresu klasycyzmu, lecz jednoczesnie odnosi sie do
wezesniejszych form, jak np. do muzyki oboistow (...), [wohl wissend, dass ,,Harmoniemusik” zwar die
Bldsermusik der Klassik, zugleich aber an Vorldufererscheinungen, wie beispielweise der Musik fiir
Hautboisten, war (...)]. Wolf Hobohm, Telemanns Musik fiir Hautboisten-Ensembles, Michaelsteiner
Konferenzberichte, Band 71, Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, XXXII
Wissenschaftliche Arbeitstagung Michaelstein, 20. bis 23. Mai 2004, Augsburg-Michaelstein 2006, s. 69.

3 Chociaz Achim Hofer uwaza, ze jest jeszcze za wezesnie, aby ostatecznie uznaé, ze éw termin nie powstat
w kregu niemieckim. (W:) Achim Hofer, Harmoniemusik-Forschung: Aktuell situiert — Kritisch hinterfragt,

(w:) Zur Geschichte und Auffiithrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s. 69.

* Heinz Ecker, Harmoniemusik: Versuch einer Begriffsbestimung, (W:) Bernard Habla, Kongressberichte
Bad Waltersdorf/Steiermark 2000—Lana/Siidtirol 2002, ,,Alta Musica®, nr 24, Tutzing 2003, s. 283.
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wspoétczesne definicje tyczg — rzecz jasna — gtdwnie harmonii jako nauki. Na
przyktad w pigtym tomie Die Musik in Geschichte und Gegenwart z 1959 roku®®
znalez¢ mozna osiem znaczen harmonii jako teorii, z ktorych dopiero ostatnie,
0sme, to muzyka instrumentalna. Ta zas, od Arystotelesa poprzez Platona,
Glareanusa az do Zarlina funkcjonuje réwniez w osmiu wariantach, sposrod
ktdrych ostatnie to concordia czyli zgodnos¢. W takim kontekscie zatem istotna
jest definicja zawarta w leksykonie Johanna Gottfrieda Walthera z 1732 roku:
Musica harmonica to nazwa dzisiejsza, ktdra oznacza petne wspotbrzmienie kilku
melodii i réznych gtoséw tworzacych w ten sposéb dobry efekt %°.

Jednym z pierwszych autoréw, ktérzy zastosowali termin harmonia w
znaczeniu wspotbrzmienia kilku gtosow instrumentalnych, byt kapelmistrz dworu w
Wolfenbuttel, kompozytor i teoretyk Michael Praetorius (Syntagma Musicum Il, De
Organographia, s.31). To pojecie w rozumieniu Pretoriusa oznaczato w rzeczy
samej piekne wspotbrzmienie kilku gtoséw: Gtosy fundamentalne (b.c.) (...) sg
brzmieniowa istotg utworu, jednoczg w sobie doskonatg harmonie (...).%" Réwniez
w ten sposob okreslit instrumenty dete towarzyszgce gtosom wokalnym: Poprzez
wspotbrzmienie, klarownoSc¢, ornamentyke instrumenty upiekszajg harmonie
pies’nizs. Nastepne, czesto przytaczane w literaturze przedmiotu, swiadectwo
uzycia stowa Harmonie w kontekscie grupy instrumentow detych, to relacja oficera
armii pruskiej Hansa Friedricha von Fleminga. Wedle jego opisu29 powodem
wymiany szatamaistéw na oboistow byta dbatosé o petniejszg Harmonie (Um die
Harmonie desto angenehmer zu completiren3°). W 1731 roku wiedenski

kapelmistrz na dworze cesarzy (Leopolda |, Josepha |, i Karla VI) Johann Joseph

2 Harmonie, artykul w: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel 1959, t. 5, red. Friedrich Blume, s.
1609.

*® Musica Harmonica (...) wird eigentlich heutiges Tages genennet: wenn vielerley Melodien und differente
Stimmen mit einander zugleich gehort werden, die aber doch wohl zusammen klingen, und einen guten Effect
thun miissen. (W:) J. G. Walther, Musikalisches Lexicon, Leipzig 1732, s. 433. Por. Bernard Hofele,
Materialien und Studien zur Geschichte der Harmoniemusik in Deustchland, Bonn 1982, s. 16.

2" Michael Praetorius, Syntagma musicum, Wolfenbiittel 1619, t. II1, s. 120. Por. ibidem, s. 15.

** Ibidem.

%% Opisy Fleminga zostana przytoczone in extenso w rozdziale 2.

%% Hans Friedrich von Fleming, Der vollkommene deutsche Soldat, Leipzig 1726, s. 81.
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Fux (1660-1741) napisal, ze wobec braku jednego z czterech oboistow’’
cesarskich Harmonie pozostaje niekompletna®>. W 1733 w Londynie pojawita sie
Collection of the Most Celebrated Airs, Minuets, and Marches na dwa rogi pod
tytutem Forest Harmony®. We francuskim kregu kulturowym, w latach 60.,
stosowano wyrazenie Harmonie odnosnie zespotu detego (2 cl., 2 cr., 2 fg.).
Dowodzi tego rozprawa Valentina Roesera z 1764 roku®*, w ktérej autor analizuje
utwory z lat 50. XVIII wieku. We Francji funkcjonowaty roéwniez okreslenia:
musique d’harmonie lub pieces d’harmonie. W latach 60., w kregu ksigzat
Esztarhazy w Eisenstadt stosowano pojecie Feld-Harmonie, jako nazwy
wczesniejszej Feldmusik® lub Banda.

Z przytoczonych wiadomosci wytania sie niedookreslony sposob
stosowania terminu Harmonie. W ramach tego pojecia dokonato sie semantyczne
przesuniecie z ogblnego sgdu estetycznego, nie uwarunkowanego normatywnie,
ku sformutowaniu oryginalnej nazwy zespotu detego.

W stolicy monarchii pojecie Harmoniemusik pojawito sie prawdopodobnie w
latach 80., o czym zaswiadcza list W. A. Mozarta do ojca, z 23 stycznia 1782 roku.
Kompozytor pisze o dochodach, przy czym wspomina o ewentualnej wspotpracy z
Harmoniemusik, ktdrg zamierza zatozyC ksigze Lichtenstein®. Od tego czasu
mozna znalez¢ wiele przyktadow stosowania terminu harmonia w znaczeniu

zespotu na instrumenty dete. Pierwszym leksykonem, odnotowujgcym te praktyke

3 Zaznaczy¢ tu wypada, ze w XVIII wieku oboistami nazywano muzykow detych zard6wno na dworze, jak i
w wojsku, bez wzgledu na to, na jakim instrumencie d¢tym grali. Czyni tak Fleming, nazywajac oboistami
(die Hautboisten lub die Hoboisten) muzykdéw grajacych na szatamajach, obojach, fagotach i waltorniach.
Taka nomenklature spotka¢ mozna w wigkszosci niemieckich opracowan.

32 Achim Hofer, Harmoniemusik, artykut w: Die Musik in Gechichte und Gegenwart, Kassel i Bazylea 1996,
t. 4, s. 154.

3 W Ameryce natomiast postugiwano sie terminami Harmony Musick (1783) i Harmonial Musick (1786).

3 Valentin Roeser, Essai d’instruction. A I'usage de ceux qui Composent pour la clarinette et la cor. Avec
des Remarques sur I’Harmonie et des Exemples a deux Cors et deux Bassons, Paris 1764.

3 Feldmusique - zesp6l instrumentow detych, w ktorym dominowaty oboje. Byly to zespoly wojskowe
wypozyczane rowniez przez dwor. Najpopularniejszy byt sktad 2 ob., 2 fg., 2 cr., nazywany czg¢sto wczesna
Harmoniemusik. Zespot ten wywodzi si¢ z fanfar granych przez trabki i bebny (Pauken und Trompeten)
Pozniej sktad ten wyparty zostal przez flet i werbel. Feldmusique, hasto w: New Grove Dictionary of Music
and Musicians, London 1980, t. 6, red. Stanley Sadie, s. 456.

% Wolfgang Amadeusz Mozart-Listy, Wybor, przektad, komentarze, kalendarium, indeksy - Ireneusz

Dembowski, Warszawa 1991, s. 402. W przektadzie Ireneusza Dembowskiego nie pojawia si¢ okreslenie
Harmoniemusik. Miast niego jest tu — zesp6t decistow.

15



w 1802 roku, jest praca Heinricha Kocha: Harmoniemusik (...) ztoZzona jest z
instrumentow detych, zazwyczaj z 2 obojow, 2 klarnetéw, 2 rogow, 2 fagotow.
Utwory na Harmoniemusik to Parthie skfadajgce sie z czesSci réznych pod
wzgledem tempa i taktu, przybieraja wszak jeden charakter, lecz nie nastepujg
wedfug Zzadnego okreslonego schematu. Aranzuje sie tez utwory z oper lub innych
utworéw funkcjonujgcych gdzie indziej. Dotychczas brakuje wystarczajgcej liczby

utworéw koncypowanych od poczatku na taki zespof” .

1.2. Serenada i divertimento — w poszukiwaniu specyfikacji gatunkowej

Utwory Harmoniemusik nosity bardzo rozmaite tytuty. W tym kregu
pojawiaty sie nazwy, takie jak divertimento, serenada i nokturn, majgce znaczenie
bardzo uniwersalne i odnoszgce sie do réznych konstelacji brzmieniowych.
Jednak najczestszg nazwg, pojawiajgcg sie w tworczosci Harmoniemusik, byta
partita. Mozna stwierdzi¢, ze o ile divertimento, serenada i kasacja mogty
oznacza¢ kompozycje na instrumenty smyczkowe, to partita, w XVIlI-wiecznym
kregu muzyki instrumentalnej, wigzata sie przede wszystkim (poza paroma
wyjatkami) z kompozycjg na obsade detg. Jest to wszakze jedyna cecha stata
partit, poniewaz formalnie nawigzywaty one do ambiwalentnej gatunkowo muzyki
serenadowej. Nieodzowne wydaje sie zapoznanie ze stylistycznym kontekstem
partit, ktory tworzyly serenady i divertimenti, znajdujgce sie nb. w centrum
dyskursu naukowego. Ze wzgledu na brak prac bedgcych monografiami gatunku,
niezbedny dla niniejszej rozprawy zakres wiedzy zostat zaczerpniety ze studiow
dotyczacych serenad i divertimenti w twdrczosci kompozytoréw okresu
klasycyzmu: W. A. Mozarta (Hans Hoffmann - 1929, Gunter Hauswald — 1951,
Oscar Lee Gibson - 1960) oraz Michaela Haydna (Reimund Hess - 1963°®). Prace

37 Christoph Koch, Musikalisches Lexicon, Frankfurt am Main 1802, s. 737.

¥ Hans Hoffmann, Uber die Mozartschen Serenaden und Divertimenti, ,Mozart-Jahrbuch®, t.3, Augsburg
1929, s. 59-81. Glinter Hauswald, Mozarts Serenaden — ein Beitrag zur Stilkritik des 18. Jahrunderts, Leipzig
1951. Reimund Hess, Serenade, Cassation, Notturno und Divertimento bei Michael Haydn, Mainz 1963.
Oscar Lee Gibson, The Serenades and Divertimenti of Mozart, dysertacja doktorska, University of Texas
1960. Praca Hessa odnosi si¢ do teorii Gibsona jako bardzo owocnej i waznej, jednakze nie stosuje jej w
praktyce analitycznej wobec podejmowanego zakresu badawczego. Autor tak definiuje charakter zamierzen
badawczych: a. szczegdlowa analiza tej czeSci tworczosci Michaela Haydna; b. okreslenie cech
charakterystycznych gatunku w tworczosci kompozytora oraz porownanie jego Divertimenti i Serenad z
utworami Mozarta i jemu wspotczesnych. (W:) Reimund Hess, Serenade, Cassation, Notturno und
Divertimento bei Michael Haydn, op. cit., s. 30.
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te — chociaz w r6znym stopniu — przyjmujg dwie perspektywy badawcze. Z jednej
strony, odnajdujemy w nich kompozytorskie i oryginalne pomowanie tego rodzaju
tworczosci, z drugiej zas autorzy probujg okresli¢ specyfike poje¢ z tego zakresu
muzyKi instrumentalnej.

Jako pierwszy, proby zréznicowania gatunkowego serenad i divertimenti na
przyktadach utworéw mozartowskich dokonat Hans Hoffmann. Mimo iz zaréwno
serenada jak i divertimento przynalezg do tradycji muzyki uzytkowej
(Gebrauchsmusik) okazato sie, ze przy blizszej analizie gatunki te réznig sie od
siebie. W divertimento zaznacza sie kameralny charakter, natomiast serenada
wykazuje dgznos¢ do bardziej orkiestrowego brzmienia i wiekszego sktadu
instrumentalnego. Rozréznienie tyczace struktury — wedle Hoffmanna — trzeba
wykluczy¢, poniewaz plan formalny, zaréwno serenady, jak i divertimenta, nie jest
staty. Zalezy on od wolnego wyboru autora i od okolicznosci, na jakg kompozycja
zostata przeznaczona. Charakter muzyki uzytkowej jest w tych kompozycjach
utrzymany dzieki ‘faworyzowaniu’ formy menueta, ktérego powszechne
zastosowanie pociggneto za sobg powstanie cyklu: czes¢ szybka-wolna-menuet-
wolna-menuet-finat. A zatem wiasciwoscig formalng zaréwno serenad jak i
divertimenti jest skontrastowanie nastepujacych po sobie czesci. W wielu
serenadach i kasacjach Mozarta autor odnotowuje wystepowanie czesci
marszowej jako otwierajgcej, co odrdéznia je od divertimenta. W konsekwenciji
sytuuje to serenade i kasacje w rzedzie kompozycji przeznaczonych do
wykonywania na wolnym powietrzu (Freiluftmusik)®®. Odnosnie divertimenti
sformutowana jest tu teza, iz kameralny charakter tych utworéw wynikat z ich roli
okreslanej najczesciej jako Tafelmusik (towarzyszenie przy positku). Z czasem
natomiast funkcja ta ewoluowata ku muzyce dla towarzystwa o bardziej
wysublimowanym muzycznym guscie (Gesellschaftsmusik). Inne réznice to:

- szereg serenad Mozarta zawiera pierwiastki solistyczne, w przeciwienstwie do
divertimenti, wsrdd ktérych wazne byto stworzenie brzmieniowego idiomu jako
catosci, z zachowaniem charakteru poszczegdlnych instrumentéw (divertimenti

salzburskie na 2 ob., 2 cr., 2 fg.);

¥ Jednoczesnie autor przyznaje, ze wezesne serenady i divertimenti skladaty sic gléwnie z czesci o
charakterze tanecznym i wowczas nie zaznaczata si¢ roznica co do zastosowania otwierajacego marsza. (W:)
Hans Hoffmann, Uber die Mozartschen Serenaden und Divertimenti, op. cit., s. 64.
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- obsada serenady to przede wszystkim instrumenty smyczkowe =z
towarzyszeniem detych, natomiast cechg charakterystyczng divertimenta jest
dominacja instrumentow detych.

Ow autor zauwaza wszakze pewne odstepstwa, jak np. divertimento o
obsadzie ztozonej z instrumentéw smyczkowych. Natomiast marsz, pojmowany
jako cecha serenady, pojawia sie takze w divertimento KV 187 Mozarta. Poza
tym, obsada niektorych divertimenti daleka jest od sktadu kameralnego
wiasciwego przygrywaniu do stotu (np. KV 187 i 188 - 2 fl. 5 tr., timp.). Te
odstepstwa jednak nie przeszkadzajg autorowi w uznaniu kwestii wystepowania
elementow muzyki kameralnej w divertimento i ich braku w serenadach za
podstawe rozrdznienia gatunkowego. Rézne jest przede wszystkim ksztattowanie
materii muzycznej, czy — inaczej mowigc — prowadzenie muzycznego dyskursu.
Na przyktadach konkretnych utworéw autor artykutu wskazuje na to, ze
wiasciwos$cig jezyka muzycznego serenad jest czeste uzywanie fragmentéw
unisono jako spoiwa sekwencji prezentujgcych muzyczne motywy czy tematy.
Powstaje w ten sposdb wrazenie swobodnej formy, bedgcej potgczeniem kilku
czgstek. W divertimenti natomiast muzyczny dyskurs rozwija sie wedtug wiasnej
wewnetrznej logiki, w ktorej zaznacza sie wiekszy niz w serenadach udziat pracy
przetworzeniowe;.

Dojrzatg reprezentacjg stylu kameralnego, a zarazem ostatecznym
potwierdzeniem sensownosci owego rozroznienia stylistycznego, sg divertimenti
na instrumenty smyczkowe Mozarta (KV 251, 287, 334), w ktérych pojawia sie
bardziej rozlegta muzyczna wypowiedz o cechach wybitnie kameralnych.
Pomostem pomiedzy tworczoscia serenadowg a owymi divertimenti na
instrumenty smyczkowe sg divertimenti salzburskie na instrumenty dete, bedace
czystymi reprezentantami muzyki rozrywkowej, koncypowanej takze w duchu
muzyki kameralnej. Tu szczegodlnie zaznacza sie kameralne ksztattowanie
instrumentalnego dialogu, w ktérym instrumenty zachowujg swéj indywidualny
charakter, wspotdziatajgc jednoczesnie w duchu muzycznej solidarnosci®.

Podsumowujac, na przyktadach serenad, kasacji i divertimenti Mozarta, 6w
autor zaobserwowat powtarzajgce sie cechy stylistyczne, ktore daty asumpt do

stworzenia podstaw gatunkowej specyfikacji. Owg problematyke rozwinagt w 1951

4 Ibidem, s. 75.
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roku Gunter Hauswald w dysertacji Mozarts Serenaden — ein Beitrag zur Stilkritik
des 18. Jahrunderts. W poréwnaniu do artykutu Hoffmanna, w tej pracy znacznie
silniej zaznaczona jest podwodjna perspektywa badawcza. Punktem wyjscia
rozwazan stajg sie bowiem badania nad tworczoscig Mozarta i analiza pojecia
muzyki serenadowe;j.

Serenadenmusik stanowi dla Hauswalda bardzo istotne pojecie,
uformowane w $wiecie osiemnastowiecznych form muzycznych. Muzyka
serenadowa dotyczyta najszerszego zakresu repertuarowego, czyli utworow
instrumentalnych i wokalnych*' oraz wokalno-instrumentalnych. Termin ten
obejmuje swoim zakresem stylistycznym cztery pojecia: serenady, divertimenta,
kasacji i nokturnu, ktore wykazujg wewnetrzne podobienstwa i roznice. Wspolnym
mianownikiem tych form sg podobne sytuacje wykonawcze, wtasciwe muzyce
rozrywkowej, takie jak: wieczorne koncerty (Abendsmusiken) czy tez koncerty-
wystepy pozegnalne (Abschiedsmusiken). Muzyka serenadowa, okreslana takze
czesto mianem Unterhaltungsmusik, zawierata w sobie szerokg game nastrojéw:
od lekkiego tonu rozrywkowego, poprzez nastroj sympatii, uwielbienia i
podniostosci, ku rzewnosci*2.

Autor omawianego studium nawigzuje do ogdlnych cech serenady, ktore
akcentowane sg przez stowniki i leksykony z poczgtku XX wieku (Hugo Riemann
1905, Hans Joachim Moser 1935%). Cechy te nalezy uzna¢ za wiasciwosci
wspolne form wystepujgcych w kregu muzyki serenadowej. Najwazniejsze z nich
to:

- wieloczesciowo$¢ utwordw z przewagg struktury czteroczesciowej;

- jedna lub dwie czesci wolne;

- faworyzowanie formy menueta;

- lekki nie-polifoniczny charakter czesci;

- struktura catego cyklu zawarta w ramach czes$ci marszowych (otwarcie i
zakonczenie);

- obsady ztozone z instrumentéw detych, smyczkowych bgdz mieszanych;

*'W praktyce muzycznej XVIII wieku funkcjonowat takze termin Serenata, ktora w XVIII wieku oznaczat
pokrewny gatunkom operowym utwor wokalny, wykonywany na urodzinach, jubileuszach, weselach
dworskich i innych uroczystosciach prywatnych.

2 Giinter Hauswald, Mozarts Serenaden — ein Beitrag zur Stilkritik des 18. Jahrunderts, op.cit., s. 6.

* Hugo Riemann, Musik-Lexikon — sechste vollstindig umgearbeitete Auflage, Leipzig 1905. Hans Joachim
Moser, Musik-Lexikon, Berlin 1935.
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- przeznaczenie do wykonania na wolnym powietrzu lub w sali koncertowe;j.

Punktem wyjscia dla charakterystyki form divertimenta, kasacji i nokturnu sg
z pewnoscig kwestie etymologiczne oraz lokalne rozumienie owych terminow. |
tak, w przypadku divertimenta, kluczowy jest rozrywkowy charakter muzyki.
Zaréwno w formie wioskiej divertimento, jak i francuskiej divertissement, gatunek
ten oznaczat muzyczng rozrywke. We francuskim srodowisku, ale i w obrebie
niemieckiej kultury muzycznej divertimento byto ogdlnym okresleniem zbioru
utworow tanecznych. Dodatkowo, w kregu francuskim, pod tym terminem
rozumiano formy taneczne wprowadzone do opery. Slad takiej funkcji odnotowujg
leksykony, wsrod ktérych Musiklexicon Mosera okresla divertimento jako
osiemnastowieczng suite taneczng na obsade solo (okreslenie — obsada solowa,
przez ktorg nalezy rozumie¢ obsade kameralng — pojawia sie takze w leksykonie
Kocha). W definicji divertimenta znajdujgcej sie w leksykonie Riemanna z 1905
roku, cechg charakterystyczng tego gatunku jest swobodne zestawienie 5, 6 i
wiecej czesci. Kryteria obsadowe obejmujg zastosowanie formacji detych,
smyczkowych oraz zestawienia mieszane z udziatem fortepianu (wystepujg takze
divertimenta na fortepian solo)*.

Podsumowujgc, okreslenie funkcji rozrywkowej divertimenta nie
wykluczato, rzecz jasna, zastosowania nastepstwa czesci tanecznych (zawartych
w formie suity). Takze wzmianki o obsadzie solowej zdajg sie korespondowac z
wczesniejszymi  spostrzezeniami  dotyczgcymi  kameralnego  charakteru
divertimenta (jedynie uwaga o dofgczeniu fortepianu solo przeczy koncepcji
prezentowanej przez Hoffmana*, w ktérej wszelkie pierwiastki solistyczne sa
charakterystyczne dla serenady — nie zas dla divertimenta).

Nieco bardziej zlozone jest wyjasnienie pochodzenia nazwy kasacja.
Pochodzgca z witoskiego nazwa cassazione wskazuje na kilka proweniencji
znaczeniowych. Jesli bowiem wywies¢ te nazwe ze stowa gassatim,
wskazywatoby to na utwor wykonywany przede wszystkim na ulicy. Jesli jednak —
jak chce Riemann — istotny jest tu czton cassa, to sugerowatoby uzycie bebna i

marszowy charakter kompozycji (cassa-beben). Cassare oznaczato jednakze tez

* Hugo Riemann, Musik-Lexikon — sechste vollstindig umgearbeitete Auflage, op. cit. s. 301.

* Hans Hoffman, Uber die Mozartschen Serenaden und Divertimenti, op. cit., s. 65-67.
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pozegnanie, co mogtoby sugerowa¢ funkcje  muzyki pozegnalnej
(Abschiedsmusik). W kazdym przypadku jednak — jak zauwaza Hauswald —
kasacja to utwor cykliczny, przeznaczony do wykonania na powietrzu. Nokturn —
jako pochodzacy od wtoskiego nofturno — nalezy rozumie¢ jako Nachtmusik, czyli
utwér wykonywany nocg. Dopiero pozniejszy termin francuski Nocturne dotyczyt
kontemplacyjnego i swobodnego w formie utworu fortepianowego.

Przede wszystkim jednak przedmiotem badan w omawianym studium sg
Mozartowskie serenady. Ich ujecie wpisuje sie w koncepcje przedstawiong
wczesniej przez Hoffmana, a tyczacg opozycyjnosci serenad i kasacji z jednej
strony, oraz divertimenti z drugiej. Podobnie jak Hoffman, Hauswald podkresla role
marsza w strukturze serenady (takze w kasacji i notturno). Marsz nie jest
okazjonalng czescig, stosowang w cyklu serenadowym. Stanowi staty element
konstrukcyjny struktury, zarbwno jako cze$¢ otwierajgca, jak i zamykajgca catos¢
(pojawia sie takze w srodku utworu). W divertimenti marsz pojawia sie znacznie
rzadziej. Jego uzycie, np. w divertimento KV 251 (Marcia alla francese), uznac
trzeba za reminiscencje czy tez stylizacje charakteru serenadowego. Szczego6towa
analiza serenad Mozartowskich prowadzi autora do wyodrebnienia, sposrod
serenad kompozytora, grupy utwordw, ktora przedstawia najbardziej typowg dla
tego gatunku strukture czesci (Grundtypus). W takiej strukturze menuet pojawia
sie na 3. 5. i 7. miejscu. Wolne czesci nastepujg jako 2. i 6. — catos¢ za$ otwierajg
i zamykajg czesci szybkie (czesto marsze). | co warte podkreslenia, Hauswald do
typu osmioczesciowego zalicza takze serenady 7-czesciowe (KV185, KV 204), w
ktérych brakuje po prostu na trzecim miejscu menueta. Mimo to jednak — jak
nalezy sadzi¢ — serenada siedmioczesciowa realizuje makroplan formalny cyklu

osmioczesciowego:
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Pozycja/nr | 1 2 3 4

Czes¢ 1 2 - 3

Tempo Szybkie | Wolne | - Szybkie
Pozycja/nr | 5 6 7 8
Czes¢ 4 5 6 7
Tempo Menuet | Wolne Menuet | Szybkie

Struktura czesci w serenadzie wedtug Glntera Hauswalda“®.

Koncepcja osmioczesciowej konstrukcji utworu jako struktury najbardziej
charakterystycznej dla serenady, ktdorg mozna zaaplikowa¢ takze do utworu
siedmioczesciowego, nie przekonuje Reimunda Hessa (Serenade, Cassation,
Notturno und Divertimento bei Michael Haydn, Mainz 1963%), ktdry
kontrargumentuje, ze takze w ramach divertimenti pojawiajg utwory
wieloczesciowe.

Szczegbdtowe przeegzaminowanie Mozartowskich serenad pod wzgledem
cyklu, ksztattowania formy i tematéw oraz planu harmonicznego i obsady prowadzi
do stworzenia wewnetrznych typologii i charakterystyk. Obserwacja tych
aspektoéw, w zestawieniu z chronologig powstawania utworéw, dokonana przez
Hauswalda, pokazuje, w jaki sposéb kompozytor rozwingt i przewartosciowat
serenade — od lekkiego utworu, wykonywanego w prywatnym kregu muzycznym,
ku formie bogatej wyrazowo i brzmieniowo — przygotowujgcej grunt dla stylu
symfonicznego. Na tym tle divertimento wykazuje odmienne tendencje rozwojowe,
oznaczajgce indywidualizacje formy i brzmieniowg homogenizacje. W owej
réznorodnosci zastosowanych form przejawia sie styl kameralny, czyli bardziej
niezalezne prowadzenie gtoséw oraz integrowanie formy poprzez spajanie

czesci motywicznymi ramami‘®.

* Giinter Hauswald, Mozarts Serenaden — ein Beitrag zur Stilkritik des 18. Jahrunderts, op.cit., s. 38-39.
7 Ibidem, s. 26-27.

* W tym kontekscie za wyjatek uznaé trzeba zadomowienie si¢ elementdéw stylu kameralnego w serenadach
na instrumenty degte Mozarta. Wedle Hauswalda bowiem styl kameralny pojawia si¢ w divertimenti na
instrumenty smyczkowe i dete, serenadach na instrumenty dete oraz w divertimenti na instrumenty
smyczkowe. Natomiast styl orkiestrowy zaznacza si¢ w serenadach na instrumenty smyczkowe i dgte, w
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Jak zauwaza autor pracy o tworczosci serenadowej Michata Haydna,
Reimund Hess, studium Hauswalda jest niezwykle owocne na gruncie badan nad
twérczoscig Mozarta. Jednakze twdrczos¢ innych kompozytoréw, tworzgcych
stylistyczny kontekst, wymaga dalszych badan.

W opinii autora niniejszej rozprawy, w pracy Hauswalda, mimo zakresu
badan dotyczgcych muzyki Mozarta, znajduje sie bardzo istotny poglad
pozwalajgcy zrozumiec ten krgg muzyczny. Otéz, wedtug Hauswalda, immanentng
cechg stylistycznego rozwoju Serenadenmusik w XVIII wieku jest rozluznienie
formy. Dziato sie tak z uwagi na fakt, iz Serenadenmusik czerpata z réznych
tradycji muzycznych. Autor wskazuje na trzy korzenie tworczosci serenadowej,
ktore okreslone sg przez suite, sonate i koncert. Serenadenmusik przejeta z suity
wieloczesciowos¢, formy taneczne oraz opozycyjno$¢ temp poszczegolnych
czesci*®. W ten sposob Serenadenmusik zasymilowata koncepcje czy tez idee
konstrukcyjng porzadkujgca uktad cyklu.

Istotnym wplywem, jaki zaznaczyt sie w Serenadenmusik, byta asymilacja
formy sonaty, ktéra pojawiata sie w rdéznych miejscach praktyki muzycznej. Z
jednej strony, zauwazy¢é wypada powigzanie sonaty z popularng we wczesnym
XVII wieku — Canzon da sonar. Z drugiej zas znaczgcy wptyw miata takze forma
sonatowa w Sinfoni, otwierajgcej opere, ktora zaczeta pdzniej wystepowac jako
niezalezny utwér muzyczny. Sonata pojawiata sie takze jako cze$¢ otwierajgca
suite, co doprowadzito do powstania sonaty da camera, ,wypartej’ pozniej przez
sonate da chiesa. Trzecig istotng w tym kontekscie formg byt koncert, zarébwno w
postaci concerto grosso, jak i koncertu solowego. W tym przypadku jednak nie
oznaczato to przejecia struktury koncertu, lecz raczej chodzito o przejecie stylu
wspotzawodnictwa muzycznego. Mozna powiedzie¢, ze suita przyczynita sie do

stworzenia koncepcji strukturalnej cyklu, forma sonatowa przenikneta do budowy

nokturnach i kasacjach. (W:) Giinter Hauswald, Mozarts Serenaden — ein Beitrag zur Stilkritik des 18.
Jahrunderts, op. cit., s. 122.

¥ Autor dokonuje krotkiego przegladu rozwoju, suity zaznaczajac wklad poszczegélnych kregéw
kulturowych. Potaczenie Pavany i Gagliardy zyskalo ogromna popularno$¢ w kregu niemieckiej kultury
muzycznej poprzez zestawienie czg¢sci tanecznych parami. W potowie XVI wieku natomiast, w kregu
francuskim ugruntowal si¢ schemat: Pavane, Gagliarde, Courrante, Sarabande, Gigue. Wloska praktyka
muzyczna wniosta do tej struktury cze$¢ otwierajacg o charakterze przetworzeniowym, tytutowang jako:
Sinfonia, Sonata, Canzona. P6zniej zas, tradycja francuska wstawita na przedostatnim miejscu Menueta badz
zamiennie Gavotte, Passepied lub Bourée czy Rigaudon.
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formalnej poszczegdlnych czesci, koncert zas ksztattowat styl muzyczny i relacje
instrumentalne w zespole.

Oscar Lee Gibson, autor kolejnej pracy o serenadach i divertimenti Mozarta
akceptuje owe trzy wptywy wyszczegolnione przez Hauswalda, poszerzajgc je
jeszcze o nowe. Najwazniejsze miejsce jego zdaniem zajmuje jednak suita
taneczna. W rozdziale I, w punkcie zatytutowanym Przeglad najbardziej
reprezentatywnych poprzednikéw divertimenti i serenady w epoce baroku®®, autor
wywodzi swoj poglad od znaczenia nazwy divertimento: Jesli bowiem
zaakceptowaC francuskie pochodzenie tej nazwy, zwigzane z okreS$leniem
divertissement, to jasne okaze sie pokrewienstwo pomiedzy rozwojem
divertimenta i rozwojem suity tanecznej. Podczas gdy suita przybrata forme zbioru
czeSci, bedgcych stylizacjami tanecznymi o roznych metrach, tempach i akcentach
we wczesnym baroku, divertimento przeszto przez porownywalny proces
krystalizacji sto lat pozniej, czerpigc z przeroznych zrodet. Bedgc z racji swojej
definicji muzyczng rozrywka, [divertimento-MR] uksztaftowato swojg tradycje z
wielu istniejgcych wowczas form muzyki rozrywkowej, biorgc udziat w ewolucji
form  wfasciwych dla wiedenskiego zycia muzycznego epoki klasycyzmu51.
Kluczowg tezg tego autora jest przeswiadczenie, ze suita taneczna stanowi forme
stale ewoluujgca, z ktérej wyksztatcito sie divertimento, nieustannie wzbogacane o
formy, struktury, instrumentacje oraz tradycje muzyczne. W$rod czynnikéw, ktore
miaty wptyw na rozwdj divertimenta, znajdujg sie zatem gatunki, formy, elementy

stylu i stylizacji oraz typy instrumentacji:

1. Stylizowana nie-uzytkowa suita (uwertura francuska) i divertissement,

2. Wioska sonata da camera;

%0 Rozdziat I — Occasional Music in the Late Renaissance and the Baroque: punkt A. A Survey of the
Representative Baroque Predecessors of the Divertimento and Serenade. (w:) Oscar Lee Gibson, The
Serenades and Divertimenti of Mozart, op. cit., s. 22-29.

* If one accepts the derivation of the title of the German divertimento from the French divertissement, one
recognizes the ancestry of the divertimento as being a development parallel to, and in some cases identical
with that of the dance suite. But while the dance suite achieved its status as a collection of stylized dance
movements of varied and characteristic meters, tempi and accents during the early Baroque, the divertimento
underwent a comparable crystallization about a century later, following a consolidation of influences from
widely scattered sources. Being by definition a musical entertainment, it logically derives its tradition from
each of the many types musical diversion in prior to existence, while sharing in addition the evolution
common to all the structures found in Viennese classical musical life. (W:) Ibidem, s. 22-23.
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3. Wielonarodowa muzyka taneczna (stylizacje narodowe odwotujgce sie do

narodowych tancéw i rytmow: siciliana, a la polonaise, tedesco, etc.);
4. Concerto i concerto grosso;
5. Wioska sinfonia operowa,;
6. Wtoska sonata da chiesa;

7. Muzyka serenadowa (Serenadenmusik), niemiecka muzyka miejska (hejnalisci,
Stadltpfeifer), a takze utwory okazjonalne przeznaczone do wykonywania na

otwartym powietrzu;

8. Utwory kameralne przeznaczone do wykonania w komnatach i zamknietych

pomieszczeniach, koncypowane na rozne okazje (przede wszystkim - Tafelmusik);
9. Muzyka wojskowa (marsze, fanfary);

10. Muzyka mysliwska;

11. Elementy muzyki pastoralnej;

12. Style i formy dramatyczne (operowe).

W takiej perspektywie badawczej nie wystepuje dazenie do sporzgdzenia
gatunkowej specyfikacji. W zamian za to w centrum zainteresowania badawczego
postawione jest tu divertimento, jako obszar wptywoéw czy tez rodzaj formy
hybrydycznej nie majacej zadnej specyfikacji. Jednakze przyjecie tej interpretacji
(historyczno-analitycznej) zdaje sie realniej wypetnia¢ zadanie odczytania kregu
repertuarowego, w wielu miejscach wymykajgcego sie gatunkowym kwalifikacjom
i jednoznacznym typologiom. | ten poglad wydaje sie szczegdlnie uzasadniony w
perspektywie tworczosci Harmoniemusik, ktorej najczestszg reprezentantkg byta

— gatunkowo z divertimentem spokrewniona — forma partity na instrumenty dete.
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2. Harmoniemusik i jej wojskowe korzenie w zespofach oboistow

(Hautboistenbanden)®?

Harmoniemusik nie powstata w jednym okreslonym miejscu i czasie. W
publikacjach poswieconych poczgtkom tego kierunku muzycznego najbardziej
eksponowany jest poglad, jakoby jego korzenie siegaty dziatalnosSci
Hautboistenbanden lub Regiments-Hautboistenbanden®. Z drugiej strony,
odmienna teza Davida Whitwella gtosi, ze osiemnastowieczna Harmoniemusik
dworska nie miata nic wspdlnego z muzykg wojskowg (powstata podczas praktyki
muzycznej zespotéw dworskich™). Stale powiekszajaca sie liczba publikacji o
ksztatcie dworskiej kultury muzycznej XVII i XVIII wieku, kwithgcej w osrodkach
rozsianych po catej Europie, dostarcza nowych dowodow i Swiadectw, ktore
opisujg mozliwe momenty narodzin tej praktyki — jednakze pomiedzy tymi
miejscami nie wystepujg jakiekolwiek powigzania. Okazuje sie bowiem, ze wiele
marszy, uwertur czy concerti byto wykonywanych zarowno przez oboistow

regimentowych, jak i dworskich (a takze przez oboistow miejskich55). Wedle

%2 Kazdego muzyka okreslano mianem oboisty bez wzgledu na instrument na jakim gral (z wyjatkiem
trgbaczy). Podobny obyczaj jest zauwazalny w osiemnastowiecznej Polsce, gdzie Owczesne zrodia
rozrozniaja w wigkszo$ci dwa rodzaje instrumentalistow: muzyk grajacy na instrumencie detym blaszanym
to trebacz, natomiast kazdy grajacy na instrumencie dgtym drewnianym to oboista. Pawel Podejko przypisuje
to nieobeznaniu autorow ze sprawami muzyki, a takze brakom w lacinskim aparacie pojeciowym. W
dokumentach jasnogorskich funkcjonowaty jedynie dwie nazwy: tubicinator (trgbacz) i tibicinator (oboista).
(W:) Pawet Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze, ,,Studia Claromontana”, nr 19, 2001,
s. 87. Jednak, gdy rozwazy¢ funkcjonowanie formacji detych w szerszym kontekscie praktyki europejskie;j,
widaé, ze podobne nieobeznanie funkcjonowato w wielu krajach. To za$ sktania do podjecia proby nieco
innego wytlumaczenia stosowania takiej nomenklatury. Istotna rolg bowiem pehili owi oboisci francuscy i
barokowy zespot obojowy, zdominowany przez instrumenty podwdjnostroikowe i od nich nazwe wziely te
zespoty. Argument dotyczacy ograniczen w jezyku tacinskim takze wydaje si¢ niewystarczajacy, poniewaz
na terenie Moraw odnajdujemy inne terminy, np. fistulae militares, ktérym to okre§leniem nazywano
klarnety. Inwentarz brnenskich augustynian z roku 1749 podaje, oprdcz oboju i fletow 3 fistulae militares,
ktore Jifi Sehnal uznaje za klarnety. (W:) Jifi Sehnal, Harmonie na Moravé 1750-1840, ,Casopis
Moravského Muzea”, nr 68, 1983, s. 117-147. [tu: s. 134].

>3 Hainz Ecker, Harmoniemusik: Versuch einer Begriffbestimmung. (W:) Bernard Habla, Kongressberichte
Bad Waltersdorf/Steiermark 2000—Lana/Siidtirol 2002, op. cit., s 283-307, s. 299. Takze publikacja Bernarda
Hofele o Harmoniemusik w Niemczech wskazuje na podobne zrodta tej praktyki. (W:) Bernard Hofele,
Materialien und Studien zur Geschichte der Harmoniemusik in Deutchland, Bonn 1982.

> Harmoniemusik (...) had its origin in the performance of the court bands (...). David Whitwell, The Wind
Band and Wind Ensemble of the Classic Period (1750-1800), Northridge 1984, s. 96 (The History and
Literature of the Wind Band and Wind Ensemble, t. 4).

> 0 czym bedzie mowa przy okazji Harmoniemusik w Niemczech na terenie praktyki muzycznej dworu w
Rudolstadt.
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Achima Hofera, to europejska praktyka muzyki detej w sposob oczywisty
wypracowata grunt dla powstania czego$ na ksztaft Harmoniemusik®®.

Niniejsza praca w wiekszosci dotyczy krajow zjednoczonych pod
auspicjami Rzeszy Niemieckiej i z catg pewnoscig nie rozstrzygnie kwestii
poczatkéw Harmoniemusik®”. Pewne jest natomiast, ze zgromadzony materiat
wskazuje na rézne stopnie intensywnosci uprawiania tej praktyki w zalezno$ci od
rejonu Rzeszy oraz $Srodowiska spotecznego. Co do poczgtkow natomiast —
ogodlnie rzecz ujmujgc — w | potowie XVIII wieku decydujgcy wptyw na rozwdj tego
rodzaju aktywnosci muzycznej miato srodowisko wojskowe. Wojskowe formacje
dete staly sie bowiem podstawg konstytuowanych pdzniej kapel
arystokratycznych i szlacheckich, kreowanych w |l potowie XVIII wieku.

Zagadnienie korzeni Harmoniemusik w wojskowych formacjach na
przetomie XVII i XVIII wieku czesto egzemplifikowane jest relacjg niemieckiego
oficera Hansa Friedricha von Fleminga pt. Der vollkommene deutsche Soldat
(1726). Autor opisat w tej ksigzce strukture armii niemieckiej, odnoszgc sie takze
do formacji pruskich, branderburskich i saksonskich®®. W rozdziale Von
Regiments Hautbois und Tambours Fleming nakreslit rozwéj kapeli detej, od
szatamaistow®® poprzez zespot oboistow (instrumentéw podwdjnostroikowych), do
sekstetu 2 obojow, 2 rogéw i 2 fagotdw. Przy czym kluczowa dla brzmienia
Harmonie stata sie zamiana witasnie owych szatamai - o bardzo przenikliwym
dzwieku - na oboje.

Fleming pisat: Piszczkowie regimentowi zostali nazwani piszczkami-
Szatamaistami, na ktorych to instrumentach wydawali bardzo jasny dzwiek, grajgc
przed regimentem, aby dodawac Zotnierzom odwagi. Po tym jednak, jak to granie

% Es gab offensichtlich eine europdische Bldserpraxis, die insgesamt wohl den Boden dafiir bereitete, dass
so etwas wie Harmoniemusik entstand. (W:) Achim Hofer, Geburtsmomente der Harmoniemusik. Beispiele-
Perspektiven, (w:), Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s. 51.

°7 Oddzielng kwestig s3 bowiem zespoly w Anglii i Francji — takze majace swoja diuga tradycje.

**Praca ta cytowana byla przez: Achima Hofera, Blasmusikforschung — eine kritische Einfiihrung, op. cit.,
Bernharda Hofele, Materialien und Studien zur Geschichte der Harmoniemusik in Deutschland, op. cit..

% Poczatki — jak okreéla to Emil Rameis wlasciwej muzyki wojskowej — wiaza si¢ z dolaczeniem do formacji
Spiel (flecista i dobosz) szatamaistow, co byto zjawiskiem wiasciwym zaréwno dla armii cesarza Niemiec
jak i austriackiej armii cesarsko-krolewskiej. Niewatpliwie jest to bardzo istotny moment w historii muzyki
detej, poniewaz zespdl szalamaistow stworzyl szanse wykroczenia poza czysto funkcjonalny charakter
muzyki wojskowej (muzyczna ilustracja rozkazow: np. ,,zbiorka”, ,,do ataku”, ,,odwrot”). (W:) Emil Rameis,
Die Osterreichische Militirmusik — von ihren Anfiingen bis zum Jahre 1918, Tutzing 1976, s. 16.
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[blasen - decie] szto ciezko i wypetniato uszy catkiem nieprzyjemng muzyka,
w miejsce niemieckich szatamai wprowadzono francuskie oboje, ktoére sg juz
niemal wszedzie w praktyce®.

Na marginesie warto zauwazyc¢, ze w powyzszym opisie Fleming wyraznie
okreslit proweniencje szatamai jako niemieckich, a obojéw jako francuskich
instrumentow. Korespondujg z tym Swiadectwa zebrane przez Renate Hildebrand,
a cytowane przez Bernharda Hofele w pracy Materialien und Studien zur
Geschichte der Harmoniemusik in Deutschland. Na podstawie dokumentéw
zrodtowych wiadomo, ze oboisci zatrudniani w miastach niemieckich pochodzili z
Francji. W berlinskiej operze, w 1681 roku, dziatato wielu oboistéw z francuskimi
nazwiskami (mehrere Oboisten mit franzésischen Namen). W miejscowosci Celle
w roku 1681 odnotowano obecnosc czterech francuskich oboistow, natomiast w
Darmstadt w latach 1686/87 pracowat francuski oboista i fagocista (einem
franzésischen Oboisten und Fagotisten)®'.

Oboje, w poréwnaniu do szatamai, charakteryzowaty sie o wiele
przyjemniejszym i bardziej miekkim brzmieniem, uzyskanym nie tyle dzieki
zasadniczym roznicom w budowie samego instrumentu — budowa byta bardzo
podobna — ale przez zastosowanie nieco innej techniki zadecia. Grajgcy na
szatamai nie miat bezposredniego kontaktu ze stroikiem. Wktadat caty stroik do
ust, opierajgc wargi o tréjkatng podstawe, do ktorej przymocowany byt stroik. Ta
technika, wywodzgca sie z XVIlI-wiecznego sposobu o proweniencji ,orientalnej”
(prawdopodobnie tureckiej), ograniczata sposoby regulacji gtosnosci i barwy
dzwieku. Rameis opiera 6w opis na przedwojennym dziele Petera Panoffa pt.
Militdrmusik in Geschichte und Gegenwart, ktdrego autor uwaza, iz ulepszenie
szatamai oznaczato: wezszy przekrdj instrumentu, udoskonalenie systemu

aplikatury (klap), lecz przede wszystkim zmiane techniki zadecia®. Okazato sie

%" Die Regiments Pfeiffer wurden von Zeiten auch Schallmey-Pfeiffer geheifien, indem damal solche
Instrumente, als die einen hellen Laut von sich geben, vor den Regiment hergeblasen wurden, um die
gemeinen Soldaten hiedurch destomehr aufzumuntern. Nachdem sie aber schwer zu blasen, und in der Niihe
auf eine gar unangenehme Art die Ohren fiillen, so sind anstatt der teutschen Schallmeyen nachgehends
Frantzésischen Hautbois aufgekommen, die nunmehrofast allenthalben im Gebrauch sind (W:) Hans
Friedrich von Fleming, Der vollkommene deutsche Soldat, Leipzig 1726, s. 81.

6! Renate Hildebrand, Das Oboenensemble in Deutschland von den Anfingen bis ca. 1720 , Bassel 1975, s.
27, Por. Bernard Héfele, op. cit., s. 12-13.

%2 Emil Rameis, op. cit., por. Peter Panoff, Militirmusik in Geschichte und Gegenwart, Berlin 1938, s. 84.
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bowiem, ze nieprzyjemna barwa instrumentu wynikata nie tyle z jego
niedoskonatosci, co z prymitywnej techniki gry (zadecia), za ktorg odpowiadat
sam muzyk. Z czasem instrumentalisci, czy tez tak zwani Hoboisten, nauczyli sie
trzymac stroik ustami tak, aby poprzez réznicowanie cisnienia wptywac¢ na
natezenie i barwe dzwieku. Pod koniec XVII wieku, kiedy obdj przenikat do
praktyki muzycznej na terenie Niemiec, zatrudnieni tu francuscy oboisci
zaznajamiali niemieckich muzykow wojskowych z nowym instrumentem i
witasciwg mu technikg gry®°.

W tym miejscu zwréci¢é wypada uwage na repertuar, ktéry moégt byc
wykonywany przez barokowy zespot oboistow. Achim Hofer wskazuje (za
Davidem Whitwellem i Renate Hildebrand®) na kompozycje autoréw, takich jak
Francesco Venturini, Johann Christoph Pez oraz J. Michael (12 sonat). Poza tym
Renate Hildebrand wigze z tg obsadg zaginione czterogtosowe utwory: Ouverture
a 4 P.(?) Wielanda oraz Ouverturensuite a 4 Philippa Heinricha Erlebacha. Wsrod
zachowanych utworéw znajduje sie natomiast Tafelmusik Johanna Caspara
Ferdinanda Fischera. Na obsade 2 ob., Taille i fagot Johann Philipp Krieger
skomponowat Wesofg muzyke polowg przeznaczong na cztery instrumenty dete
lub inne®, sktadajgcqg sie z 6 uwertur. Niezwykle bogatym zrodtem repertuaru
koncypowanego na barokowy zespot obojowy jest kolekcja zwana Sonsfeldsche
Musikaliensammiung z 1720 roku®®. Najczestsza obsada wéréd 53 w wiekszosci
anonimowych utwordw, takich jak uwertury, uwertury-suity, concerti, sinfonie, to 4
oboje, w tym Taille, 2 fagoty, wzglednie 3 oboje, trgbka, 2 fagoty. Wedle Whitwella
zawartos¢ tego zbioru to istotne przyktady muzyki koncertowej wykonywanej

przez zespoét obojowy, dlatego nie obserwujemy tu wielu przyktadéw marszy.

3 Francuzi jako pierwsi zdecydowali si¢ wyprébowad, pézniej zas pielegnowac nowq technike gry. (...)
Uczyli oni niemieckich muzykow wojskowych techniki gry na oboju. [Die Franzosen mogen die ersten sein,
die die neue Blastechnik erprobten und pflegten.(...) Diese unterwiesen die deutschen Heeresmusiker im
Oboeblasen.] (W:) Peter Panoff, Militidrmusik in Geschichte und Gegenwart, op. cit., s. 61.

% David Whitwell, The Baroque Wind Band and Wind Ensemble, Northidge 1983, s. 7. Renate Hildebrand,
Das Oboenensemble in der deutschen Regimentsmusik und in den Stadtpfeifereien bis 1720, ,,TIBIA®, nr 3,
1978, zesz. 1, 7-12 [tu: s. 8]. Por. Achim Hofer, Blasmusikforschung — eine kritische Einfiihrung, op.cit., s.
133.

5 Lustige Feldmusik auf vier blasende oder andere Instrumente gerichtet (...). Por. ibidem.
6 Utwory muzyczne znajduja sic w postaci mikrofilméw w archiwum historyczno-muzycznym w Kassel. W

latach 1987/88 6w katalog zostal wydany pt. Die Musikalien der Bibliotheca Fiirstenbergiana zu
Herdringen. Por. Ibidem, s. 133.
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Nastepne akapity rozdziatu o oboistach i doboszach Fleminga podajg
informacje o tym, ze w armii krolewsko-polskiej i saksonskiej do zespotu
obojowego dotgczano pare waltorni. Dzigki temu powstata prawdziwie przyjemna
Harmonie (eine recht angenehme Harmonie verursacht67). Natomiast w armii
pruskiej i branderburskiej — wedle Fleminga — zamiast waltorni uzywa sie trgbek.
Emil Rameis twierdzi natomiast, ze Waldhérner staty sie wowczas na tyle
popularne (np. z racji muzyki mysliwskiej), ze zadomowity sie takze w muzyczno-
wojskowych formacjach austriackiej armii cesarsko-krélewskiej, do czego w
praktyce walnie przyczynit sie naptyw muzykéw z Czech.

Praca Fleminga datowana jest na 1726 rok i opisuje procesy, ktore miaty
miejsce w ostatnich dekadach XVII i na poczgtku XVIII wieku. Z tych informacji
wynika, ze dotgczenie rogow do zespotu obojow miato miejsce juz na przetomie
stuleci. Zrédto to dokumentuje najwczesniejsze znane przyktady powstania na
gruncie wojskowym pierwszych formacji, tgczacych instrumenty podwojno-
stroikowe (oboje) i waltornie. Zyskaty one nazwe Hautboisten-Banden, poniewaz
— po pierwsze — to wiasnie zespoty oboistow poprzedzaty sktad mieszany, po
drugie za$, oboje petnity w tych formacjach role wiodgce®.

Wraz z poszerzeniem zespotu obojowego o waltornie wzrosta liczba marszy
wykonywanych przez Harmonie. Najwczesniejszym przykladem marsza
przeznaczonego na takg obsade jest utwér Johanna Georga Stoérla z roku 1711.
Wazne zrodto repertuaru to zbior 10 marszy wojskowych kurfirstowsko-
saksonskiej armii z roku 1729 (najstarszy znany niemiecki zbior marszy).
Zestawienie 2 ob., 2 cr., 2 fg. byto bardzo popularne, o czym swiadczy fakt, iz
sposrod 103 marszy, pochodzgcych z tego czasu, 60 dotyczy tej konstelacj
brzmieniowej69, w 24 przypadkach zas zastosowana zostata kombinacja obojéw,
fagotow i trgbki (zamiast dwdch waltorni).

Autorzy monumentalnej pracy pt. Wind Ensemble Sourcebook and

Biographical Guide, Jon A. Gillaspie, Marshall Stoneham i David Lindsey Clark,

%7 Hand Friedrich von F leming, , Der vollkommene deutsche Soldat, op. cit., s. 182.

% Werner Braun okreslit, ze w XVIII wicku mozemy moéwié oboistach: miejskich, dworskich i
regimentowych (wojskowych).(W:)Werner Braun, Entwurf fiir eine Typologie der , Hautboisten”, (w:)
Walter Salmen, Der Sozialstatus der Berufsmusiker vom 17. bis 19. Jahrundert, Kassel 1971, 43-63.

% Achim Hofer, Studien zur Geschichte des Militdrmarsches, t. 2, ,Mainzer Studien zur
Mussikwissenschaft®, nr 24, Tutzing 1988, s. 275.
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omowili dziatalno$¢ i repertuar wojskowych kapel detych w szerokim kontekscie
praktyki wykonawczej, w ktoérej granice narodowoS$ciowe nie oznaczaty granic
muzycznych, a marsze komponowano ponad podziatami geopolitycznymi7°.
Repertuar marszowy z lat 1740-1797, przedstawiony w pracy Eugene’a Waldo
Steinquesta pt. Royal Prussian Band Music, autorzy Wind Ensemble Sourcebook
zestawili z szeregiem prac odnoszacych sie do krajow sgsiadujacych’’. Na tej
podstawie stwierdzono, iz pruska krolewska kapela deta wykonywata marsze z
terenéw Polski, Rosji, Austrii, Wegier, Szkocji, Anglii, a takze marsze
‘neapolitanskie’. W kwestii obsady zas, setki marszy zgromadzonych w Hessische
Landes- und Hochschulbibliothek w Darmstadt, a takze w Staatsbibliothek
PreuBischer Kulturbesitz w Berlinie, zaswiadczajg, iz we wczesnym XVIII wieku
dominowata obsada 2 ob. tp, fg.72, okoto potowy stulecia za$ sktad 2 ob., 2 cr.,
fg.”>. W Il potowie XVIII wieku w tym kregu instrumentalnym czesta byta obsada
okreslana jako klasyczny oktet (2 ob., 2 cl.,, 2 cr., 2 fg.) z instrumentami
dodatkowymi, takimi jak trgbka, flet, wzmocniony bas’.

Model funkcjonowania zespofow oboistow (Hautboistenbande) w armii
niemieckiej zostat przez Emila Rameisa potraktowany jako punkt wyjscia do
opisania analogicznego zjawiska w austriackiej armii cesarsko-krélewskiej”>. A

zatem warto zwroci¢ uwage na to, czy w jakikolwiek sposob praktyka austriacka

" Mozna nawet znalezé marsze komponowane dla armii , przeciwnika”, jak to jest w przypadku utworu
skomponowanego przez Cherubiniego dla niemieckich sit okupujqgcych. (W:) Wind Ensemble Sourcebook, op.
cit., s. 69.

' Ernest Eugene Helm, Music at the Court of Frederick the Great, University of Oklahoma Press, 1960.
Albert Haberling, Die Blasmusik in der Schweiz, ,Journal of the Band Research 4/17”, 1967. W. Stephan,
German Military Music, ,Journal of the Band Research”, nr 9/10, 1972. W. Smialek, Jozef Elsner and
Military Band in 19th Century Poland, ,Journal of the Band Research”, nr 20/2, 1984. Eugen Brixel, Gunther
Martin, Gottfried Pils, Das ist Oesterreichs Militdrmusik, Graz 1982. Por. Ibidem. s. 68-70.

2 Istnieje grupa utwordéw bez przeznaczenia wojskowego, okreslanych jako Kunstmusik, ktore wykorzystuja
taka obsad¢. Wymieni¢ tu nalezy concerti Johanna Melchiora Moltera oraz uwertury i uwertury-suity ze
wspomnianego zbioru z Herdringen, na zesp6l obojowy i koncertujaca trabke. (W:) Achim Hofer,
Blasmusikforschung — eine kritische Einfiihrung, op. cit., 134.

7 Jedne z pierwszych marszow przeznaczonych na taka obsade autorstwa Johanna Georga Christiana Storla
(1711?), Georga Philippa Telemanna (1716) przedstawia Achim Hofer w krytycznym artykule pt.
Geburtsmomente der Harmoniemusik, (W:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.
cit., s. 37-52.

" Wind Ensemble Sourcebook, op.cit., s. 68.

> Materiat porownawczy na temat Hoboisten w armii austriackiej czerpie Rameis z rozkazow i regulaminow,
znajdujacych si¢ w Osterreichisches Kriegsarchiv w Wiedniu.
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odrézniata sie od niemieckiej. Otoz - jak dowodzi tego nastepny fragment z
dzieta Fleminga — w armii niemieckiej Hautboisten mieli zazwyczaj range
wojskowg (kaprala) i podlegali pod sztab, w wojsku austriackim natomiast muzycy
nie posiadali wojskowego tytutu.

Bywato tak, ze ‘oboisci’ kazdego poranka [grali-MR] przed oficerem
poranng piesn, ulubionego marsza, Entrée i dwa Menuety, ktérych oficer byt
admiratorem; powtarzano to wieczorem, kiedy oficer przyjmowat gosci lub
organizowat spotkania; mozna byto wowczas ustyszec¢ skrzypce i wiolonczele, jak
rowniez flety i inne instrumenty. Dowddca musiat kompozycje znac, aby
kontrolowac repertuar. W marszu szli oni przed regimentem, byli w randze kaprala
i przynalezeli do sztabu'®.

Wedle Emila Rameisa, roznica miedzy praktykg niemieckg a austriackg
polegata jedynie na statusie muzykdw. Hoboisten w Austrii byli zatrudniani i
optacani prywatnie przez wtasciciela putku czy regimentu. Zdarzaty sie sytuacje,
w ktérych wtasciciel putku sprawiat, ze jego oficerowie partycypowali w optacaniu
muzykow, jednak cesarzowa Maria Teresa zabronita tego rodzaju praktyk,
wyraznie okreslajac, ze utrzymanie tych zespotow nie moze odbywac sie kosztem
.panstwowej kiesy”. Mozna zatem przyjg¢, ze wzmianki o repertuarze (Marsz,
Menuet, Entrée) i pozawojskowej funkcji, jakg petnity niemieckie zespoty
muzyczne (sytuacja quasi-koncertowa), mogg odnosi¢ sie takze do kregu
austriackiego.

Hoboisten maszerowali na przedzie regimentu i zaczynali gra¢ rychfo po
tym, jak idgcy za nimi Spielleute (flecisci i dobosze) przestawali grac. W
repertuarze dominowaty marsze, wsrdd ktérych mozna méwi¢ o pewnej grupie
powszechnie znanych utworéw. Do najpopularniejszych nalezat Dessauer Marsch
(pochodzacy z okoto 1705 roku, znany takze pod dwujezycznym tytutem ,So geht

77

es ¢a donc”)"’, a takze marsz przypisywany Fryderykowi Wielkiemu z okazji jego

zwyciestwa pod Hohenfriedbergiem w 1745 roku’®.

" Es Machen die Hautboisten alle Morgen vor des Obristen Quartier ein Morgen- Liedgen, einem in
gafdlligen March, eine Entree und ein Paar Menuetten, davon die Obristen Liebhaber ist; und eben dieses
wird auch des Abends wiederhohlet, oder wenn der Obriste Gasgebothe oder Assemblen anstellt, so lassen
sie sich auf Violinen und Violonen, wie auch floten deucen und anderen Instrumenten héren, Der Premier
unter Thnen mufs das Componiren verstehen, um die Musik desto besser darnach zu reguliven. In marchiren
gehen sie vor das Regiment, haben Corporals-Rang und gehéren zum Stabe, Hans Friedrich von Fleming,
Der vollkommene deutsche Soldat, op. cit., s. 81.

77 Pojawia si¢ w operze Meyerbeera L 'Etoile du Nord. (W:) Ibidem, s. 68.
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llustracja 1. Kapela wojskowa’®. Rycina przedstawia defilade wojsk z okazji wjazdu Marii Teresy
do Pragi na koronacje 12 maja 1743 roku®®. Wida¢ tutaj zespot Spiel, czyli doboszy i flecistow,

przed nimi za$ 10-osobowa Harmonie ztozona z 6 obojéw, dwdch rogoéw, dwoch fagotow.

Militdrmusik wystepowata w tych miastach, w ktérych przebywaty oddziaty
wojsk. Na Morawach w drugiej potowie XVIII wieku regimenty wojskowe sit
zbrojnych Monarchii Austro-Wegierskiej stacjonowaty najpierw z uwagi na
zagrozenie ze strony Prus, z racji ,wojny siedmioletniej” (1756-1763), pozniej zas
ze wzgledu na niebezpieczenstwo zwigzane z wojnami napoleonskimi. Wiekszos¢
z nich byla skoszarowana w jednym miejscu przez wiele lat, co naturalnie
powodowato, ze losy muzykdw wigzaty sie z zyciem lokalnych spotecznosci — tak
zawodowo jak i prywatnie. Na przykliad w Kromieryzu po zakonczeniu stuzby

niektérzy muzycy regimentowi znajdywali zatrudnienie w zespole biskupa

" Bitwa pod Hohenfriedbergiem stoczona zostala 4 czerwca 1745 roku pomiedzy armig pruska a
polaczonymi sitami austriacko-saskimi. 5. pruski regiment dragonéow Bayreuth przeprowadzil wowczas
stynng w dziejach armii pruskiej szarze.

” Déjiny Ceske Hudby v obrazech od nejstersich pamdtek do vybudovani Narodniho divadla, Praha 1977,
rycina 190.

% Odnosnie tej ryciny jest tu takze adnotacja, iz byta to bardzo popularna kapela, ktora petnita wazng role w
zyciu muzycznym ,,cywilnej” Pragi.
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Antonina Theodora Colloredo-Waldsee (np. Libor Kratochvila, Franz Léssel)®'. Na
Wegrzech aktywnie dziatata Banda generata Karolyiego Batthyany, ktéra
wspotpracowata z biskupem Batthyany. Na podstawie wspomnien Carla von
Dittersdorfa wiadomo, jaki byt poglagd w sprawie budowania relacji pomiedzy
przedstawicielem lokalnej wladzy a stacjonujgcym w miescie putkiem. Wedle
wspomnien kompozytora Maria Teresa miata zwroci¢ sie do biskupa Adama
Pataticha tymi stowy: Bede Wam wielce zobowigzana, jesSli bedziecie zy¢ w
zgodzie z putkiem w Grossvardein. Ta wskazowka — komentuje to Dittersdorf —
wystarczyta biskupowi, aby przejawiat taskawoSc catemu putkowi, od wtaSciciela
po zwyktego wojaka®?.

Na podstawie scharakteryzowanych przez Emila Rameisa® ogolnych
tendencji rozwojowych muzyki wojskowej mozna zatozyC, ze byty to zespoty
ztozone z 2 obojow, 2 obojow Le Teille (badz klarnetéw), 2 rogow i 2 fagotow®*,
Dziatalnos¢ muzyki wojskowej na terenie krajéw podlegtych monarchii byta bardzo
intensywna (np. wystepy w Czechach®) i wymaga na pewno dalszych studiow,
lecz wedle dzisiejszej wiedzy mozna stwierdzi¢, ze ksztalt tych zespotéw miescit
sie w ramach pewnego paradygmatu funkcjonowania. Zasady dziatania, a takze

faktyczny obraz muzyki putkowej (jej obsada) byt ksztattowany odgodrnie, wedle

8! Dzialalno$¢ muzyki wojskowej w krajobrazie muzycznym Brna przybierata na znaczeniu od potowy XVIII
wieku. Pod koniec stulecia za$ stanowita znaczna konkurencj¢ dla muzykow miejskich, ktorzy posiadali do
tego momentu monopol na oprawg¢ muzyczna wszelkiego rodzaju uroczystosci miejskich, takich jak
chrzciny, zaslubiny czy pogrzeby. Kronika miasta Brna z roku 1790 odnotowuje wystepy muzyki wojskowej
przy uroczystosciach miejskich, takich jak np. koncert przy przegladzie wojsk na placu przed kosciotem $w.
Tomasza 30 maja 1745 roku lub koncert muzyki wojskowej z okazji wizyty kardynata Juliusa Troyera
(otomuniecki biskup w latach 1745-1758) w prataturze augustynianskiego klasztoru 16 grudnia 1752 roku.
Koncerty te odnotowal wiele lat pézniej Osterreichische Miliz-Almanach fiir Jahr 1790 (Niirnberg). Nie
zachowaty si¢ jednak jakiekolwiek wzmianki na temat obsady tych zespotow. (W:) Jifi Sehnal, Harmonie na
Morave 1750-1840, ,,Casopis Moravského Muzea®, nr 68, 1983, s. 119.

%2 Carl von Dittersdorf. Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti — svemu synu diktoval Karel Ditters z
Dittersdorfu, przeklad z niemieckiego: Vaclav Bélohavy, Praha 1959, s. 117. Tytul oryginatu
Lebensbeschreibung, seinen Sohne in die Feder diktiert (pierwsze wydanie w 1801, po6zniej w Lipsku w 1940
roku).

% Emil Rameis, Die Osterreichische Militdrmusik — von ihren Anfiingen bis zum Jahre 1918, op. cit.

* Ibidem, 5.16-17.

% Szereg dokumentoéw relacjonuje wystepy muzyki putkowej na ziemiach czeskich, co znalazto swoj §lad w
leksykonie Gottfrieda Johanna. Dlabacza (Allgemeines historisches Kiinstler Lexikon fiir Bohmen und zum

Teil auch Mdhren und Schlesien — drei Bdnde in einem Band, Praga 1815, red. Paul Berner - 1998,
Hildesheim-Zurich-New York), gdzie autor umiescit imiona muzykow dziatajacych w tych zespotach.

34



edyktow (okolnikow, rozkazéw) wydawanych przez zwierzchnictwo sit zbrojnych, z
cesarzowg Marig Teresg na czele.

A zatem funkcjonowanie formaciji instrumentalnych w armii, a $cislej rzecz
ujmujgc, w armii austriackiej, byto zinstytucjonalizowane. W |l potowie XVIII wieku
w wielu rejonach monarchii Harmoniemusik bgdz funkcjonowata rownolegle, badz
byta tozsama z Hautboistenbanden, czyli z zespotami oboistow, wchodzgcymi w
sktad regimentu wojskowego. Wedle Emila Rameisa, dziatalnos¢
Hauboistenbanden i ich specyfika sg bardzo podobne we wszystkich formacjach
wojskowych, to znaczy w piechocie, artylerii, kawalerii i innych (np. w wojskach

przygranicznych).

llustracja 2. Szatamaista strazy brandenburskiej okoto roku 1700. W tle, po lewej stronie wida¢

innych muzykéw grajacych na szatamajach®.

% Johann Christoph Weigel, Theatrum Musicum, Niirnberg c.1715. Faksimile, Kassel 1961.
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W kontekscie Hautboistenbanden bardzo czesto pojawia sie takze muzyka
turecka lub janczarska, ktore to pojecia bywajg mylnie z Hoboisten utozsamiane.
Warto zatem w tym kontekscie wyjasni¢, ze muzyka janczarska w istocie
stanowita podwaliny dla wojskowej muzyki detej XVIII wieku, gtébwnie w zakresie
instrumentarium. Dziato sie tak dlatego, ze przez wiek XVII i XVIII rosta
popularnos¢ instrumentarium tureckiego w Europie. Wielu wiadcow zaktadato
podobne zespoty na ,tureckg modte” w ramach swoich oddziatéw bojowych.
Kapele janczarskie zagrzewaty polskie wojska w czasie odsieczy pod Wiedniem,
a takze budowaty morale formacji wojskowych Augusta Il Mocnego, elektora
saskiego i krola polskiego.

W muzyce janczarskiej, sktadajgcej sie zazwyczaj z instrumentow
perkusyjnych i szatamai, nad melodie przedktadano rytm. Manifestowato sie to
gtbwnie w uzyciu catej gamy instrumentow perkusyjnych. Tego typu zespoty
funkcjonowaly w europejskiej muzyce wojskowej juz w XVII wieku a nawet
podczas tureckiego oblezenia Wiednia w 1529 roku. Termin Tirkische Musik
natomiast takze objgt swym obszarem znaczeniowym utwory, w ktérych gérowat
rytm, lecz muzyka turecka wykroczyta poza ramy wojskowe, przenikajgc na grunt
cywilny. Nie jest mozliwe — jak twierdzi Rameis® — jednoznacznie okresli¢, czy
muzyka janczarska byta takim samym zjawiskiem jak muzyka turecka, czy
mozemy tu jedynie mowi¢ o pokrewienstwie tych dwoch zjawisk. Pewne jest
natomiast, ze muzyka turecka Kkorzystata niewatpliwie z instrumentarium
wiasciwego tureckim piechurom (janczarom). Wartym podkreslenia jest takze, ze
w Il potowie XVIII wieku owo instrumentarium zostato dotgczone do
Harmoniemusik (czyli osmioosobowego zespotu Hautboisten). Wowczas taki
obszerny zespét takze zyskiwat miano muzyki tureckiej, mimo iz trzonem
obsadowym byta formacja Harmonie.

Hautboistenbanden wystepowaty takze w innych formacjach wojskowych armii
austriackiej — na przyktad w kawalerii. W kawalerii istniaty cztery rodzaje zespotow
instrumentalnych: trebacze, flety i bebny (Pfeifern und Tambouren), oboisci oraz

muzyka turecka. Wedle Rameisa, nie wiadomo czy ‘oboiSci’ grali takze w pozycji

%7 Emil Rameis, Die Osterreichische Militdrmusik — von ihren Anfiingen bis zum Jahre 1918, op. cit., s. 23.
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konne®, czy tylko pieszej. Wiadomo jedynie, ze podczas jazdy konnej grano na
instrumentach perkusyjnych (bebnach i werblach), czego dowodzg ryciny
obrazujgce kawalerie austro-wegierskg z tego czasu. Austriacka formacja
tytutowana jako Hautboistenbande ksiecia Nadasdy, stacjonujgca w 1774 roku w
miejscowosci Eperies na Stowacji, sktadata sie z 4 oboistow, 2 waltornistow, 2
fagocistow i kapelmistrza (Ladislav Rettig). Mimo wielonarodowego charakteru
zespotdw muzycznych armii cesarskiej (jak i pewnie samej armii), w tym
konkretnym przypadku muzycy pochodzili z ziem czeskich®.

Sktady oboistow w kawalerii wzmacniane byly takze muzykg turecka.
Wprawdzie w latach 1781-82 pojawity sie wyrazne regulacje, ktore zabraniaty
uzywania muzyki tureckiej w kawalerii, lecz w rzeczywistosci rozmaicie
przebiegato przestrzeganie owych ograniczehgo. Mimo iz trebacze wydajg sie by¢
podstawg muzyki wojskowej, to muzycy grajacy na trgbkach melodycznych
bardzo czesto musieli mie¢ opanowany takze inny instrument dety. W ten sposéb
powstawaty tak zwane Harmonie konne (Harmonie zu Pferde) sktadajace sie z
trgbek, waltorni i puzonéw, w miejsce instrumentéw melodycznych wstawiano zas
prawdopodobnie takze klarnety®'.

A zatem Hautboistenbande funkcjonowaty w nastepujgcych formacjach
wojskowych:

1. Infanterie (piechota):
- w réznych wariantach, gdzie trzonem byt sktad 2 cl., 2 ob., 2 cr., 2 fg.;

2. Wojska przygraniczne:

4 ob., 2cr., 2fg,;

% Gra podczas jazdy konnej byla mozliwa. Dowodza tego ryciny przedstawiajace niemieckie kapele konne
Fryderyka Wielkiego.

% Emil Rameis, Osterreichische Militirmusik — von ihren Anfingen bis zum Jahre 1918, op. cit., s.101-105.
Obecnos¢ muzykow czeskich w formacjach wojskowych byla bardzo czgsta. Dokumentuje to doskonale
Johann Gottfried Dlabacz w leksykonie wydanym w Pradze w 1815 roku. (W:) Johann Gottfried Dlabacz,
Allgemeines historisches Kiinstler Lexikon fiir Bohmen und zum Teil auch Mdhren und Schlesien — drei
Bdinde in einem Band, op. cit., por. Jiti Sehnal, Harmonie na Moravé 1750-1840, op. cit., s.119.

% Ibidem, s. 105. Jesli natomiast chciano kultywowaé dziatalno$¢ muzyczng bez uchybiania zarzadzeniom,
wykorzystywano gtownie trgbki. Tego typu muzykowanie przybierato forme prostych sygnatéw, do czego
angazowano nie-muzykow (lecz sygnalistow), lub forme bardziej ‘artystyczng’, ktora wymagala
umiejetnosci czytania nut itd.

! bidem, s.106.
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3. Artyleria (Hautboistenbanden uformowane tak samo jak w piechocie +

Spielleute czyli duet: dobosz i flecista);

4. Kawaleria:

- obsada podobna jak w piechocie.

Podsumowujgc, stworzony model muzyki wojskowej, roznie tytutowany jako
Hautboistenbande, Hauboisten-corps lub Hoboistenbande etc., przenikat do
réznych srodowisk spotecznych. W toku niniejszej pracy wielokrotnie zostang
pokazane zwigzki miedzy srodowiskiem muzykow pochodzgcych z oddziatdw
wojskowych (stacjonujgcych na terenie catej monarchii) a lokalnymi
przedstawicielami arystokraciji i duchowienstwa®. Z tej perspektywy wiadomo, w
jaki sposéb praktyka zespotow Harmonie przenikneta do réznych srodowisk na
tak rozlegtym obszarze geograficznym. W przekonaniu autora pracy, dla rozwoju
dworskiej praktyki Harmoniemusik w 1l potowie XVIII wieku muzyka regimentowa
czy tez putkowa stanowita doskonale zinstytucjonalizowany wzorzec
funkcjonowania obsad detych. Dzieki dziatalnosci muzyki wojskowej bowiem tego
typu obsady dete =zostaly skutecznie ,zaszczepione” na teren $rodowisk
arystokracji $wieckiej i duchownej (Militdrmusik wptyneta takze na realia muzyki

miejskiej*).

% W kregu kultury muzycznej osrodkéw niemieckich w niektorych sytuacjach, to arystokrata byl
wiascicielem Harmoniemusik i Militdrmusik.

% Na przyktad daty wystepow muzyki wojskowej w Brnie (30.05.1745, 16.12.1752) koresponduja czasowo z
pierwszymi $wiadectwami wystgpowania tego typu muzyki w srodowisku miejskim. Pozwala to w istocie
domniemywac, ze wlasnie muzyka wojskowa mogla sprawié, iz 6w typ podwojnie obsadzonej orkiestry detej
zostal rozpowszechniony w miastach. Wérod muzykéw miejskich, tak zwanych Tiirmer (,,muzykéw
grajacych na wiezach koscielnych™) czy Stadtpfeifer (piszczkow miejskich), w potowie stulecia zaczety
pojawiac si¢ instrumenty i utwory znamionujace zmiang¢ spotecznych upodoban w kierunku Harmoniemusik.
A zatem oprocz instrumentow detych blaszanych, cynkow, trabek, puzonow, instrumentdow smyczkowych,
szalamai i fletow - wlasciwych muzyce miejskiej — inwentarze instrumentéw wykazuja istnienie obojow,
rozkow angielskich, rogow (,,lesnych”), fagotow i klarnetow, dajac tym samym okazj¢ do utworzenia
regularnej osmioglosowej Harmonie. Wszystkie te nowe instrumenty juz w roku 1751 odnotowuje inwentarz
olomunieckiego Tiirmmusiker Bernarda Némca (Jifi Sehnal, Jifi Vyslouzil, Viastivéda Moravska - Zemé a
lid, Brno 2001, s. 110. Rzecz jasna instrumenty te musialy pojawi¢ si¢ juz przed datg sporzadzenia
inwentarza — 1751). W repertuarze za$, oprocz muzyki koscielnej, sonat i tancéw zaczely pojawiac si¢ formy
typowe dla Harmoniemusik — Partity i Kasacje. Poza tym bardzo popularne byly wariacje na znane melodie,
w ktorych swoimi talentami mogli popisac si¢ poszczegdlni muzycy. Prawdopodobnie wykonywano tez
aranzacje operowe i baletowe - trudno jednakze o wiecej informacji na ten temat. Mozna domniemywac, ze
oprocz Harmonie otomunieckiego muzyka miejskiego Bernarda Némca analogiczne zespoty funkcjonowaty
takze w innych miastach morawskich (Jihlava, Brno, Vyskov, Kromieryz).
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W toku historii XVIII wieku Harmoniemusik zyskata w osobie arystokracji
wielkiego patrona i opiekuna tej tworczosci instrumentalnej. Nie oznacza to
jednak, ze w kregu muzyki wojskowej wykonawstwo Harmoniemusik nie miato
miejsca. Co wiecej, wydaje sie, ze to zagadnienie stanowi wielki, nowy i
niezagospodarowany badawczo teren. W 1795 roku Johann Ernst Altenburg
podat, ze partity Georga Druschetzky’ego sg powszechnie znane w armii
cesarskiej (bey der R. Kayserl. Armee durchgéngig bekannt)®. Korespondujg z
tym spostrzezenia Rogera Hellyera: Nawet w Wiedniu zespoty wojskowe byty po
czes$ci odpowiedzialne za wykonawstwo Harmoniemusik. To wta$nie tu problem
rozgraniczenia  pomiedzy  repertuarami:  wojskowym |  Harmoniemusik
wykonywanymi przez [te same-MR] zespoty wojskowe jest najobszerniej
dyskutowany®™. Natomiast wedle Jifiego Sehnala, w morawskim Brnie

najwazniejszym miejscem uprawiania Harmoniemusik byta kapela garnizonowa%.

* Takze w $rodowisku dworskich oboistow wykonywano, np. klasycznie instrumentowane — w rozumieniu
rezygnacji z uzywania instrumentarium tureckiego — marsze. Achim Hofer uznaje to za dowdd, ze cywilna
Harmoniemusik (jako zespot) wykonywata repertuar wojskowy (Achim Hofer, Harmoniemusik-Forschung:
Aktuell situiert — Kritisch hinterfragt, Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s.
25). W moim przekonaniu dziatat tu inny mechanizm. Marsze zinstrumentowane na klasyczng obsade — jesli
np. wezmiemy pod uwage marsze Franciszka Kramarza (Frantiska Vincenca Kramara-Krommera) —
stanowity jedynie rodzaj artystycznego odwolania do stylistyki wojskowe;j.

% Even in Vienna were the military in part responsible for performance of harmoniemusik. It is here that the
confused problem of distinguishing between specyfically military music and harmoniemusik played by
military bands is most fully discussed. Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the
Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op. cit., s. 350. To spostrzezenie jest wprowadzeniem do
omowienia artykutu Johanna Ferdinanda von Schonfelda w Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag 1796,
jednego z wazniejszych zrodet wiedzy o wiedenskiej praktyce Harmoniemusik. Ta problematyka zostanie
przedstawiona w punkcie o fenomenie socjologicznym Harmoniemusik we Wiedniu.

% Jiti Sehnal, Die Bliserharmonie des Augustinerklosters in Altbriinn, ,Sbornik Praci Filozofické Fakulty
Brnénské University”, t. 8, 1973, s. 135.
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3. Harmoniemusik w Czechach i na Morawach

3.1. Sytuacja spoteczna w Czechach i na Morawach

3.1.1 Przemiany polityczne w XVII wieku

Pierwszy raz Habsburgowie pojawili sie na terenie Czech i Moraw w latach
1437-1471, po czym nastat krotki okres panowania dynastii Jagiellonow (1471-
1526). Ze wzgledu na bezpotomng smier¢ syna Wiadystawa Il Jagiellonczyka,
Ludwika Il (zgingt w 1526 r. w obronie Wegier przed Turkami), na mocy uktadu
wiedenskiego® (z 1515 r.) w 1526 roku Habsburgowie ponownie objeli tron
czeski, a takze stosunkowo matg czes¢ zachodnich ziem wegierskich%. O ile
jednak w XVI wieku Czechy cieszyly sie pewng niezaleznoscig, np. stanow
szlacheckich, miaty swoj sejm, a urzedowym jezykiem byt czeski, to w wieku XVII
Habsburgowie ustalili zupetnie nowy porzadek polityczny na tych ziemiach. Stato
sie to po dramatycznych wydarzeniach z pierwszej potowy XVII wieku: powstaniu
czeskich stanow (1618-1620), bitwie pod Biatg Gorg (1620) i wojnie
trzydziestoletniej (1618-1648), ktorych genezg byty konflikty narodowosciowo-
ustrojowe i religiine — katolicyzmu z innowiercami  (w szczegodlnosci z
protestantami).

Od kiedy ziemie te weszly w sktad cesarstwa, narastata tu zasadnicza
réznica co do koncepcji panstwa. Po jednej stronie sporu stali Habsburgowie,
opowiadajgcy sie za scentralizowanym systemem rzgdzenia (wladza
dziedziczna), po drugiej zas czeska szlachta (reprezentowana przez tzw. stany),

domagajgca sie utrzymania inicjatywy legislacyjnej oraz elekcyjnej*. Wszystko

7 Podczas rokowan 1515 roku w Wiedniu podpisano podwojny kontrakt matzenski. Mtody Ludwik
Jagiellonczyk, krol wegierski 1 czeski, mial poslubi¢ wnuczke cesarza Mari¢, natomiast wnuk cesarza
Ferdynand brat za zon¢ Anng Jagiellonkg. Kontrakt zaktadat, ze w przypadku bezpotomnej $mierci Ludwika
tron wegierski i czeski przypadnie jego habsburskiemu powinowatemu — czyli Ferdynandowi Habsburgowi.
Tak tez si¢ stalo. Ferdynand objat panowanie na tronie czeskim, jednak Wegry zostaty obrocone w pole
trojstronnej rywalizacji, o ktore walczyli Habsburgowie, Turcy i panowie wegierscy pod wodza Jana Zapolyi.
(W:) Norman Davies, Boze igrzysko, thum. Elzbieta Tabakowska, Krakéw 1991, s. 199.

% Wieksza czes¢ Wegier: §rodkowa i potudniowa zostata wiaczona do Turcji. Tylko Siedmiogrod utrzymat
charakter odrebnego ksigstwa, ale w zalezno$ci wasalnej od Turcji. (W:) Stanistaw Arnold, Adam Tatomir,

Wiadystaw Kurkiewicz, Wiestaw Zurawski, Dzieje swiata, Torun 1972, s. 202.

% Tbidem, s. 242-243.
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nieuchronnie zmierzato do konfrontacji katolikbw, jako wyznawcéw modelu
zarzgdzanego centralnie (Rzesza niemiecka), z protestantami (takze z innymi
wyznaniami), opowiadajgcymi sie za podziatem wiadzy. Losami tego konfliktu
zywotnie zaczety interesowac sie inne kraje, ktorym bliska byta opozycja takich
dwoch postaw. Opcja antycentralistyczna, wyrazana przez zbuntowanych
protestantdw czeskich, korespondowata z nastrojami panstw zaniepokojonych
europejskg ekspansjg Habsburgdw, takich jak Francja czy Szwecja. W tym czasie
w centrum zainteresowania Stanety czeskie stany, domagajgce sie wolnoSci
religijnej i utrzymania stanowych swobod, co miato wyraza¢ ogolny sprzeciw
wobec centralizacji; na tym gruncie za$ zawigzat sie sojusz pomiedzy krajowg a
zagraniczng opinig publiczng'®.

A zatem u progu XVII stulecia w Czechach gwattownie narastaty nastroje
buntownicze skierowane przeciw Habsburgom. Wprawdzie na horyzoncie
pojawialy sie czasem pewne dorazne zwyciestwa czeskiej opozycji'®', ale —
ogodlnie rzecz ujmujgc — Habsburgowie regularnie ograniczali swobody religijne i
wyznaniowe. W tym czasie do rozpoczecia wojny wystarczyta juz tylko iskra, za

ktéra uznaje sie tzw. drugg defenestracje praska'®

gordyjski'®. Defenestracja to okreslenie, ktére w dziejach narodu czeskiego

, ktéra rozsuptfata wezet

oznacza wyrzucenie przez okno patacu na Hradczanach w Pradze w 1618 roku
namiestnikow habsburskich (Vilema Slavaty z Chlumu i KoSumberka oraz
Jaroslava Bofity z Martinic, wraz z nimi takze pisarza Filipa Fabricusa — za
niestosowne zapiski). Mimo pozorow spontanicznej akcji byt to dokfadnie

zaplanowany spisek. Wprawdzie powstancy od jakiego$ czasu przygotowywali

100 ,»The Czech lands, then, became one of the focal points of the conflict where a programme of freedom of
religion and the maintain the liberties of the estates represented a defence against centralization and, at the
same time, linked the domestic and foreign ‘representative’ public” (W:) Josef Petran, Lydia Petraiiova, The
White Mountain as a Symbol in Modern Czech History, ,Bohemia in History”, red. Mikula§ Teich,
Cambridge 1998, s. 144.

%" Tuz przed powstaniem stawowskim, w 1609 roku, cesarz Rudolf II zatwierdzit na krotko czeskim stanom
wolno$¢ religijng i przywileje stanowe. (W:) Stanistaw Arnold, Adama Tatomir, Wiadystaw Kurkiewicz,
Wiestaw Zurawski, Dzieje swiata, op. cit., s. 242-243.

121 defenestracja miata miejsce w 1419 r. Wowczas w czasie wojen husyckich, podczas sporu w Radzie
Miasta, zostalo wyrzuconych przez okno ratusza praskiego siedmiu katolickich rajcow.

' Radek Fukala, Sen o odplaté- dramata tricetileté valky, Praha 2005, s. 20.
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powstanie, ale nie chcieli od razu wywotywac otwartego konfliktu z Habsburgami.
Dlatego wybrali takg forme buntu, w ktoérym wyrzucenie dwoch namiestnikéw
przez okno, odbylo sie bez przelewu krwi'® — a tym zrazi¢ mogliby do siebie
przedstawicieli zgromadzonych stanéw. Oficjalnie wszystko mialo pozory
dziatania lege artis. Spiskowcy twierdzili bowiem, ze ich akcja byta wymierzona
przeciw urzednikom, ktérzy wykorzystali swoj urzad dla wiasnej korzysci, czym
zniewazyli cesarza, czeskie stany i spotecznosci niekatolickie.

Defenestracja praska roku 1618 stata sie poczatkiem powstania
stawowskiego czy tez tzw. czeskiej rebelii, a w dalszej konsekwencji wojny
trzydziestoletniej'®. W 1619 roku wiadze cesarskg objgt Ferdynand I, lecz
czeskie stany nie uznaty jego praw do korony i powotaty rzgd tymczasowy ztozony
z 30 dyrektorow. Krolem zas obwotano Fryderyka Falckiego, elektora Palatynatu,
przywddce Unii Ewangelickiej, tzw. ,zimowego krola”, poniewaz rzadzit tylko w
okresie jednej zimy 1619/20 r.

8 listopada 1620 roku doszio do historycznej bitwy pod Biatg Goérg. Na
obrzezach Pragi katoliccy Habsburgowie zjednoczeni pod nazwg Swietej Ligi
rozgromili czeskie stany sprzymierzone z Unie Ewangelicka. Jest to symboliczna
data, do dzi$ funkcjonujgca jako cezura historyczna w Czechach i na Morawach.
To takze moment decydujgcy w dziejach czeskiej panstwowosci, a takze w historii
narodowej kultury i sztuki; od tej pory, przez okoto 200 lat, wikadze na tym terenie
przejeta dynastia Habsburgow.

Wszelkie niepodlegtosciowe dgzenia z doby ,przedbiatogorskiej” — ogdinie
rzecz ujmujgc, oznaczajgce konflikt swobdéd stanowych z koncepcjg panstwa

zcentralizowanego — zostaty powstrzymane. Ad acta trzeba byto odtozy¢é marzenia

1% Namiestnicy spadli na zbiorowisko §mieci i papieréw, ktore byly zebrane pod oknami. Najlepiej upadek
zniost pisarz Fabricus, ktéry blyskawicznie uciekt do Wiednia, by tam zdaé szczegdlowa relacjg. Wkrotce
zreszta jako odszkodowanie dostat tytut szlachecki von Hohenfall (upadek z wysoka). Upadek Martinica
takze obyt si¢ bez wigkszego szwanku — szybko znalazt schronienie w patacu Lobkowitza, by jeszcze tego
samego wieczoru zbiec do Bawarii. Najgorzej wyrzucenie zniost Slavata — miat wstrzas mozgu 1 stracit
przytomno$¢. Bardzo pomogli mu jego stuzacy i przetransportowali go rowniez do lobkowitzkowskiej
siedziby, gdzie wlascicielka byla wowczas Polyxena z Lobkowic (jej ogrod graniczyl z dziedzincem, na
ktory wyrzucono namiestnikow i pisarza). Tuz po zdarzeniu gtéwny organizator spisku Jindfich Matyas,
hrabia Thurn stanowczo nalegal, aby wtascicielka patacu wydata rajcom zbiega. Jednak - jak pisze Radek
Fukala — pani Polyxena nie data si¢ zastraszy¢. Przybytym ttumaczyta, ze stan Slavaty jest beznadziejny. Po
roku Slavata wyzdrowial i wyemigrowat z matzonka do Saksonii. (W:) Ibidem, s. 35.

19 Defenestracje uznaje si¢ oficjalnie za poczatek wojny trzydziestoletniej. Lecz juz po incydencie w
Donauworth w 1607 roku, kiedy to Maximilian I Bawarski zajal niemieckie miasto w duzej czesci ztozone z
protestantow wlasciwie mozna moéwi¢ o eskalowaniu konfliktu. W 1608 roku spowodowato to zatozenie Unii
Ewangelickiej, w 1609 za$ — w odpowiedzi — Unii Katolickiej. (W:) Ibidem, s. 20.
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o roli owych stanow jako gospodarczej podstawy wraz z silng pozycjg np. stanu
rycerskiego. Natomiast wszelkie absolutystyczne procesy — takze sprzed Biatej
Goéry — zyskaty na intensywnosci. Jak zauwaza Jifi Kroupa w ksigzce Alchemia
szczescia bogate rody dalej sie bogacity, biedne dalej biedniaty'®.

Poczgwszy od drugiej potowy XVII wieku budowana byt potega polityczna
Wiednia, ktéry stat sie stolicg monarchii i gdzie przeniesiono z Pragi dwor
cesarski, odbierajgc czeskiej stolicy dotychczasowe znaczenie polityczne. Wraz z
tym faktem zmieniajg sie proporcje demograficzne. Z jednej strony zatem po
wojnie zaobserwowa¢ mozna zdziesigtkowane populacje krajéw podlegtych, z
drugiej zas, rosngcg liczbe obywateli wiedenskich. Podczas wojennej zawieruchy
to wtasnie ,kraje dziedziczne” — jak np. Czechy w latach 1639-1648 podczas
okupacji Szweddéw — staty sie mimowolnym gospodarzem konfliktdw militarnych
(w tym wypadku konfliktéw wojsk szwedzkich z sitami cesarskimi). Przed wojng
szacunkowa populacja Czech to okoto 2,5 do 3 min obywateli, natomiast w roku
Pokoju Westfalskiego (1648) oszacowano liczbe mieszkarncéw na 700-800 tysiecy
obywateli1°7. Na przyktad w Pradze, w ktorej w dobie Rudolfa Il zamieszkiwato
okoto 60 tysiecy obywateli, po wojnie odnotowano jedynie 40 tysiecy. Po dalszych
wojennych wydarzeniach w roku 1754 byto tu 59 000, w roku 1771 — 80 751
mieszkancow. Wieden natomiast, ktéry w dobie rudolfinskiej (okoto roku 1683) byt
mniej liczny niz Praga, od poczatku XVIII stulecia odnotowywat wzrost liczby
mieszkancow — w roku 1754 byto to 175 tysiecy, a w 1771 — 190 tysiecy
obywateli'®.

Po biatogérskim zwyciestwie Habsburgdw korone czeskg ponownie objat
zdetronizowany wczesniej Ferdynand Il. Zaczat on przeprowadza¢ okrutng
czystke wsrod czeskiej arystokracji. 21 czerwca 1621 roku na rynku starego
miasta w Pradze stracit 27 przywodcéw rebelii, konfiskujgc ich mienie. W 1627
roku zas Ferdynand Il wydat edykt, w ktérym zlikwidowat ostatecznie jakgkolwiek

moc legislacyjng standéw'®. Poza tym cesarz odebrat szlachcie jej przywileje i —

1% Ji¥i Kroupa, Alchymie Stésti — pozdni osvicenstvi a moravska spolecnost, Brno 1986, s. 16.

197 Stanistaw Arnold, Adama Tatomir, Wtadystaw Kurkiewicz, Wiestaw Zurawski, Dzieje swiata, op. cit., s.
246.

1% Vaclav Ledvinka, Véra Pienosilové, Néktere stranky déjin pozdniho stiedovéku do raného 19. stoleti,
(W:) Dvé evropské metropole v béhu stoleti Praha — Viden, Praha 2004, s. 49-50.

19 Petr Mata, Svét Ceske arystokracie, op. cit., s. 74.
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jak zauwaza Petr Mata w monografii czeskiej arystokracji''® — doprowadzit do
nobilitacji nowej arystokracji na nieznang dotad skale. Konstytuujgc ,nowych
ksigzat”, w duzej mierze odwdzieczyt sie za lojalnos¢ w czasie konfliktu.
Wynagradzat niedogodnosci podczas wygnania oraz wiezienie tym, ktorzy
sprzeciwili sie nikczemnej rebelii. Powszechnie konfiskowano woéwczas mienie,
ktore odbierano jednym, by dawac drugim. Beneficjentami dobr uzyskanych po
konfiskatach staty sie rody usytuowane blisko cesarskiego dworu; na Morawach
byty to np. ksigzeta: Liechtenstein, Dietrichstein i Kaunitz.

Podstawg skutecznej wladzy w ramach sytemu feudalnego byta — rzecz
jasna — okreslona hierarchia, na czele ktérej stat wtasciciel majgtku ziemskiego
(zamku, miasta): arystokrata lub przedstawiciel wiadzy koscielnej. Od owego
wiasciciela poprzez szereg poddanych rozciggat sie caty podleglty mu aparat
urzedniczy, ktory charakteryzowat sie szeregiem relacji ekonomicznych i
socjalnych. Na tym szczeblu ,wtasciciela” doszto w okresie pobiatogorskim do
najbardziej doniostych i majgcych swe dalekosiezne konsekwencje, zmian.
Poniewaz nie mozna byto w swietle obowigzujgcego prawa odebra¢ szlachetnie
urodzonym ich pochodzenia, cesarz nobilitowat wedle struktury tytularnej Rzeszy
Niemieckiej nowg arystokracje (nadajgc jej godnosci szlacheckie). Jednym z
rezultatdw tych zmian na terenie krélestwa Czech byta dewaluacja tytutéw
szlachetnie urodzonych. | tak, np. w Czechach znaczenie tytutu Pana (Herr),
ktory w okresie przedbiatogdérskim nosity wszelkie arystokratyczne rody, zmalato
do poziomu wolnego Pana (Freiherr).

Pierwsza odstona wojny trzydziestoletniej miata swoje miejsce na terenie
Czech, pdzniej natomiast przeniosta sie na inne kraje europejskiem. Takze jej
schytek miat miejsce w kraju $wietego Wactawa. W 1645 roku Szwedzi rozbili
bowiem w czeskich Jankowicach wojska cesarskie. Wynik wojny w Europie byt
dla Habsburgow niepomys$iny, poniewaz Rzesza Niemiecka stracita
dotychczasowe znaczenie polityczne. Jednak zawarty w 1648 roku Pokdj
Westfalski pozwalat na absolutne podporzadkowanie Monarchii — Czech, Moraw i

czesci Wegier. Habsburgowie wojne przegrali w Europie, ale nie u siebie. Tu, na

10 1bidem, s. 67.

" Wydaje sie, ze jedna z przyczyn tak skomplikowanego przebiegu tej wojny bylo niezdecydowanie, brak
zaufania i1 krucho$¢ koalicji tworzacych si¢ po obu stronach konfliktu.
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terenie Czech, Moraw i Wegier ich wladza jeszcze sie umocnita. Dodatkowo
stwierdzi¢ nalezy, ze wojna trzydziestoletnia swoim wyniszczajgcym zasiegiem
objeta wszystkie znaczgce panstwa Europy, jednak najbardziej dotkneta kraine
Czech i Moraw'"?. Owczesne potegi europejskie, takie jak Szwecja czy Francja,
wyszty z wojny zwycieskie, w dodatku ze sporymi fupami wojennymi, natomiast
Czechy i Morawy ucierpialy najbardziej'™. W duzym uogdlnieniu mozna
powiedzieC, ze owoce zwyciestwa w tej wojnie, w ktorej pierwsze odwazne
wyzwanie dotychczasowemu porzadkowi rzucity Habsburgom czeskie stany,

zebrali ich poczatkowi sprzymierzency.

3.1.2. Harmoniemusik w stuzbie kosciofa

Utwory na Harmonie detg byly wykonywane w srodowisku wojskowym,
miejskim, dworskim i koscielnym. Jednakze w Swietle rozrywkowej proweniencji
Harmoniemusik zaskakuje niewatpliwie fakt, ze poczgwszy od potowy XVIII wieku
regularnie rozwijano te zespoty w Srodowisku koscielnym. Najlepigj
udokumentowane sSwiadectwa dziatalnosci Hoboisten na Morawach znajdujg sie
w archiwum diecezji otomunieckiej (biblioteka zamkowa w Kromieryzu) i w
bibliotece klasztoru Augustynianow w Brnie (Moravské Zemské Museum,
Oddéleni Dejin hudby — Muzeum im. LeoSa Janacka). Zasoby archiwalne tych
osrodkéw dowodzg niezbicie, ze w zakonach i diecezjach praktyka wykonawcza
rozwijata sie niezwykle preznie i systematycznie ze statym wsparciem hierarchow
koscielnych. Harmoniemusik przenikneta do Srodowiska koscielnego w postaci:

a. partit, transkrypciji i aranzacji na harmonig detg;
b. jako zestaw instrumentalny towarzyszacy kompozycjom mszalnym i zatobnym
(np. Salve Regina, piesni i marsze zatobne).

Zakresy wykorzystania zespotu Harmonie w ramach praktyki muzyki
koscielnej zostang omowione szczegotowo w kontekscie Harmoniemusik
koscielnej na Morawach i w Czechach. W tym miejscu jednak warto postawic

pytanie: dlaczego swiecka muzyka instrumentalna, poza paroma wyjgtkami w

"2 Jan Némecek, Ndstin ceské hudby XVIII stoleti, Praha 1955, s. 27.
'3 Na przyktad pobyt Szwedéw w Otomuncu spowodowal katastrofe miasta, ktére przed nadejsciem

okupanta w roku 1640 liczyto 30 000 mieszkancow. Po ich odejéciu, w roku 1650 w mie$cie pozostato 1675
obywateli. (W:) Radek Fukala, Sen o odplaté- dramata tricetileté valky, op. cit., s. 362.
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kompozycjach Salve Regina czy Pange Lingua, nie odwotujgca sie do religijnej
symboliki, stata sie tak popularna w tym kregu spotecznym? Przyczyn takiego
stanu rzeczy nalezy upatrywac¢ w konsekwencjach opisanych wyzej wydarzen.

Po bitwie pod Biatg Gérg — zgodnie z zasadg cuius regio, eius religio’* —
rozpoczeto katolicyzacje krajow dziedzicznych dynastii Habsburgéw. W roku 1627
koscidt zyskat wptyw na polityke panstwa dzieki reprezentacji w parlamencie. Od
tego momentu mozna moéwi¢ o nowej drodze rozwoju arystokracji, ktéra
korzystajac z rzymsko-katolickiego  zorientowania  gtbwnego  kierunku
ideologicznego panstwa, w stanie duchownym upatrywata gtéwng szanse na
odbudowanie swojej pozycji materialnej'’®. Prawdziwe powotanie religijne byto
wsrod tej arystokracji duchownej rzadkoscig, bowiem jej gtdwnym celem byto
uzyskanie wysokiego statusu spotecznego i dostatku materialnego. (Najbogatsze
biskupstwa — otomunieckie i wratystawskie — byly pod koniec XVII wieku
obsadzone cztonkami lub krewnymi dynastii panujgcej.) A zatem arystokracja, po
osiggnieciu odpowiedniego awansu w hierarchii koscielnej, koncentrowata uwage
na gromadzeniu dobr, nie rezygnujac przy tym z wystawnego i niezwykle
kosztownego trybu zycia, z czego juz wkrétce zaczeta styngc. Zamitowanie do
przepychu znajdowato swoj wyraz w utrzymywaniu licznej stuzby, wsrod ktérej nie
mogto zabrakngC pokaznej liczby muzykoéw. Dla przyktadu stuzba biskupa
Lichtensteina-Castelcorno (panujgcego w diecezji otomunieckiej w latach 1664-
1695) liczyta okoto 100 oso6b, wsrdd nich znajdowato sie 20 straznikow oraz liczna
kapela'®. Zas na dworze wratystawskiego biskupa i mohucskego kurfirsta
Franciszka Ludwika Falckego-Neuburskiego (1664-1732) zatrudniona byta stuzba

liczgca 180 dworzan.

114 Zasada przyjeta podczas Pokoju Augsburskiego w 1555, ktora oznacza dostownie: czyja wladza, tego
religia.

"3 Kler otwieral droge przystgpienia do stanu duchownego dla wszelkich klas spotecznych, dajac czasem
szans¢ na awans w hierarchii koscielnej zdolnym i pracowitym ksi¢zom, ale bez odpowiedniego pochodzenia
szlacheckiego. W efekcie dochodzito do sytuacji, ze arystokrata z pochodzenia, wstgpujac w stan duchowny,
musiat pogodzi¢ si¢ z faktem, ze jego zwierzchnikami byli ksi¢za wywodzacy si¢ z ludu. (W:) Petr Mata,
Svét ceske arystokracie 1500-1700, op. cit., s. 479.

16 Osiagniecia tego os$rodka muzycznego zyskaly poczesne miejsce w opracowaniach z zakresu historii
muzyki europejskiej tego okresu. Znalazly swoje odbicie m.in. w pracach Guido Adlera, Studien zur
Geschichte Wiener MefSkompositionen (,,Denkméler der Tonkunst in Osterreich®, t. IV, 1916, t. 2), Christiana
D’Elverta, Geschichte der Musik in Mdihren und Osterreichisch-Schlesien (Briinn 1873), Paulla Nettla,
Beitrdge zur bohmischen und mdhrischen Musikgeschichte (Briinn 1927).
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Z arystokratycznego pochodzenia duchowienstwa wynikato zamitowanie do
przepychu, wystawnosci oraz podgzanie za obowigzujgcg modg. Dostojnicy
kosciota starali sie ksztattowaC lokalne Zzycie muzyczne na wzor dworu
wiedenskiego. Totez repertuar zachowany w archiwach przyklasztornych i
diecezjalnych jest poniekgd odwzorowaniem tendencji i mod obowigzujgcych w
stolicy monarchii'"’.

Znajomos$¢ tych faktdow pozwala zrozumieé, dlaczego poczgwszy od
ostatnich dekad XVII wieku pod auspicjami biskupstw oraz zakonow w kosciotach
i ich okolicach rozwijata sie muzyka swiecka. Stwierdzi¢ mozna nawet, ze w kregu
koécielnym Zywo reagowano na nowe prady muzyczne. Swiadczy o tym
obecnos¢ wiedenskiego repertuaru, np. transkrypcji operowych, w zasobach
klasztoru augustynianskiego czy na zamku w Kromieryzu (jednego z os$rodkéw
diecezji otomunieckiej). Poza tym mozna takze zaktadac, ze o wiele prosciej byto
zadba¢ o wykonanie tylu rozmaitych dziet operowych czy uwertur
zaaranzowanych na Harmonie, niz przygotowaé podobng ilos¢ premier
teatralnych.

Typowym przedstawicielem swojej epoki byt arcybiskup diecezji
otomunieckiej Anton Theodor Colloredo-Waldsee (1771-1811), ktory lubowat sie
w petnych przepychu i blichtru akademiach muzycznych, na repertuar ktérych
sktadaty sie wystepy Harmoniemusik. Na te Swieta zapraszat ksigzeta i szlachte,
by oddajgc im w ten sposéb nalezny honor, zaskarbi¢ sobie sympatie dworu.
Podczas kadencji tego biskupa dokonato sie przewartosciowanie spotecznych
upodoban, u progu nowego wieku oznaczajgce schytek Harmoniemusik i zmiane
jej spotecznej funkcji. Jak potwierdzajg to dokumenty z tego okresu, na poczagtku
XIX stulecia éw przepych, z ktérego stynat arcybiskup, jak rowniez jego sktonnosé
do subtelnej i wyrafinowanej dyplomacji, uznawano juz za cechy nieco
przestarzate i sprzeczne z duchem nadchodzacej wiasnie epoki.

W 1773 roku sposrod 154 klasztoréw zakonu jezuitéw, zakonu, ktéry

wywierat istotny wptyw na edukacje muzyczng w Czechach, edyktem cesarskim

"7 Bliskos¢ kontaktow muzycznych np. Kromieryza i Wiednia (wspolpraca miedzy wiedefiskimi i
kromieryzskimi kopistami) jest opisana w artykutach Jitfiego Sehnala pt. Die Musikkapelle des Olmiitzer
Erzbischofs Anton Theodor Colloredo-Waldsee 1777-1811, ,,Die Musikforschung”, nr 24, 1971, s. 141, a
takze w artykule pt. Musikalische Beziehungen zwischen Kromériz und Wien in der 2. Hilfte des 18.
Jahrhunderts (W:) Musik Mitteleuropas in der 2. Hdlfte des 18. Jahrhundert, red. Pavol Polak, Bratislava
1993, s. 145 - 150.
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rozwigzanych zostato 39, zredukowano dziatalno$¢ 31 nastepnych, 14
przygotowano do likwidacji, a jedynie 67 pozostawiono''®. Okoto roku 1784
praktycznemu rozwigzaniu ulegta takze stynna kapela arcybiskupa Josepha von
Batthyany w Pressburgu (dzisiejsza Bratystawa), w 1778 roku wyniesionego do
rangi kardynata kosciota katolickiego na Wegrzech”g. Oprécz ekonomicznych
ograniczen postulat laicyzacji zycia i ograniczenia wtadzy koscielnej zostat takze
upostaciowany w zmianach repertuarowych istniejgcych zespotow. Posréd kapel
utrzymywanych przy diecezjach w Il potowie XVII wieku, mimo, ze — jak dowiodty
tego powyzsze przyktady — dostojnicy koscielni w wielu przypadkach pochodzili z
kregow szlacheckich, w repertuarze wcigz dominowata muzyka religijna.
Natomiast okoto potowy XVIII wieku mozna przesledzi¢ ogdlng zmiane proporcji
na korzys¢ swieckiej muzyki instrumentalnej (w postaci koncertow, symfonii,
sonat, muzyki uzytkowej, a nawet tanecznej)'?°.

Podsumowujgc, dobrze zachowane zabytki muzyczne (w tym
Harmoniemusik) w archiwach przyklasztornych i diecezjalnych w Czechach, a
przede wszystkim na Morawach, to zastuga dostojnikow kosciota o
arystokratycznej proweniencji. Oni bowiem w ramach diecezji i kurii organizowali
struktury dworskie, w ktorych znaczna ilos¢ staran (takze niemate fundusze)
poswieconych byto utrzymywaniu kapel muzycznych. Gdy zas w zycie zaczety
wchodzi¢ rozporzadzenia jozefinskie dotyczgce degradacji roli Kosciota, znalazto
to wyrazne odbicie w muzyce (repertuar, obsady).

W 1796 roku w Jahrbuch der Tonkunst fiir Wien und Prag Josef Ferdinand
Schonfeld napisat, ze oprocz kapeli ksigzgt Schwarzenberg prawie zadna juz nie
egzystuje. Stwierdzenie to jest oczywiscie dalekie od prawdy, ale sygnalizuje
pewng 0golng tendencje, ktéra wéwczas stawata sie coraz powszechniejsza, a

oznaczata likwidacje $wieckich, ,duchownych” oraz miejskich zespotow

'8 Robert Joseph Kerner, Bohemia in the Eighteenth-Century, New York 1932, wydane powtornie przez
AMS Press w roku 1969, s. 43. Por. Sterling E. Murray, Bohemian Musicians in South German
‘Hofkapellen’ During the Late 18" Century, ,,Hudebni véda”, nr 15, 1978, s. 155.

19 Adolf Meier, Die Pressburger Hofkapelle des Fiirstprimas von Ungarn, Fiirst Joseph von Batthyany, in
den Jahren 1776 bis 1784, ,,Haydn Jahrbuch®, t. 10, 1978, s. 84.

120 Jii Sehnal, Das Musikinventar des Olmiitzer Bischofs Leopold Egk aus dem Jahr 1760 als Quelle
vorklassischer Instrumentalmusik, ,,Archiv fiir Musikwissenschaft™, nr 29, 1972, s. 304.
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Harmoniemusik. Ich repertuar i wiekszo$¢ funkcji muzycznych zostaty bowiem

przejete przez muzyke wojskows.

3. 1. 3. Muzycy czescy - emigracja w XVIII wieku

Karty historii muzyki obfitujg w przyktady dziatalnosci muzykéw czeskich w
najwiekszych miastach osiemnastowiecznej Europy. W réznych osrodkach
niemieckich, wtoskich, francuskich (Paryz), rosyjskich i angielskich artysci z kraju
Sw. Wactawa oraz Cyryla i Metodego (Moraw) zaznaczyli sie jako instrumentalisci,
organizatorzy dworskiego zycia muzycznego oraz kompozytorzy'?'. W ramach
refleksji historyczno-muzycznej uznano to za ceche typowg dla historii czeskiej
kultury XVIII wieku, samo zjawisko nazywajgc emigracjg czeskich muzykow.
Autorem takiego ujecia zagadnienia byt pionier czeskiej muzykologii Vladimir
Helfert (w latach dwudziestych XIX wieku), ktory ttumaczyt exodus muzykow
przesladowaniem wyznan niekatolickich (w tym przede wszystkim protestantéw).
Jednakze — jak zauwaza Sterling E. Murray — owe przesladowania mogty byc¢
podstawg emigracji jedynie w latach 40., np. w przypadku rodziny Benda,
natomiast najwieksza fala wyjazdéw z kraju przypadata na Il potowe XVIII wieku i
nie byta spowodowana religijng nietolerancja. W 1964 roku Milan Postolka w
publikacji Die B6hmishe Musikeremigration uznat, ze éw termin w odniesieniu do
przesiedlen muzykéw z terenu Czech zostat ukonstytuowany w toku XIX-wiecznej
refleksji muzykologicznej, natomiast w XVIII stuleciu nie znajdowat

zastosowania'?

. W tym kontekscie uzycie terminu emigracja zakwestionowata tez
catkowicie Undine Wagner w pracy Das Wirken béhmischer Komponisten im
Raum Berlin/Potsdam. Ein Beitrag zum Problem der sogenannten béhmischen
Musiker—Emigration im 18 Jahrundert. W ten sposob poglad Vladimira Helferta

stat sie zaczgtkiem dyskusji, w ktérej dokonano szczegdtowego

12! Sterling E. Murray, Bohemian Musicians in South German ‘Hofkapellen’ During the Late 18" Century,
op.cit., s. 153-173.

22 Milan Postolka, Die Bohmishe Musikeremigration (W:) Internationaler Sommerkurs fiir
Musikbibliothekare, 1964 (Zusammenfassender Bericht), Berlin 1965, s. 8. Por. Undine Wagner, Bohmische
Musiker—Emigration im 18. Jahrundert — eine Legende in der Musikgeschichtsschreibung, (w:)
Musikwissenschaftliche Kolloquien der Internationalen Musikfestspiele in Brno, t. 24, ,,Colloquium Musica
ac Societas (1740-1815), red. Petr Macek, Brno 1989, s. 125, s. 131, przyp. 2.
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przeegzaminowania zasadnosci uzycia terminu emigracja. Uzyskane konkluzje
zas doprowadzity niewatpliwie do gtebszego poznania istoty zagadnienia.

Rozlegta argumentacja kwestionujgca uznanie przesiedleh czeskich artystéw za
emigrantéw dotyczy wielu aspektéw tego zjawiska, zwigzanych z losami
zawodowych muzykéw w Czechach, a takze ze zmiennymi realiami socjalnymi, w
jakich przyszto im funkcjonowac.

Wiadomo, ze od poczatku XVIII wieku obranie zyciowej drogi oznaczajgcej
profesjonalng dziatalnos¢ muzyczng byto w Czechach i na Morawach bardzo
popularne. Jak dowodzg zyciorysy Carla Dittersa z Dittersdorfu (von Dittersdorf'??)
czy Vojtécha Jirovca, dzieki muzycznej profesji mozna byto nawet liczy¢ na
spoteczny awans'?, Edukacja muzyczna byta czescig planu szkolenia w

seminariach jezuickich'®

. W konsekwenciji, w |l potowie XVIII wieku doszto do
nasycenia rynku pracy, co oznaczato dysproporcje pomiedzy liczbg
utalentowanych muzykéw a mozliwosciami dobrze ptatnego zatrudnienia. Bardzo
czesto muzykom pozostawato objecie mato optacalnego stanowiska kantora,
organisty lub Regenschori. Jak stwierdza Sterling E. Murray, w okresie
przedbiatogorskim system scentralizowanej monarchii z siedzibg w Pradze
przeciwdziatatby takiej sytuacji; jednak po wojnie trzydziestoletniej i Smierci
czeskiego krola Rudolfa 1l (1612), kiedy to rozwigzano dwor praski, Habsburgowie
zaczeli sprawowac wladze absolutng z Wiednia. Wraz z przeniesieniem gtownej
siedziby dworu do nowej stolicy przeprowadzity sie tez rody arystokratyczne, co w
dtugofalowej perspektywie drastycznie ograniczyto muzykom mozliwosci

znalezienia pracy w Czechach'?®.

12 Jak wielka radoscia dla mtodego Carla Dittersa i jego rodziny byt angaz do stuzb ksigcia Hildburghausen
$wiadczy fragment z jego wspomnien, w ktorym po udanym przestuchaniu ksigze pyta mtodego muzyka, czy
chce wstapi¢ do jego stuzby, na co 6w pada na kolana i wota: O dobrotliwy panie chce! (...) Kiedy
dojechalismy do domu, niosqc tak dobrg nowine, moja droga matka rozplakata sie z radosci. Jeszcze tego
wieczora wezwalismy wszystkich przyjaciol, ktorzy z mojego szczescia radowali sig tak jak ja. (W:) Carl von
Dittersdorf. Vzpominky hudebnika XVIII. stoleti —svemu synu diktoval Karel Ditters z Dittersdorfu, op. cit., s.
16.

12 W 1773 roku Ditters otrzymat tytul szlachecki, ktéry pozwolit mu obja¢ posade hetmana (w biskupstwie
wratystawskim).

125 Wypowiedzi Charlesa Burney’a na temat edukacji muzycznej dzieci i mtodziezy zostang przytoczone w
punkcie omawiajacym fenomen socjologiczny Harmoniemusik w Czechach. (W:) Charles Burney, Hudebni

cestopis 18. véku — hudba w zrcadle doby , tom 4, Praga 1966, s. 277.

126 Sterling E. Murray, Bohemian Musicians in South German ‘Hofkapellen’ During the Late 18" Century,
op. cit., s. 154.
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W drugiej potowie XVIII stulecia sytuacje muzykow dodatkowo
skomplikowato ograniczenie wydatkow na dziatalnos¢ kapel dworskich (efekt
pogarszajgcej sie sytuacji ekonomicznej Monarchii). Wspomniane rozwigzanie
klasztorow jezuickich takze przyczynito sie do powszechnego poszukiwania pracy
w innych rejonach Rzeszy Niemieckiej oraz w innych krajach. W 1800 roku Franz
Némecek napisat w Allgemeine Musikalische Zeitung, ze czescy muzycy S3g
rozproszeni po wszystkich znanych orkiestrach europejskich, zyskujgc wielkg
stawe zaréwno jako instrumentalisci, jak i kompozytorzy'*'.

Poza wzgledami ekonomiczno-socjalnymi, ktére lezaty u podstaw
wychodzstwa, warto zwrocic uwage na, byé moze mato eksponowane w tym
kontekscie, kwestie artystyczne. Ot6z, w wielu przypadkach kompozytorzy i
muzycy odczuwali niedosyt mozliwosci artystycznego rozwoju, a takze
niemoznos¢ urzeczywistnienia wykonawczych czy tez kompozytorskich zamierzen
i ambicji'?®. Tego typu odczucia inspirowaty muzykéw do podrézy i artystycznych
poszukiwan po catej Europie, w ktdrej trwata ozywiona wymiana kulturalna'®.
Wielkie miasta i wptywowe osrodki kulturalne stwarzaty szanse na odbycie
studiow, kariere solistyczng oraz zatrudnienie w renomowanych instytucjach
muzycznych. Takie przyczyny ruchu wedrowkowego nie byly jedynie czeska
wiasciwoscig. Krajowe i zagraniczne zmiany miejsca pobytu (czasowe i state), jak i
czeste zmiany miejsca pracy muzykéw réznych nacji mozna zaobserwowaé na
przestrzeni catej historii muzyki. Zdarzajg sie oczywiscie okresy szczegolnego
nasilenia takich tendenciji, jak na przyktad europejska ekspansja Niderlandczykow
na przetomie XV i XVI wieku lub powszechna obecnos¢ muzykéw wioskich pod
koniec XVII i na poczgtku XVIII stulecia, ale tych przesiedleh nie okresla sie
mianem emigracji. Jak pisze Undine Wagner, najbardziej zauwazalny udziat

czeskiego potencjatu tworczego w Europie miat miejsce w Il potowie XVIII i trwat

27 Franz Néme&ek, Uber den Zustand der Musik in Béhmen, »Allgemeine Musikalische Zeitung®, 9
kwiecien, 1800, s. 488. Por. Ibidem.

128 Jiti Fuka¢, Biographische und quellenkundliche Gegebenheiten in der Musikgeschichte der béhmischen
Ldnder in Beziehung zur Mannheimer Schule (Stand der Forschung). (W:) ,,Colloquium Musica Bohemica et
Europaen Brno 1970, red. Rudolf Pe¢man, Konferenzbericht, Brno 1970, s. 227.

12 Kulturowa ekspansja przekraczala czasem terytorium starego kontynentu, czego dowodem jest emigracja
muzykoéw morawskich, ktoérzy przeniesli praktyke Harmoniemusik do Ameryki Pénocnej. Patrz. Roger
Hellyer, The Harmoniemusik of the Moravian Communities in America, ,Fontes Artes Musicae”, nr 27,
1980, 95-108.
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do pierwszej dekady XIX wieku. Jest to wszakze tylko czes¢ dtugofalowego
procesu rozwojowego, poniewaz czescy artysci byli zauwazalni w Europie
zaréwno przed, jak i po owym okresie.

W przekonaniu autora pracy, nie mozna jednak w stosunku do muzykow
czeskich w XVIII wieku catkowicie wykluczy¢ zastosowania terminu emigraciji.
Omowione realia socjalno-ekonomiczne oraz artystyczne wspoéttworzg odmienne
od religijnego podioze opuszczania ziemi ojczystej™*°, co wedle Undine Wagner
dyskwalifikuje uzycie terminu w dzisiejszym rozumieniu, w ktérym emigracja to
opuszczenie ojczyzny z uwagi na dyskryminacje polityczng, religijng i

narodowosciowg "

Jednak zjawisko emigracji zamanifestowato sie — poza
wspomnianymi — w réznych formach, jak np. emigracja zarobkowa. Z tej chocby
perspektywy muzykow wedrujgcych w poszukiwaniu intratnej posady i zarobku
mozna uznac za emigrantow.

Problematyka emigracji muzykoéw czeskich jest niewatpliwie bardzo ztozona
i z calg pewnoscig wymaga zbadania wielu indywidualnych przypadkéw
przesiedlen artystow z terenu Czech i Moraw. W ramach podsumowania trzeba
wiec sformutowac kilka zastrzezehn warunkujgcych uzycie terminu emigracja w
omawianym tu kontekscie spoteczno-muzycznym:
a. Zastosowanie terminu emigracja budzi watpliwosci zwtaszcza z uwagi na realia
geopolityczne. Nieuzasadnione jest bowiem uzywanie terminu emigracja w
stosunku do kazdego muzyka, ktéry zmieniat miejsce pobytu w ramach terytorium

Czech. Wiekszo$¢ artystéw, ktdrzy opuscili ojczyzne, kierowato sie do Wiednia'?,

130 przesladowanie wyznan niekatolickich jako powdd przesiedlen objawilo si¢ w bardzo ograniczonym
zakresie i wymaga dalszych badan. Znaczacy jest bowiem fakt, ze muzycy na swoich zawodowych szlakach
wybierali kraje, landy czy dwory, gdzie obowigzujacym wyznaniem byta wiara katolicka. (...) miifite einmal
exakt untersucht werden, inwieweit tatsdchlich religiose Griinde bei der Auswanderung eine Rolle gespielt
haben. (W:) Undine Wagner, Bohmische Musiker — Emigration im 18. Jahrundert — eine Legende in der
Musikgeschichtsschreibung, op. cit., s. 127.

! Undine Wagner korzysta z definicji zawartej w Worterbuch der Aufenpolitik und des Vélkerrechts z 1980
roku. W ramach tej definicji emigracja oznacza opuszczenie ojczyzny przez osob¢ (emigranta), ktora byta
dyskryminowana z powodow politycznych, przekonan s$wiatopogladowych, na gruncie narodowym lub
rasistowskim. Emigracja nastgpuje z zamiarem powrotu do ojczyzny, kiedy te uwarunkowania ulegna
zmianie na tyle, ze zniknie przyczyna emigracji. (W:) Worterbuch der Aufenpolitik und des Volkerrechts,
Berlin 1980, s. 145. Por. Ibidem, s. 129, przyp. 14.

132 Najbardziej znanymi osobisto$ciami wiedenskiej sceny muzycznej byli Paul i Anton Wranitzky, Johann
Vanhal, Florian Gassmann, Carl Ditters von Dittersdorf, Adalbert Gyrowetz (Vojtéch Jirovec), Franciszek
Kramarz i Leopold Kozeluch.
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ktory w drugiej potowie XVIII wieku nie byt przez obywateli czeskich postrzegany
jako obce czy zagraniczne miasto.

b. Uzasadnione wydaje sie uzycie terminu emigracji muzycznej w przypadku
opuszczenia ziemi ojczystej z powoddw ekonomicznych — w celu podjecia pracy
np. na dworze cesarskim w St. Petersburgu’, w osrodkach wioskich'™* w
Paryzu'® czy w Polsce?;

c. W przypadkach ucieczki spowodowanej sprzeciwem wobec systemu
feudalnego (Jan Vaclav Stich-Punto, Jan Ondracek) takze trudno mowi¢ o
zjawisku emigracji, poniewaz zazwyczaj oznaczato to jedynie zamiane miejsca
feudalnego ucisku. (Konflikt wewnatrz relacji stuga-pan byt powszechny we

wszystkich krajach epoki absolutyzmu)'™’.

'3 Natezenie fali emigracji do Rosji nastapio w latach 1779-1782. Wigkszo¢ muzykéw znalazio
zatrudnienie na cesarskim dworze w St. Petersburgu. Dtuga list¢ muzykoéw podaje Sterling E. Murray w
artkule pt. Bohemian Musicians in South German ‘Hofkapellen’ During the Late 1 8™ Century, op. cit., s. 156,

przyp. 13.

1% Osrodki wioskie umozliwity dziatalno$¢ wielu czeskim artystom. Do najstynniejszych artystow naleza
Joseph Myslivecek (1737-1781), ktorego whosi okreslali jako il Divino Boemo oraz Wenzel Pichl (1741-
1805), uznany w Italii za wybitnego skrzypka. Por. Ibidem, s. 155-156, przyp. 11.

133 Dziatali tu m.in.: kompozytor Josef Kohout (1738-1793), J.V. Stich zwany Punto (1746-1803), ktéry stat
si¢ najbardziej znanym reprezentantem czeskiej szkoty gry na waltorni. W Paryzu dziatat takze Antonin
Reicha (1770-1836), ktory zostal zatrudniony w paryskim konserwatorium jako profesor kontrapunktu. Jego
prace teoretyczne doczekaty si¢ wielu wydan i przekladow niemieckich oraz wtoskich. Jego podr¢cznik
Traité de mélodie w latach 1814-1911 zostal wydany jedenascie razy. (W:) Tomislav Volek, Hudebni
klasicismus (1740-1820), kapitola V, (w:) Ceskoslovenskd viastivéda — dil IX — uméni — svazek 3 — hudba,
Praha 1971, s. 142.

136 Stowak Maciej Kamienski (1734-1821, takze: Kamienicky-Kamienski), prazanin Jan Stefani (1746-1829),
Vojtéch Danék (Wojciech Dankowski).

17 Stosunkowo nowym i niezbadanym zagadnieniem jest kwestia imigracji w landach czeskich. Chodzi tu o
niewspotmiernie maty udziat muzykow zagranicznych w czeskim kregu kulturowym.
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3.2. Harmoniemusik na Morawach

Popularnos¢ zespotéw instrumentéw detych funkcjonujgcych na Morawach
pod nazwg dechova harmonie (harmonia deta) byta w XVIIl wieku szczegoinie
duza. Nie chodzi tu o popularnos¢ w dzisiejszym rozumieniu tego stowa, ale
raczej o szerokie spektrum korzystnych okolicznosci, ktére pozwolity na
zamanifestowanie sie tej tworczosci instrumentalnej w tak powszechnym
wymiarze. Upodobanie do instrumentéw detych przejawiano w réznych sferach
zycia: srodowisko koscielne (przy diecezjach — kapele biskupdw), w ramach
Militdrmusik (tak zwana muzyka putkowa czy regimentowa), wsréd miejskiego
krajobrazu muzycznego (muzycy ,wiezowi” — Turmmusiker, hejnalisci) a takze w
kregu arystokracji. W praktyce, tworczos¢ ta ewoluowata dzieki lokalnym
instrumentalistom oraz utalentowanym kompozytorom dziatajgcym w
poszczegoblnych osrodkach muzycznych. Z czasem z tych osrodkéw wyrastali
mistrzowie Harmoniemusik, ktorych dzieta przenikaty do réznych rejondéw
monarchii, zyskujgc status — jak okreslono by to dzi§ -  klasycznej
Harmoniemusik”. Do dzisiejszej praktyki muzycznej niewatpliwie weszty wtasnie
utwory ,klasyczne”, ktére wspoétczesna praktyka koncertowa oderwata od ich
historyczno-socjologicznego kontekstu drugiej potowy XVIII i pierwszej potowy
XIX wieku. Istotne zatem wydaje sie omowienie repertuaru Harmoniemusik i jego
proweniencji, scharakteryzowanie dziatalnosci zespotéw detych, ukazanie ram
czasowych ich aktywnosci oraz przesledzenie socjologicznych uwarunkowan tej
praktyki muzyczne;.

Pamigtki Harmoniemusik na Morawach pochodzg przede wszystkim z
dwoch srodowisk: koscielnego i arystokratycznego. Warte podkreslenia jest, iz
dziatalnos¢ dechove hudby (muzyki detej) brnehskich augustynian czy aktywnosé¢
zespotow biskupow otomunieckich majg swe poczatki okoto potowy XVIII wieku.
Za$ zmierzch tych zespotéw nastgpit dopiero w latach 50. i 60. XIX wieku. Taki
zakres czasowy dziatalnosci tego typu praktyki muzycznej w jednym centrum
muzycznym nie ma w istocie rzeczy precedensu w historii Harmoniemusik. Ow
fakt, a takze wyboér tego szczegolnego medium instrumentalnego, jako jednego z
gtéwnych nosnikéw muzyki swieckiej w przestrzeniach koscielnych, wspoéttworzg
oryginalny i — rzec by — iscie morawski rys w historii tej twoérczosci. Lata

dziatalnosci Harmoniemusik koscielnej pozostawity w archiwach klasztoru
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brnenskiego i na zamku w Kromieryzu mnéostwo utworow. Niestety, jeszcze wiecej
kompozycji nie zachowato sie, jak na przyktad setki kompozycji ze Srodowiska
augustynian z Il potowy XVIII wieku, o ktérych wzmiankujg jedynie liczby
inwentarzowe. Zagadkowe sg takze poczatki dziatalnosci tego typu formacji na
zamku w Kromieryzu z lat 40. i 50 XVIII wieku, o ktérych wszelka informacja
zgineta prawdopodobnie w pozarze znacznej czes$ci zamku w 1752 roku. Na tym
tle zasoby repertuarowe kapel arystokracji na Morawach sg znacznie

szczuplejsze, jednakze niemniej wazne artystycznie i poznawczo.
3. 2. 1. Harmoniemusik na dworach arystokracji

Harmonie ksiecia Liechtenstein

Poczesne miejsce w historii Harmoniemusik zajmuje niewatpliwie kapela
ksigzat Liechtenstein'®®, dziatajgca wokét dwoch potudniowo-morawskich siedzib
ksigzgt w zamkach Valtice (niem. Feldsberg) i Lednice (niem. Eisgrub). Oprécz
kapeli dworskiej dziataty tu trzy zespoty'®:
1. Harmoniemusik w latach 1789-1808
2. Muzyka turecka w latach 1791-1805
3. Harmoniemusik w latach 1812-1835.

Wzmianka o pionierskim na tym dworze zespole Harmonie z lat 1789-1808
pojawia sie w liscie Mozarta z 23 stycznia 1782, w ktorym ksigze Alois |
zawiadamia kompozytora o zamiarze zatozenia Harmonie-Musik i proponuje mu

40 W rzeczywistosci o$miogtosowa

Harmonie ksiecia Liechtenstein powstata dopiero w 1789 roku™', a jej

pisanie transkrypcji dla tego wtasnie zespotu

% Nie jest to wszak stynna morawska szlachta Liechtenstein, z ktorej wywodzit sic biskup Karl
Liechtenstein-Castelcorno, w okresie panowania ktérego, to znaczy w drugiej potowie XVII stulecia,
Kromieryz stat si¢ jednym z bardziej znaczacych osrodkow muzycznych w Europie.

3% Hannes Stekl, Harmoniemusik und ‘tirkische Banda’ des Fiirstenhauses Liechtenstein, ,,The Haydn
Yearbook”, t. 10, 1978, s.164-175.

Y Wolfgang Amadeusz Mozart-Listy, red. Ireneusz Dembowski, op. cit., s. 402.

"“IJak pisze Hannes Stekl, okazjonalnie zatrudniani muzycy dziatali juz latem 1789 roku, np. podczas
polowan, lecz umowy na wspdlprace zostaly podpisane 1 listopada 1789 roku. Por. Ibidem, s. 173. Autor
artykulu zaczerpnat te informacje z Archiwum ksigzat Liechtenstein w Wiedniu, gdzie znajdujg si¢ one pod
nastgpujacymi oznaczeniami: HALW, Faszikel 1789/11, Nr 70, 3600 ex 1789, 27. November. Godzi si¢
podkresli¢, ze data powstania pierwszej Harmonie u ksigzat Liechtenstein, udowodniona przez Hannesa
Stekla, rozwiazuje problem doktadnego momentu uformowania liechtensteinowskiej Harmoniemusik, z
ktorym borykano si¢ we wczesniejszych pracach naukowych. Roger Hellyer w dysertacji pt. Harmoniemusik
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kapelmistrzem zostat waltornista i kompozytor Anton Hollmayer. Natomiast 1 maja
1794 roku przewodnictwo tej kapeli przejgt Joseph Triebensee, otrzymujgc tytut
muzyka kameralnego i teatralnego. Oprocz tego zespotu, od 1791 roku na dworze
ksiecia  funkcjonowata dziewietnastoosobowa muzyka turecka, ktorej
kapelmistrzem zostat Jan Prachensky (wczesniej muzyk biskupa otomunieckiego
Theodora von Colloredo i hrabiego Waldsteina). Po smierci Aloisa |, ktory sprzyjat
rozwojowi obu formacji, majatkiem zaczat zarzgdzac brat, ksigze Jan |. W maju
1805 roku nowy zarzadca rozwigzat muzyke tureckg, poniewaz postanowit, iz
latem bedzie spedzac znacznie mniej czasu w swoich morawskich rezydencjach
w Valticach i w Lednicach. Wkrétce zaczat ograniczaC takze wydatki na
Harmonie, by ostatecznie 1 lipca 1808 roku i ten zespot rozwiazaém.

Charakter repertuaru Harmonie dziatajgcej w latach 1789-1808 byt Scisle
zwigzany z obowigzkami, jakie petnita kapela, a takze z osobowoscig
artystyczng kapelmistrza Josepha Triebensee. Nie bez znaczenia byt takze czas
socjologicznej przemiany, jakg zaobserwowaC¢ mozna na przetomie stuleci tzn.
systematycznego wzrostu znaczenia nowej klasy spotecznej, a mianowicie
mieszczanstwa-burzuazji. Ta zmiana oznaczata diametralne przewartosciowanie
spofecznych upodoban, co niewgtpliwie oddziatywato na sSrodowisko muzyczne
ksigzat Liechtenstein. W repertuarze Harmonie dominowata muzyka kameralna i
operowa (takze muzyka baletowa). Harmonie nie wystepowata tylko na zamku,
ale byla angazowana takze do rdéznego rodzaju przedsiewzie¢ poza letnig
siedzibg. Muzycy grali przy okazji wyjazdowych wystepdw aktoréw w Wiedniu, na
przyktad w teatrze Wien-Penzig lub na balach w paftacu ksigzgt w stolicy
Monarchii'*®. W inwentarzu z 1807 roku, sporzadzonym — jak pisze Stekl — po

amatorsku, lecz obejmujgcym caty repertuar, znajdujg sie opery Glucka, Caldary i

— Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, (op. cit., s. 147) w
konteks$cie ukonstytuowania si¢ tego tego zespotu powotuje si¢ na edycje listow Mozarta pt. Mozart. Briefe
und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe (Kassel 1971, Band VI — Kommentar), gdzie edytorzy nie tylko wigza
Serenade c-moll KV 384a-388 z listem z 23 stycznia 1782 roku (Musiatem w wielkim pospiechu
skomponowa¢ Nachtmusik, ale tylko na Harmonie), ale takze wskazuja, ze 6w list to dowod, iz Serenada c-
moll zostata skomponowana dla ksigcia Liechtenstein. Wprawdzie Hellyer uznaje tez¢ taczaca te dwa fakty
za nieudowodniong, ale podaje rok 1794 jako rozpoczynajacy dziatalno$¢ zespotu Liechtenstein. W Swietle
badan Hannesa Stekla ta data jest, rzecz jasna, nie do przyjecia.

142 Ibidem, s.168.

3 W swoich morawskich siedzibach ksigzeta spedzali jedynie cze$é roku (zazwyczaj lato). Poza tym,
przebywali w swoich rezydencjach w Pradze i w Wiedniu.

57



Mozarta, a takze dzieta wowczas bardziej aktualne: Luigiego Cherubiniego
Glilnare, Antonia Bartolomeo Bruniego (1757-1821) Holzschuhmacher, (?) Dlvala
Onkel als Bedienter. Roznorodnie reprezentowane sg takze utwory symfoniczne i
kameralne autorstwa Josepha Haydna, W. A. Mozarta, Vojtécha Jirovca, Petera
von Wintera oraz utwory Jana Stamitza, Ignaza Pleyela, Jana Wendta, Luigi
Boccheriniego, koncerty klarnetowe i obojowe, marsze, tance, kantaty.
Sgsiedztwo tak licznie reprezentowanej muzyki symfonicznej i operowej musiato
wptyng¢ na wiasny repertuar Harmonie w postaci aranzacji i transkrypcji, w
ktorych specjalizowat sie Joseph Triebensee.

Posta¢ tego muzyka (grat na oboju), kompozytora i aranzera zapisata sie w
historii Harmoniemusik przygotowaniem jednych z pierwszych, profesjonalnych
wydawnictw z tego typu repertuarem. Mimo statego zatrudnienia u ksigzat
Liechtenstein projekty te zdajg sie by¢ indywidualnymi dziataniami Triebensee, o
ktorych wiedzieli i na ktore przyzwalali patroni kapelmistrza. Pierwsze, pionierskie
w sferze drukowanej Harmoniemusik przedsiewziecie miato miejsce w latach
1803-4. Z planowanych szesciu wydan rocznie wyszty tylko dwie edycje. Pierwsza
zawierata Partite (Partitta) in Bb oraz transkrypcje opery Labirynth Petera
Wintera™*, w drugiej znalazta sie Partita (Partitta) in Eb oraz balet Josepha
Weigla Bachus i Ariadna. Jest kilka mozliwych wyjasnien niepowodzenia tej
pierwszej proby wydawniczej, z ktorych najbardziej przekonujgca to ta, iz profil
tego wydawnictwa, uwzgledniajgcy kompozycje oryginalne (prawdopodobnie
starsze) i transkrypcje, a wszystko to pod wspdolnym emblematem Harmonie-
Sammlung, nie trafit w aktualne zapotrzebowanie subskrybentéw'*®. Zupetnie
inaczej byto z Miscellanées de Musique, ktére doczekaty sie 32 wydan w latach
1808-1813, czyli w czasie, kiedy liechtensteinowska Harmoniemusik zaprzestata

dziatalnosci, a Triebensee mogt w zupetnosci poswieciC sie przedsiewzieciom

' Wiele jego dziet cieszylo si¢ znaczng popularnoscia, jak na przyktad opera komiczna Das unterbrochene
Opferfest (1796), ktorej transkrypcja znajduje si¢ archiwum kromieryzskim w zbiorze Marii Tadeusa
Trautmansdorfa (1811-19). Dwie opery Piramidy Egiptu i Labirynt zostaly napisane do tekstu Emanuela
Schikanadera i byty kontynuacja historii zawartej w Czarodziejskim flecie W.A. Mozarta.

%5 Ta edycja miata jedynie dwoch subskrybentow — Harmonie Schwarzenberg (w archiwum w Czeskim
Krumlowie znajduje si¢ egzemplarz tego wydawnictwa) i Harmonie Eszterhazy. Poza tym Triebensee mogh
mie¢ spory problem w dotrzymywaniu terminéw wydawniczych i obowigzkdéw kapelmistrza zespotu
liechtensteinowskiego. Na przyktad premiera baletu Weigla miata miejsce w Wiedniu 13 grudnia 1803 roku,
czyli zaledwie miesigc po anonsie prasowym w Wiener Zeitung 16 listopada. (W:) Wind Ensemble
Sourcebook and Biographical Guide, op.cit., s. 28.
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wydawniczym. Istotne w tym kontekscie wydaje sie, iz owe Miscellanées w
zupetnie inny sposéb traktowaty pierwotny materiat muzyczny. Oznacza to, ze
jedno wydanie nie koncentrowato sie na operze czy balecie, lecz przedstawiato
swoistg wigzanke z réznych dziet muzycznych (wokalno-instrumentalnych i
instrumentalnych, czasem takze z Partit oryginalnych). A zatem istotg owych
potpourri byto swobodne zestawienie zaaranzowanych na zespo6t Harmonie
popularnych arii, tancéw, czesci symfonii i fragmentoéw baletow etc. Wazng cechg
tego rodzaju kompozycji byta aktualno$¢ materiatu muzycznego, stanowigcego
podstawe transkrypcji. Bliskos¢ dat ukazywania sie Miscalannées, a takze ich
reklam w Wiener Zeitung lub Allgemeine Musikalische Zeitung, oraz dat premier
oper, baletéw czy symfonii, $wiadczy, ze inspirator tych przedsiewzie¢, Joseph
Triebensee, starat sie btyskawicznie reagowacC na biezgce zycie muzyczne146.
Kwestig wymagajgca natomiast dalszego sprawdzenia pozostaje pytanie, w jakim
stopniu Triebensee korzystat z materiatu muzycznego ksigzat Liechtenstein w
swoich wiedenskich wydawnictwach Harmoniemusik™’.

Hannes Stekl, autor artykutu o kapeli muzycznej ksigzat Liechtenstein,
bardzo ogolnie przedstawia repertuar kapeli na podstawie inwentarza z 1807
roku. Wynika z tego w istocie, ze dominowaty w repertuarze aranzacje i
transkrypcje. Natomiast nieco wiecej Swiatta na twodrczos¢ oryginalng rzucajg
wczesniejsze rejestry wykonywanych na tym dworze utwordw. Lista z 1797 roku
zawiera informacje o dwudziestu Partitach (takze aranzacji baletu Das
Waldméadchen Paula Wranitzkiego). Natomiast w wykazie z 5 stycznia 1798 roku
znajduje sie szesnastogtosowa Echo-Partita. W 1804 roku ksigzecy rejestr
przynosi informacje o koncercie na Forte Piano z towarzyszeniem Harmonie dla
jej ksigzecej Mosci ksiezniczki Leopoldiny. Archiwum ksigzece posiada takze
transkrypcje baletu Paul et Virgine (Rudolfa Kreutzera badz Purebla) na

dziesieciogtosowg Harmonie'*®,

“SIbidem, s. 30-31.

7 Profil dziatalnoéci  wydawniczej Tricbensee, oznaczajacy gloéwnie material nicoryginalny, byt
niewatpliwie aprobowany przez dwor cesarski. Miscelannées de Musique znajdujg si¢ w Katalog sdmtlicher
in dem KK Hof-Musik-Archiv vorhandenen Biicher u. Musikalien.1856 (Mus. Hs.2469). (W:) Roger Hellyer,
Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op. cit.,
s. 141.

8 Thidem, s.148-149.
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Cztery lata po rozwigzaniu zespotu, ktére miato miejsce w 1808 roku,
liechtensteinowska Harmonie zostata reaktywowana, tym razem jako
dziewieciogtosowa (2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., 1 cfg.). Kapelmistrzem odnowionego
zespotu zostat stynny w kregu Harmoniemusik aranzer transkrypcji Wenzel
Sedlak, ktory byt drugim klarnecistg za czaséow Josepha Triebensee. W
poréwnaniu z poprzednim zespotem jednak muzycy pod kierownictwem Sedlaka
nie mieli az tylu obowigzkow. Dbali oni o zycie muzyczne podczas pobytow
ksigzat na zamku tylko przez trzy do czterech miesiecy rocznie. W pozostatym
czasie ich powinnosci nie byly scisle okreslone, chociaz musieli bra¢ pod uwage
roznego rodzaju uroczystosci, takie jak urodziny i imieniny ksigzgt, na ktore
przygotowac trzeba byto okolicznosciowe serenady i inne utwory. Wystepowali
takze publicznie dla szerszej widowni podczas otwartych koncertow, poszerzajgc
krag odbiorcow poza arystokracje. Z tej okazji korzystat przede wszystkim Wenzel
Sedlak, ktory zastynat jako wybitny klarnecista wykonujacy koncerty solowe. W
ten sposdb zarabiat woéwczas na swojg wtasng popularnosc i nazwisko. A zatem
liechtensteinowska Harmonie przetrwata przetom stuleci az do roku 1835, kiedy to

(1 maja) zostata ostatecznie zlikwidowana.

Namésti nad Oslavou
Innym dworem, na ktérym przejawiano zainteresowanie Harmoniemusik,
byt majatek ksiecia Jindficha Vilema Haugvica (najczesciej Haugwitz, ale rowniez

Haukovitz'*%)

w Namésti nad Oslavou, miasteczku, jak pisat o nim Karel Vetterl,
stulonym w kotlinie czesko-morawskiej wysoczyzny nieopodal gtownych drog
przecinajgcych zachodnie Morawy i faczgcych Brno z Wiedniem™ . Kapela
ksiecia powstata okoto roku 1800, natomiast schytek dziatalnosci muzycznej jest
zapewne zbiezny ze smiercig ksiecia w 1842 roku. Syn ksiecia Karel nie
przejawiat Zzadnego zainteresowania muzykg i utrzymywaniem kapeli na

zamku™®".

'Y Die Ankunft und Abreise des hochgeborner H. Grafen Heinrich von Haukovitz — taki programowy tytut
nosi kwartet smyczkowy Riegera z okoto 1796 roku, muzycznie nawigzujacy zreszta do symfonii

,pozegnalnej” Haydna. (W:) Karel Vetterl, Bohumir Rieger a jeho doba, ,Casopis Matice moravské”, Brno
1929, s. 69.

50bidem, s. 435.

! Najwyrazniej Ksigze Jindfich Vilem spodziewat si¢ takiego obrotu sprawy, poniewaz w testamencie
zawarowal muzykom dozywotnie renty za wiele lat wiernej stuzby. (W:) Ibidem, s. 463.
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W latach 1796-1804 ksigze zakupit 6 rogow, 4 oboje, flety i klarnety a
utwory na te instrumenty pozyskat w roku 1802. Z 77 dziet przeznaczonych na
Harmonie, ktére figurujg w inwentarzu dworskim w rubryce Piéces d’harmonie,
zachowato sie 63. Wiekszos¢ z nich pochodzi z pierwszych lat XIX stulecia.
Znaczacy wptyw na ksztatt tego repertuaru miat Bohumir Rieger, dziatajgcy tu w
latach 1804-1808 muzyk i kompozytor, przy czym jego kontakty z ksieciem
Haugwitz majg swojg wczesniejszg historie, kiedy to ksigze zamawiat u
kompozytora szereg utworow, w tym kompozycje na harmonie detg. W
repertuarze Harmonie dworu Namésti nad Oslavou znajduje sie szes$¢ jego
transkrypcji, miedzy innymi z oper: taskawos$¢ Tytusa Mozarta (A 16.659),
wariacje na temat z drugiej czesci Czarodziejskiego fletu (2 cl., 2 cr., 2 fg. — A
16861), zaaranzowane fragmenty z oper: ltaka Franza Antona Hoffmeistra,
Dorfbarbier Schencka (prawdopodobnie Johanna Friedricha Schenka), Das
unterbrochene Opferfest Petera Wintera (A 16663), Die Wilden Nicolasa
d’Alayraca (wszystko na 2 cl.,, 2 cr., 2 fg.). Poza tym, wykonywano tu dwie
transkrypcje: uwerture do Czarodziejskiego fletu Mozarta (2 cl., 2 cr., 2 fg., A
16816) i przerobke niektorych fragmentéw z tej opery (zatyt.: Pieces d’harmonie,
2cl, 2cr., 2fg., A16670) autorstwa Johanna Stumpfa. W klasycznej obsadzie
utrzymane s3 transkrypcje Felixa Krechlera'®?, zatytutowane Harmonie na 2 ob., 2
cl., 2 cr., 2 fg. Niektore transkrypcje tego autora w sferze edytorskiej wzorowane
sg omawianych wczesniej profesjonalnych wydawnictwach Josepha Triebensee -
na przyktad olbrzymich rozmiardéw transkrypcja opery Ferdinando Paera La testa
riscaldata na klasyczny oktet, trgbke i kontrafagot (A 16791).

Poniewaz Harmonie ksiecia Haugwitza zaczeta dziata¢é u progu XIX
stulecia to poza repertuarem nieoryginalnym w Namésti nad Oslavou pojawiajg
sie utwory z najdojrzalszego okresu Harmoniemusik, a wsrdd nich Partity na
klasyczny oktet Franciszka Kramarza. Miedzy innymi z op. 45 nr 1-3, Partitta in B
(A 16646), Partitta in B (A 16648). Na tym dworze wykonywano takze Serenade
Nachtmusique c-moll KV 384a=388 Mozarta, nienotowang u Kochla Parthie in F

152 Aranzacje tego autora znajduja sie takze w zbiorach ksiazat Lobkowitz (obecnie w zamku Nelahozeves) a
takze wsrdd utwordw klasztoru augustynian w Starym Brnie. Krechler byt ksiegowym u ksigcia Haugwitza w
Namésti nad Oslavou.
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(2 cl., 2 cr., fg.), sygnowang jak Del Sig. Mozart (A 16817)'*3. Ogétem wsréd 57
utworéw 36 stanowig kompozycje oryginalne, poza tym jest 14 transkrypcji i
aranzacji operowych, 5 baletowych i transkrypcja symfonii Haydna (Hob. 1/82).
Harmoniemusik ksiecia Haugwitz wywodzita sie z orkiestry dworskiej
zatozonej okoto 1800 roku. Woéwczas ksigze zwolnit ze stuzby urzednikow,
kamerdynerdw i innych stuzgcych, ktérzy nie mogli przydac sie w orkiestrze, w ich
miejsce zatrudniajgc muzykéw. W ten sposéb kancelistg stat sie na przykitad
klarnecista FrantiSek Strnisté, a rewidentem jego brat, oboista Josef Strnigté'®.
Powinnosci muzyczne instrumentalistéw byly zatem czes$cig ich obowigzkdéw jako
s’ruzby155. Przygotowania do zatozenia kapeli dworskiej ksigze rozpoczat juz w
ostatnich latach XVIII wieku, wowczas tez zaczeta sie wspoétpraca z Bohumirem
Riegerem. Dotyczyto to kierownictwa muzycznego pojedynczych przedsiewziec
czy komponowania dziet zamawianych przez ksiecia. Oficjalnie jednak Rieger
objat dyrekcje muzyczng dopiero w roku 1804 i piastowat te funkcje do roku 1808.
Regularna wspotpraca Riegera z osrodkiem w Namésti oznaczata zmiane
dotychczasowego profilu repertuarowego. Od tego momentu zaczety bowiem
dominowaC dzieta sceniczne: gtownie opery (ksigze sam zajmowat sie
przektadem librett operowych, np. oper Glucka). Wczesniej Haugwitz wysoce
cenit sobie muzyke instrumentalng, ktdra rozbrzmiewata raz tygodniu w zimie i w
lecie. Przy tych okazjach wzmiankuje sie takze o wieczorkach z muzyka

kameralng'®.

Muzyka turecka Franti§ka Josefa Silva-Taroucy w Cechach pod Kosirem
Praktyki muzycznej Harmoniemusik na przetomie stuleci praktycznie nie
sposob oderwa¢ od wptywu muzyki tureckiej. Jak to juz zostato wczesniej

zaznaczone w ostatnich dekadach XVIII wieku, czesto Tirkische Musik dziatata

'35 Roger Hellyer, powotujac si¢ na informacje uzyskane od Robbinsa Landona, pisze o utworze Sextett in B,
znajdujacym si¢ w Morawskim Muzeum w Brnie, wyszczegdlnionym w suplemencie do Harmoniemusik
Mozarta w szostej edycji katalogu Kochla. (W:) Roger Hellyer, Mozart’s Harmoniemusik, ,Musical
Review”, nr 34, 1973, s. 154. Jednak ta partita z Namésti nad Oslavou to inny utwor o niesprawdzonym
autorstwie.

134 Karel Vetterl, Bohumir Rieger a jeho doba, op. cit., s. 438.

155 Ukazuje to, jak dtugo na Morawach pod wzgledem statusu spotecznego utrzymat sie barokowy model
kapeli dworskiej. Poczatek XIX wieku, na przyklad w srodowisku wiedenskim, oznaczat upadek podobnie

skonstruowanych kapel muzycznych.

Ibidem, s. 441.
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rownolegle z Harmonie, a na podstawie praktyki muzycznej ksigzat Liechtenstein
mozna powiedzie¢, ze byta osobnym zespotem (oddzielnie finansowanym,
posiadajgcym swoje instrumenty i muzykow). Jednakze w innych osrodkach
muzycznych muzyke tureckg interpretowaC mozna jako kolejny etap w rozwoju
formacji instrumentalnych wywodzacych sie z Harmoniemusik. Taka sytuacja
miata prawdopodobnie miejsce w zespole hrabiego FrantiSka Josefa Silva-

Taroucy w Cechach pod Kosirem™’ (

niedaleko Kromieryza), ktéry pod wzgledem
instrumentarium uznac¢ nalezy za muzyke tureckg. Instrumenty, ktére w 1807 roku
sprowadzit na dwor wiedenski budowniczy organdéw Friedrich Deutschmann,
wyraznie wpisujg sie w obsadowg stylistyke muzyki tureckiej. Chodzi o serpent158,
maty beben, dzwonki, czynele, flet piccolo i dwa klarnety w réznych strojach, dwa
fagoty, poza tym nuty (2 partity)'®®. Nie jest to wszak petne instrumentarium
muzyki tureckiej, stgd mozna przypuszczacC, ze hrabia posiadat juz wczesniej
instrumenty dete, a zakup z roku 1807 stanowit wzbogacenie stanu. Swiadczyé o
tym moze np. list Jana Svobody do hrabiego z 4 marca 1806 roku, w ktérym jest
wzmianka o nowych ustnikach do trgbki, przygotowanych przez miejskiego

$lusarza, ktére sprawdzajg sie znacznie lepiej niz poprzednie'®.

Obsady dete pod patronatem ksigzgt Magnis w Straznicach

Muzyka turecka byta takze czescig zycia muzycznego na dworze ksigzat
Magnis ze Straznic (graniczne miasteczko wschodnio-potudniowych Moraw).
Wprawdzie historia rodu Magnis w Straznicach siega | potowy XVII wieku, ale
zycie muzyczne kapeli wigze sie postacig hrabiego FrantiSka Antonina Magnis
(1771-1848). Istnienie tej kapeli zostato udokumentowane na podstawie dwdch

inwentarzy z lat 1810 i 1836 oraz inwentarza bedgcego czescig majatku ksigzat z

57 Geograficznie jest to teren Moraw.

% Instrument ten byt uzywany jako podpora basowa w kapelach wojskowych. Oprocz Cech pod Kogirem
byt takze w uzyciu w latach 1826-1841 w Dolnych Dunajowicach (Dolni Dunajovice). (W:) Jifi Sehnal,
Harmonie na Morave 1750-1840, op. cit. , s. 130.

159 List sekretarza Jana Svobody do hrabiego z 19.05.1807.(W:) Statni Archiv Brno, G 445, karta 43,
sygnatura 48. Por. ibidem, s.130.

'0Statni Archiv Brno, G 445, karta 43, sygnatura 47. Por. ibidem.
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1848 roku'®'. Pozostate zbiory to: rodzinne archiwum ksigzat Magnis (nr G 146) i
zbior archiwum majatku Straznice (nr F 98), z ktérych drugi nie jest dostepny. W
zbiorze z archiwum rodu Magnis prézno szukac¢ okreslonych informacji o
czynnosciach kapeli zamkowej. Znacznie wiecej tego typu wiadomosci przynoszg
dokumenty znalezione w archiwum kromieryzskim, to znaczy inwentarze z 1810 i
1836 roku.

Na podstawie list instrumentéw, jakie znajdujg sie w obu inwentarzach
(1810 i 1836) w tym osrodku, mozna zrekonstruowa¢ pewng chronologie
ewolucyjng w kregu obsad detych na przetomie XVIII i XIX wieku. Wedle tej
chronologii kameralne formacje dete w stylistyce Harmoniemusik poprzedzajg
muzyke tureckg. W inwentarzu z 1810 roku (sygn. 1302) pojawiajg sie
instrumenty dete (klarnety w roznych strojach: in C, A, B, fagoty oraz rogi mit aller
Tonstimmung), moggce z powodzeniem tworzy¢ sekstet bgdz tez inne obsady
Harmonie. Natomiast inwentarz z 1836 roku (sygn. 1303) - oprécz wyzej
wspomnianych — przedstawia pod tytutem An Instrumenten fir tirkischen Musik
szereg instrumentow typowo tureckich (wielki i maty beben, tamburyn, dzwonki,
triangel). Konfrontujgc zatem zachowane utwory Harmoniemusik z inwentarza z
1848 roku z wykazami instrumentow z lat 1810 i 1836 mozna stwierdzi¢, ze do
1810 roku popularna byta muzyka kameralna w tym Harmoniemusik, natomiast od
1810 roku do daty utworzenia inwentarza spadkowego po $mierci ksiecia
Antonina Magnis (1848) pojawia sie obszerna obsada muzyki tureckiej.

Inwentarz z 1848 roku podzielony jest na dwie czesci pt. vollstimmige
Symphonien i Concerti. W pierwszej czesci dominujg dzieta tworcow wtoskich,
takich jak Domenico Cimarosa, Giuseppe Sarti, Antonio Salieri, Luigi Boccherini
(ogétem ca. 34 utwory). Znacznie bardziej bogata jest czes¢ druga, zatytutowana
Concerti, gdzie znajduje sie szeroka reprezentacja roznych form muzycznych, np.
koncertow i sonat (przewaznie na instrumenty dete — ob¢j i flet), oper, baletow,
kanonow, galanderie. W tej czesci pojawia sie tez licznie reprezentowana, lecz
wewnetrznie zréznicowana, muzyka kameralna na instrumenty dete: duety, tria,

kwartety, kwintety, Notturno, Cassatione, Serenady, Divertimento, Partity. Pod

1! Inwentarze z 1810 i 1836 roku zostaly odnalezione w archiwum kromieryzskim. (W:) Eva KlimeSova,
Hudba na zamku ve Straznici — prispévek k hudednim dejinam Moravy v tidobi evropského hudebniho
klasicismu, praca dyplomowa, Brno 1969, t. I, s. 27. Drugi tom tej pracy w catosci opisuje inwentarz
utworow z 1848 roku.
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wzgledem doboru instrumentéw zarysowujg sie tu nastepujgce podtypy obsad
wiasciwych pierwszej fazie rozwojowej do 1810 roku:

a. Muzyka kameralna, obsadowo pokrewna z Harmoniemusik (kwintet, sekstet,
oktet). Na przyktad Notturno Vincenzo Maschka (2 ob., 2 cr., fg, w drugiej czesci
inwentarza pod nr 97, utwor zachowany), 6 Parthia (2 ob., 2 cr., 2 fg.) del. Sig.
Gov. Sperger'®(w inwentarzu numer 171, nie zachowany), Parthia (2 ob., 2 cl., 2
cr., 2 fg.) del Sig. (Giuseppe) Sarti - utwdr niezachowany.

b. Kwartety, gdzie trzonem obsady sg dwa rogi, poza tym np. flet (lub obdj) i fagot
(lub inny instrument basowy). Tego rodzaju kwartety sg reprezentowane przez
dzieta Haydna (Serenata in G na fl., 2 cr., fg, zachowana), (Antonina) Kammela,
(Serenata in G na ob., 2 cr., fg. — zachowana) oraz (?) Popelki (Divertimento na
ob., 2 cr., fg., - zachowane)'®.

Po roku 1810, jak dowodzi tego drugi inwentarz z 1836 roku, nastgpito
rozszerzenie instrumentarium i wilasnie woéwczas do regularnej praktyki
muzycznej dotgczono wykonywanie utworow z zakresu muzyki tureckiej (Anonim,
Partia Turca i Partia Turczia) .

Najliczniejsza grupa utworow na instrumenty dete to duety (szereg duetow
na dwa fagoty, takze flety), tria (dwa flety, rozki angielskie lub fagoty z
towarzyszeniem jakiegos instrumentu basowego okreslanego ogdlnie jako basso).
Pojawiajg sie takze utwory solowe (np. autorstwa Carlo Gevay’a na fagot solo).
Trudno te dzieta przypisaC¢ okreslonym fazom rozwojowym. Sg niewatpliwie
wyrazem tendencji wiasciwych przetomowi wiekow, to znaczy wirtuozerii
instrumentalnej. W drugiej czesci inwentarza znajduje sie wiele tego typu dziet,
przeznaczonych na bardzo ré6znorodne zestawy instrumentalne. Z catg pewnoscig
taki rodzaj muzyki kameralnej byt szczegdlnie preferowany na straznickim zamku i
mozna go uzna¢ za element indywidualnej poetyki muzycznej tego osrodka
muzycznego.

Z tego kontekstu repertuarowego wynika, ze Harmoniemusik stanowi
margines muzyki kameralnej wykonywanej w Straznicach, ktéra odznacza sie

niezwyktg réznorodnoscig instrumentalng. Z pewnoscig nie da sie tej grupy

192 Johannes Sperger to tworca znany z dziatalnosci w srodowisku bratystawskiej kapeli arcybiskupa Josepha
Batthyany.

' W niektorych kompozycjach owego nieznanego kompozytora Popelki partia fletu jest motywicznie
spojona z pierwszym rogiem, a partia drugiego rogu - z linig melodyczng fagotu.
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utworéw interpretowac jako autonomicznej obsadowo i stylistycznie, tak jak to ma
miejsce w innych osrodkach na Morawach, np. w kregu muzycznym

otomunieckich biskupow.

3.2.2 Harmoniemusik w srodowisku koscielnym

Diecezja otomuniecka

Najlepiej udokumentowana Harmoniemusik na Morawach pochodzi =z
diecezji otomunieckiej, ktérej muzyczna spuscizna jest dzi§ zgromadzona w
najczestszej siedzibie hierarchow koscielnych — Kromieryzu. W istocie mozna
mowiC o kapelach biskupdéw, poniewaz od okoto potowy XVII wieku, czyli od
poczatku dominacji Habsburgéw na tych terenach po wojnie trzydziestoletniej, do
konca drugiej dekady XIX dziataty one niemal nieprzerwanie, co zupetnie odréznia
je od zespotdw arystokratycznych, znacznie bardziej narazonych na burze
dziejowe. Okres Swietnosci kultury muzycznej diecezji otomunieckiej miat swoj
poczagtek za czaséw biskupa Karla Liechtensteina-Castelcorno (1664-1695).
Doniostos¢ kromieryzskich osiggnie¢ artystycznych z tego czasu stata sie

inspiracjg do powstania wielu prac naukowych'®.

Przed objeciem diecezji
otomunieckiej biskup przez dziesiec lat petnit stanowisko kapitularnego dziekana
w Salzburgu, skad wyniost zapewne wiele doswiadczen dotyczacych zycia
kulturalnego diecezji i wlasciwej jej reprezentacji. Kapela biskupa Liechtensteina-
Castelcorno prezentowata znakomity poziom artystyczny, co byto mozliwe dzieki
wielu osobowosciom muzycznym, ktérych utwory wspéttworzyty szczegding
jako$¢ tej kultury muzycznej'®®. Za kadencji nastepcy Castelcorno, Karla
Lotrinskiego (1695-1710), zanikta dziatalnos¢ muzyczna kapeli z racji rzadkiej
bytnosci biskupa w morawskiej siedzibie (byt takze biskupem w Osnabricku).
Zycie muzyczne wznowit tu natomiast kardynat Wolfgang Hannibal Schrattenbach
(1711-1738). Od tego czasu profil kapeli zmieniat sie w zaleznosci od
zainteresowan lokalnego hierarchy koscielnego. Niestety, z czaséw nastepcow

Schrattenbacha, Jakuba Arnosta Liechtensteina (1738-1745) i Julia Troyera

1% Prace te zostaly wymienione w punkcie 3.1.2. omawiajacym Harmoniemusik w stuzbie kosciola.
15 Na przyklad Pavel Vejvanovsky, ktéry uznawany jest za najwickszego czeskiego kompozytora XVII

wieku a przez Adama Michng za pierwszego czeskiego kompozytora w ogdle. (W:) Jifi Sehnal, Jifi
Vyslouzil, Déjiny hudby na Moravé — Viastivéda Moravska — zemé a lid, op.cit., s. 93.
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(1745-1758), nie zachowaty sie jakiekolwiek muzyczne pamiagtki, do czego walnie
przyczynit sie zapewne pozar w 1752 roku, w czasie ktérego sptoneta duza czesc
zamku. Wiadomo jednak, ze za czasow biskupa Troyera byli w jego stuzbie
muzycy grajgcy na klarnecie, co nasuwa przypuszczenie, iz juz wowczas mogta w
przestrzeniach zamkowych lub ogrodach rozbrzmiewaé dechova hudba'®.
Dopdki jednak nie bedzie na to konkretnych dowodéw, za poczatki kromieryzskiej
Harmoniemusik uznaje sie utwory Antona Neumanna, kapelmistrza za czasow
biskupa Leopolda Egka (1758-1760). W ofomunieckim archiwum miejskim
zachowat sie takze dokument swiadczacy, iz 1 wrzesnia 1758 roku niejaki Josef
Techterler von Hohental postat biskupowi Egkowi z Wiednia Fagot, Huba und
Talia Réhrlein'®. Warto jednak zdaé sobie sprawe z faktu, ze instrumenty
potrzebne do zatozenia Harmonie funkcjonowaty juz na Morawach znacznie
wczesniej. Co ciekawe, za gtbwnego prekursora uzycia tego rodzaju
instrumentarium nalezy uzna¢ wtasnie krgg koscielny. Fagoty byly w uzyciu w
muzyce koscielnej juz w potowie XVII wieku'®®. Oboje przenikly tu z Francji okoto
lat 90. XVII wieku, poniewaz w latach 1693-1699 grali na tych instrumentach
zakonnicy klasztoru Premonstratéw w Hradisku niedaleko Otomunca'®. Jesli idzie
o 6w brzmieniowy fundament harmonii detej, czyli rogi, to — wedle Jifiego Sehnala
— czeskie ziemie sg pierwszymi po Francji, gdzie waltornie zostaty
rozpowszechnione. Na poczatku lat 80. XVII wieku byly znane w miejscowosci
Lysa nad Labem oraz w kromieryzskim kregu muzycznym. Zwitaszcza
wynaleziony przez braci Leichnambschneiderow w Wiedniu okoto roku 1700 typ
waltorni stat sie w latach 1710-1720 bardzo popularny na ziemiach czeskich.
Mozna zatem przyja¢, ze w tych latach na Morawach znano i korzystano z
instrumentarium wtasciwego charakterystycznemu dla poczatkow Harmonie

kwintetowi i sekstetowi detemu.

166 Ibidem, s. 98.

17 Fagot, Huba-prawdopodobnie rég i obdj le Tallie. (W:) Miejskie Archiwum Otomuniec, zbiorow
arcybiskupstwa otomunieckiego, karta 395. Patrz. Jiti Sehnal, Harmonie na Moravé 1750-1840, op. cit.,
s.120.

'% Ibidem, s. 132.

' Josef Lautsch, K hudbé v Klastere-Hradisku v letech 1693-1699, Olomouc 1939, s. 13.
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O repertuarze kapeli mozna dzi§ wnioskowac¢ jedynie na podstawie
katalogu tematycznego z roku 1760'"°. Wynika z niego, ze posiadano wéwczas:

- 124 symfonie, przewaznie przedklasyczne, autorstwa Antona Neumanna,
Ignazio Holzbauera, Christopha (tu: Christofforo) Wagenseila, Carla Antonia
Campioniego, Giuseppe Sammartiniego (inwentarz ten przedstawia takze
najwczesniejszy znany dowadd istnienia pierwszej symfonii Haydna lukawickiej);

- 56 triow;

- 33 Partity na instrumenty dete (Partiten fiir Blasinstrumente), na ktore skfadato
sie: 8 tridw, 18 kwintetdéw z klarnetami i 7 kwintetow z rozkami angielskimi;

- 8 koncertow;

- 5 oratoriow;

Widac tutaj zatem, ze pewng szczegolng atencjg darzono instrumenty dete,
co przejawiato sie nie tylko w owych partitach, ale takze w fakcie, ze wsréd
koncertow solowych 3 przeznaczone sg na puzon i 3 na fagot (1 na viole).
W Parthien na uwage zastuguje dos¢ zaawansowane instrumentarium, w ktorym
obok obojoéw altowych, nazywanych na Morawach falia (od francuskiego La
Ta/lie)m, pojawiajg sie klarnety i to w réznych strojach — C, B i A. Tak wczesne
pojawienie sie tego instrumentu, a takze jego supremacja wsréd kromieryzskiej
muzyki kameralnej (wraz z wyzej wspomnianymi faktami z kregu muzyki miejskiej
i wojskowej), tworzy pewng cechg wtasciwg terenom Moraw. A mianowicie w
potowie XVIII wieku klarnety byly tu juz niewatpliwie w powszechnym uzytku
podczas, gdy zgodnie z gtdbwng tendencjg rozwojowg w tym czasie, to oboje
wspottworzyty formacje bedgcg bezposrednig protoplastkg Harmoniemusik — tzw.
barokowy zespo6t obojowy.

Szczesliwie zachowanych sze$¢ partit kapelmistrza Antona Neumanna
utrzymanych jest w obsadzie: 2 rozki angielskie, 2 rogi i fagot. Znajdujg sie w
zeszytach gtosowych razem z partitami Mauritusa Handke: w rzeczywistosci

170 Niestety, nie wiadomo, czy inwentarz 6w byt sporzadzony na potrzeby aktu spadkowego, czy byt to raczej
wykaz biezacych utworow bedacych w posiadaniu. (W:) Jifi Sehnal, Das Musikinventar des Olmiitzer
Bischofs Leopold Egk aus dem Jahre 1760 als Quelle vorklassischer Instrumentalmusik, ,,Archiv fiir
Musikwissenschaft®, nr 29, 1972, s. 286.

"'Pisat o nich Fleming w rozdziale Von Hautboisten und Tambours w kontekécie wymiany szatamai na
oboje, w tym oboje ‘wysokie’ i Le Teille (rodzaj obojow altowych ).(...), hat man jetzund zwey Discante,
zwey Le Taillen und zwey Bassons (W:) Hans Friedrich von Fleming, Der vollkommene deutsche Soldat, op.
cit., s. 81.
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Mofica Hantke — urzednika biskupskiego, muzyka i kompozytora kromieryzskiego
(1723-1804)""?. Jest to zapewne marginalna cze$é tworczosci Neumanna, ktory
pozostawit posrod w archiwum zamkowym szereg przedklasycznych symfonii.
Partity te to krotkie, kameralne, pisane dla celéw rozrywkowych utwory, wpisujgce
sie w profil kapeli, w ktérej muzyka kameralna, w tym Partiten flir Blasinstrumente,
zajmowata tak wazne miejsce. Sktadajg sie zazwyczaj z 6 czesci: krétkich
marszy, menuetow z triami, rzadziej przemieszanymi z innymi czesciami, takimi
jak polonezy i arietty.

Zachowane dokumenty z tego czasu $wiadczg o dziatalnosci jeszcze 9

cztonkéw kapeli, sposréd ktérych znanych jest pieé nazwisk: Johann Carl Franz'"

i Johann Michael Pumm'™

(waltornisci), Anton Fernier (Fournier) i Franz
Fogenauer (klarneciéci) oraz fagocista Ignac Spalek (co do reszty znane sg tylko
imiona). Co ciekawe, tych pieciu muzykow, 15 lutego 1761 roku, wystgpito z
prosbg o pozwolenie zatrzymania dwoch waltorni, dwoch klarnetow i fagotu,
pochodzgcych z zasobow biskupich. Muzycy, po pierwsze przypominali, ze za
zycia biskup obiecat im instrumenty, poza tym powotywali sie tez na niepisane
prawo honorowane w innych dworach, wedle ktérego po $mierci patrona mozna
byto zatrzymac instrumenty muzyczne. Kapituta diecezji przekazata prosbe do

oceny wykonawcy testamentu biskupa, ktéry — w odpowiedzi — zaznaczyt, ze nic

172 Tworca ten dziatal zaréwno za panowania biskupa Egka, jak i jego nastepcy Hamiltona.

17 Stawa tego muzyka wykroczyta daleko poza Kromieryz. Do stuzb u biskupa Egka wstapit w 1758 roku w
wieku 20 lat. Wedlug wiadomosci podanych przez Dlabacza, Franz mocno rozwingl woéwczas umiejetnosci
gry na waltorni: niemal niemozliwe jest znalezienie muzyka, ktory podobnie jak on, tak czysto, przy uzyciu
reki, wydobywalby péltony i to z takq szybkoscig, a takze [osiggat] wysokie i niskie d?wigki. (W:) Dlabacz,
Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon, op.cit., s. 424. Por. Jiti Sehnal, Das Musikinventar des Olmiitzer
Bischofs Leopold Egk aus dem Jahre 1760 als Quelle vorklassischer Instrumentalmusik, op. cit., s. 293. Po
$mierci biskupa Franz wyjechat do Wiednia, gdzie wstapil do kapeli ksiecia Esztarhazy. Tutaj nabyl nowych
umiejetnosci gry na barytonie, ulubionym instrumencie ksigcia Mikotaja I, i podobnie jak w zakresie gry na
waltorni takze w tej sztuce osiggnat wysoki poziom umiejetnosci. Kapele opuscit, gdy ksiaze stracit
zainteresowanie owym instrumentem (lub zwigzane to byto z zezwoleniem zawarcia matzenstwa). Krotko
potem zaczat stuzbg u biskupa Batthyany w PrefSburgu, gdzie pozostat do 1784 roku, kiedy orkiestra zostata
rozwigzana. Nastgpne lata Franz spedzit w Wiedniu, gdzie dawal sze$¢ koncertow rocznie. Podzniej
podrézowal przez trzy lata przez Niemcy, gdzie swigcit tryumfy jako waltornista i barytonista. Od 1787 roku
osiadl w Monachium, gdzie byt cztonkiem kapeli dworskiej (zmart w 1802 roku). (W:) Ibidem, s. 293-294.

174 Byt drugim waltornista. Wedle Forkela w 1781 roku 6w muzyk dziatat w orkiestrze biskupa Batthyany w
Preburgu (pracowal tam réwniez jego towarzysz z Kromieryza — J. K. Franz) jako — co zadziwiajace —
klarnecista i skrzypek. Potwierdzaja to badania Pétera Haldsza, ktéry opierat sie na pracy Johanna Nicolausa
Forkela Musikalischer Almanach Deutschlands 1783, a takze na Geschichte des Faschings von Anfang der
Welt bis auf das Jahr 1779 (PreBburg 1779) Christiana Friedricha Hiittenraucha. Pumm dziatat w orkiestrze
biskupa Batthyany w latach 1778-1782. Por. Péter Halasz, Anton Zimmerman — Four Symphonies,
,Musicalia Danubiana”, t. 20, Budapest 2004, s. 51-52.
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nikomu nie moze by¢ przekazane, o ile nie ma co do tego wyraznego zapisu w
testamencie. W tej konkretnej sprawie zakwestionowat argumentacje muzykodw,
zachecajgc jednoczesnie Kkapitute, aby przypomniano im, Zze na tych
instrumentach bedg gra¢ podczas stuzby u nowego biskupa — o ile zostang przez
niego powotani'’®. Jedyne blizsze informacje o muzykach biskupa Egka podaje
lista ptac sporzgdzona wedle testamentu, trzy miesigce po Smierci patrona.
Cammerdiener NeUmann.............cccooeeeiiinnnns 350 fl.

(Dwaj pozostali kamerdynerzy Franz Handl i Karl Adolph otrzymywali jedynie po

150 guldendw).

Trompeter Leopold.........ccoooeeiiiiiiiiiiiiiiiiiie 150 fl.
Trompeter Tobias Pfitzner (?)...................... 150 fl.
Stuzgcy w liberii

Cammer Laquey Frantz [Fogenauer]................ 156 fl.
Post Laquey Anton Fournier (1)...........ccoeeiee 168 fl.
Fagotist Spalek.............cooooiiiiiiii 156 fl.
Waltornist Carl Franz..................ocooeeiiiinn. 156 fl.
Secundarius Michael [Pumm]........................ 156 fl.
Fidicen Leonard.............c.oooiiiiiiiii, 156 fl.
Violinist Conrad.............ccccoovvieiiiiiiiieannne, 156 fI.'7°

Biskup wysoko cenit swéj muzyczny personel o czym Swiadczy fakt, ze 350
florenébw kapelmistrza Neumanna to szdsta co do wysokosci pensja wsrod
uposazen 91 stuzgcych biskupa. Owych dziesieciu muzykdéw stanowito trzon
obsadowy kapeli, aczkolwiek tylko dwoch wykazanych w spisie wiolinistow
pozwala sadzi¢, ze muzycznie aktywni byli takze inni stuzgcy w liberii; ich brak w
wykazie jednakze moze dowodzi¢, ze wiolinisci nie cieszyli sie takim uznaniem,
jak decisci.

Prawdziwy rozkwit tego typu twdérczosci miat miejsce za czasdéw biskupa

Maximiliana Hamiltona (ur. 1714, kadencja 1761-1776). Byt to Swiatly i doskonale

'3 Progba znajduje sic w archiwum diecezji w miejskim archiwum w Otomuncu. Por. Jifi Sehnal, Das
Musikinventar des Olmiitzer Bischofs Leopold Egk aus dem Jahre 1760 als Quelle vorklassischer
Instrumentalmusik, op. cit., s. 292.

176 Consignation der hierbenandten hochfiirstl. Hoffstadt vi testamenti legirt und der Egkhischen

Verlassenschafts-Massa verabfolgten Quartals- benandtlichen, Otomunieckie Archiwum Miejskie, sygn. 11
C 504. Por. Ibidem., s. 293, przyp. 36.
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ustosunkowany w habsburskiej monarchii arystokrata. Studiowat prawo na
akademii gregorianskiej w Rzymie, uzyskujgc tam dyplom doktora praw. Przy
wyborze na otomunieckiego biskupa jego kontrkandydatem byt Hefman Hannibal
Blimegen. Ostatecznie, mimo iz olomuniecka kapituta nie darzyta sympatig ani
jednego z kandydatow, biskupstwo otomunieckie objagt Hamilton, Blimegen zas —
w Hradec Kralové. Podczas swojej dtugiej stuzby biskup pozostawat w niezgodzie
z olomunieckg kapitutg, totez wiekszos¢ czasu spedzat w kromieryzskiej siedzibie;
to zas z calg pewnoscig miato znaczgcy wptyw na intensywnos¢ zycia
kulturalnego na zamku'"".

W porownaniu do zbioru poprzednika zbior Harmoniemusik znacznie
powiekszono, o czym swiadczg zachowane utwory oraz wykaz instrumentow. W
biskupskich zasobach znajdowaty sie wszystkie instrumenty dete potrzebne do
utworzenia ‘klasycznej Harmonie’ (2 rozki angielskie, 4 klarnety, 6 rogéw in D + 8
kraglikow'”® oraz 2 fagoty). Inwentarz muzykaliéw zaznacza, ze po poprzedniku
przejeto 42 Partity, w tym: 32 Partie klarnetowe - Clarinet partien, 10 Partii ‘na
rozek angielski’ - Eglische ['] Horn partien. Wynika z tego, ze odziedziczono 42
Partiten. Liczba ta jednak nie zgadza sie w danymi z inwentarza Egka, ktéry
wykazywat tylko 33 partity.

Wobec tej niescistosci, a takze wobec faktu, ze jest to najstarszy zbior
Harmoniemusik na tych terenach, na poczatku lat 80., dokonano rekonstrukciji
materialu muzycznego'’®, dzieki czemu przypisano dobie Hamiltona dalszych
110 rekopiséw. W ten sposob zbiér Harmoniemusik biskupa Maximiliana
Hamiltona siegnat liczby 133 utwordw. Partity reprezentujg niemal peten przekroj
standardowych obsad Harmoniemusik w przedziale od 5 do 8 instrumentow: 2
cl./ob, 2 cr., 1-2fg, lub 2 cr.ingl., 2 cr., fg., septet-2ob., 2 cl., 2 cr., fg., oktet - 2
ob., 2 cl.,, 2 cr., 2 fg. (w$rdd utworéw muzyka Harmonie Antona Rollera pojawia
sie takze oktet 2 cl., 2 tr., 2 cr., 2 fg.). Poza tymi sktadami pojawiaty sie takze inne,

w ktérych do istniejgcej grupy dodawano instrumenty o charakterze solistycznym

"7 Jiti Kroupa, Alchymie Stésti , op.cit., s. 47-48.

78 Wymiennych czesci do rogu umozliwiajacych zmiang stroju.

17 Dokonano wowczas analizy pierwotnego zbioru zamkowego (tzw. puvodni zamecka sbirka), sktadajacego
si¢ z 23 rekopisow o datowaniu od 1760 do 1776 roku. Badano proweniencj¢ autoréw, formata papieru

(przewaza z tym zbiorze format wertykalny) i charakter pisma. Jiti Sehnal, Harmonie na Morave 1750-1840,
op. cit., s. 121-123.
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na przyktad flauto traverso (Partita Josefa Puschmanna, sygn. A 3952) Ilub np.
dwie viole (Anton Roller, Parthia na 2 cl., 2 ob., 2 cr., 2 fg., 2 vl., sygn. A 3959)'%.

Na podstawie tego materiatu mozna jednoznacznie stwierdzi¢, ze partita,
wystepujgca w roznych wariantach, np. Partia, Parthia, Partitta, Barthia, Pardia, to
najczestsza nazwa utworu z kregu Harmoniemusik. Wprawdzie mozna takze
spotka¢ wyjgtkowo nazwy takie, jak Kasacja (Cassatio, Cassatione) Ilub
Divertimento (Haydn), ale te utwory niczym nie réznig sie od partit. Na kartach
tytutowych pojawiajg sie takze dopiski: alla Parade (Roller A 3958), bardzo czesto
alla Camera (Discher, Hoffmeister, Kozeluch) i di Campagna (Willy, A 4759),
Pastorella (Willy, A 4000) lub wyjgtkowo Sonata de la Parata (Milling, A 4759). Te
dodatkowe okreslenia takze nie determinowaly Zadnych statych réznic
formalnych, poza tym, ze z rzadka, gdy na karcie tytutowej widnieje tytut Partita di
Campagna, mozna zaobserwowac wiekszy skiad instrumentalny, i mniejszy, gdy
okreslenie brzmi alla Camera (6w kameralny sktad jest jednak taki sam jak w
wielu utworach nazwanych po prostu partita). Powiekszanie formaciji
instrumentalnych byto mozliwe nie tylko — jak to juz zostato wspomniane — dzieki
obszernemu instrumentarium, ale przede wszystkim dzieki statej wspodtpracy z
okoto dziesiecioma muzykami'®’.

Bez wzgledu na brak rézni¢ o charakterze normatywnym, okreslenia da
campagna, da camera, alla Parade, de la Parata sg Sladem bogatego zycia
muzycznego prowadzonego w kromieryzskiej siedzibie biskupa. W latach 1770-
1772 dokonat on renowacji zamku w Kromieryzu. Szczegolnie pieknie zostata
wowczas odnowiona wielka sala jadalna, ktorej sklepienie ozdobiono
alegorycznymi i mitologicznymi malowidtami $swieckimi. Rozmach dokonanych
zmian i efekt jaki osiggnieto sprawit, ze nie brakowato woéwczas opinii, iz taki
wystréj zamkowych wnetrz nie licuje z siedzibg biskupa. Jifi Kroupa w publikaciji

Alchymie Stésti (Alchemia szcze$cia) przytacza gtos biskupskiego ceremoniata i

%0 W tym zbiorze najliczniejsi tworcy Partit to: J.(?) Discher, Joseph Haydn, Franz Anton Hoffmeister (ze
wzgledu na daty urodzenia nie jest to wiedenski Franz Anton Hoffmeister: 1754-1812), Leopold KozZeluch,
Franz Mayer, Josef Puschmann, Anton Roller, Georg Siegel, Jean Willy, Anton Neumann i Anton Milling.

81T ob. - Josef Premoti (od 1769), II ob. - Franz Heinitz, ob. — (?)Conrad (stuzyt juz u Egka ca.1758-1760), I
cl. - Franz Fogenauer, II cl. Franz Melan, II cl. Franz Hickler, I cr. Jan Blecha, II cr. Antonin Havel. Poza
tym w Harmonie dzialali takze Paul Karschunker i Anton Roller (W:) Jiti Sehnal. Harmonie na Moravé
1750-1840, op. cit., s. 123.
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najbardziej zaufanego dworzanina biskupa — Jana Leopolda Haya, ktéry w ten
sposob bronit dziatah biskupa:

W jakim celu nasz taskawy ksigze przyozdobit swojg biskupskag siedzibe
takim kosztem i z takim smakiem, upiekszajgc takze te sale, w ktorej pracowaty
rece Hirama? W jakim celu dat tak liczne obrazy, a swoje piwnice, spizarnie i stoty
obficie wszystkim zaopatrzyt? Idgc za gfosem swojego dobrego i petnego faski
serca chciat przyjaciotom, ktorzy go odwiedzali, uprzyjemnic ich pobyt, a idgc za
gtosem wewnetrznym chciat, aby btogostawienstwo wyptywajgce z jego biskupiej
postugi na powrdt w owym biskupstwie zamieszkato'®.

Poza pieknymi wnetrzami zamkowymi siedziba biskupa otoczona byta
niezwykle rozlegtymi ogrodami, ktére takze i dzis styng z wielu rzezb, altan
i arcydziet sztuki ogrodniczej (bogatego kwiatostanu i fantazyjnych

). A zatem w tych warunkach — zaréwno na zamku, jak i w jego

zywoptotow
urokliwych okolicach — z powodzeniem mozna byto wykonywac¢ 6w réznorodny
repertuar Harmoniemusik. | chociaz nie dysponujemy relacjami o wystepach
muzycznych, to mozna zatozy¢ — a uprawniajg do tego takze stowa dworzanina
biskupa Leopolda Haya — ze partity mogty by¢C muzykg towarzyszgcg wizytom
gosci, prywatnym uroczystosciom i innym okazjom. Potwierdzajg to réwniez
owczesne spisy inwentarzowe, gdzie informacje o partitach podawane sg w
sposob zbiorczy bez podania twoércdw muzyki. Z tego mozna wnosi¢, ze nie
przywigzywano wagi do autoréw tworczosci majgcej przeciez charakter czysto
uzytkowy i okazjonalny.

Kilku muzykéw dziatajgcych w kapeli poprzednika kontynuowato stuzbe u
biskupa Hamiltona. Poczgtkowo w stuzbach pozostat kapelmistrz Anton
Neumann, lecz w 1769 roku zajgt miejsce Josefa Gurecky’ego na stanowisku
kapelmistrza katedry otomunieckiej (takie stanowisko oznaczato zapewne nieco
wyzszy status spoteczny i ekonomiczny niz pozycja kamerdynera u biskupa

Hamiltona). Pozostali muzycy, ktérzy kontynuowali stuzbe u biskupa, to: trebacz

2K jakému vicelu nds laskavy knize svou biskupskou budovu s nakladem a vkusem ozdobil, onim sdlem, na
némz pracovaly ruce Hiramovy, vykraslil? K jakému ucelu daval tak cetné bohaté tabule, své sklepy a
zasobdrny s prebytkem opatroval a své stoly vSem nabizel? Dle svého dobrého, laskyplného srdce chtél
pratelum, kteri jej navstivili, jejich pobyt zprijemnit a dle hlasu svého svédomi chtél pozehnani vyplyvajici mu
z jeho biskupstvi zase svému biskupstvi vratit...(W:) Jiti Kroupa, Alchymie Stésti , op.cit., s. 49.

'8 Kromieryzski zamek arcybiskupi, ogréd zamkowy i kwiatowy sa wpisane na liste $wiatowego
dziedzictwa UNESCO.
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Leopold Adolph oraz klarnecista Franz Fogenauer'®*. Klarnecista Fogenauer po
Smierci biskupa Egka wziagt Slub i byt stuzgcym biskupa Hamiltona, natomiast w
1766 roku jego status wzrést, poniewaz otrzymat posade kamerdynera. Inni
muzycy z okresu panowania biskupa Hamiltona to Johann Karschunker, FrantiSek
Melan oraz Anton Roller, ktory przepracowat u hierarchy 17 lat, jako muzyk i lokaj
w liberii.

Prawdopodobnie najwyzej cenieni przez biskupa na otomunieckim dworze
muzycy to waltornisci, poniewaz — jak zauwaza Jifi Sehnal'® — obok ich nazwisk
w metrykach zawsze podane sg tytuty muzyczne (Jan Blecha: 1765-1777 oraz
Antonin Havel: 1772-1776). Uprzywilejowanie tego typu instrumentalistow mogto
wynika¢ ze szczegolnego zainteresowania biskupa polowaniami, o czym
zaswiadcza bogaty zbidér akcesoriow mysliwskich, jakie po sobie zostawit.

Orkiestra biskupa przedstawiata typ zespofu domowego okreslanego w
niemieckojezycznej literaturze jako Hausorchester, ktora tylko w niewielkiej czesci
sktadata sie z muzykow zawodowych; w wiekszosci zas wspottworzyli jg stuzacy.
Kapela istniata przede wszystkim ku uciesze biskupa, a takze okazjonalnie
spetniata cele reprezentacyjne.

Niewatpliwie kapele biskupow otomunieckich to przyktad ciggtosci tradycji.
Zwilaszcza od potowy XVIII wieku nastepujgcy biskup kontynuowat dziatania
poprzednika, wzbogacajgc zasdb zamkowych muzykalidw i instrumentow, a takze
przedtuzajgc wspotprace z muzykami dziatajgcymi poprzednio. Po smierci
Maximiliana Hamiltona cesarzowa Maria Teresa podzielita dotychczasowg
diecezje ofomunieckg na dwie: Oftomuniec i Brno, podnoszgc jednoczes$nie
Otomuniec do rangi arcybiskupstwa. Wkrétce potem zas, 6 pazdziernika 1777
roku, zwierzchnikiem kosciota na tych terenach zostat Anton Theodor Colloredo-
Waldsee, otrzymujgc tytut arcybiskupa (1777-1811)"%. W jego inwentarzu
spadkowym pojawiajg sie nazwiska nowych kompozytorow, takich jak Franz

'% Trebacz Leopold Adolph zmart w 1766 roku w Kromieryzu w wieku 66 lat. Poniewaz stuzyt u biskupow
od 1725 roku, Hamilton pozwolil zatrzyma¢ wdowie Magdalenie dotychczasowe mieszkanie i ustanowit dla
niej roczng rente w wysokosci 20 guldenoéw. (W:) Jiti Sehnal, Die Musikkapelle des Olmiitzer Boschofs
Maximilian Hamilton (1761-1776), ,,Die Musikforschung®, nr 24, 1971, s. 416.

' Ibidem, s. 416-417.

18 Kuzyn Hieronima Colloredo z Salzburga, znanego protektora Mozarta.
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Aspelmayer, (?) Weigerth, lecz do tego spisu trafity takze utwory z datacjg sprzed
1777 roku, jak np. utwory Hoffmeistera, Haydna, Rollera, Schustera, Willy’ego -
przejete ze zbioru hamiltonowskiego.

Harmonie arcybiskupa wystepowata najczesciej w szesciogtosowym
zestawieniu, lecz z catg pewnoscig dysponowata petnym instrumentarium, a
mogta byc¢ takze rozszerzona az do muzyki tureckiej (w spisie muzykaliéw figuruje
utwér GOtz fir tirkische Musik). Co prawda spis instrumentow wykazuje tylko 6
rogébw i fagot, ale stato sie tak dlatego, ze byly to woéwczas najdrozsze
instrumenty. W spisie nie ma natomiast klarnetéw i obojow, ktére byty na tyle
tanie, ze muzycy mogli posiadac je na wiasnos¢.

Kadencja arcybiskupa Colloredo trwata dtugo i przypadta na czas bardzo
intensywnych przemian spotecznych. Biskup byt $wiadkiem reform jozefinskich
(rozwigzywania klasztoréw i kosciotow), podporzadkowania wtadzy koscielnej
wiadzy swieckiej, spotecznych przemian przetomu stuleci, a na koncu takze
krachu gospodarczego Monarchii Habsburskiej w 1811 roku, spowodowanego
wojnami z Francjg. Zanim jednak w ostatnich latach kryzysu aktywnos$¢ kapeli
zaczeta gwaltownie spadac, przez szereg lat zycie kulturalne na zamku w
Kromieryzu, gdzie biskup przebywat najczesciej, petne byto ré6znorodnych form
muzycznych. Nadzwyczajne zamitowanie do przepychu i efektownosci, widoczne
np. w obszernym inwentarzu strojow do réznego rodzaju sztuk i sSpiewogier,
Swiadczg o tym, ze Colloredo faworyzowat nieco idee teatru w stosunku do
muzyki. Poza dziatalnos$cig teatralng organizowat takze koncerty zwane Collegium
Musicum. Harmonie byfta tylko czescig kapeli biskupiej, ktora to kapela
wykonywata wiele utworéw symfonicznych, koncertéw solowych, a takze sporo
muzyki kameralnej. Mimo to jednak muzycy grajgcy na instrumentach detych
musieli cieszyC sie sporg estymg, poniewaz jedynie oni i koncertujgcy solisci-
skrzypkowie sg odnotowywani w materiatach zamkowych, podczas gdy dane
muzykow grajgcych w orkiestrze tam nie wystepuja.

Z uwagi na tak dtugg kadencje arcybiskupa Colloredo (1777-1811), wsréd
kompozytorow, ktérych utwory wykonywano na dworze, mozna zaobserwowac
generacyjng zmiane. Dokumentuje to inwentarz z 1811 roku, gdzie zaznaczono
krzyzykami  biezgcg wartos¢ kompozycji. Najwyzej cenieni byli zatem: Karl
Dittersdorf, Vojtech Jirovec, Joseph i Michat Haydn, Leopold KoZeluch, Vincenzo

Masek, Wenzel Miiller, Wolfgang Amadeusz Mozart, Christophoro Schimpke, (?)
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Schuster, (?) Sterkel i Pavel Vranicky — przy utworach tych kompozytoréw
umiejscowiono od 5 do 7 krzyzykow. Do tej grupy nalezat takze Ludwig van
Beethoven, przy ktérego dwdch symfoniach ustawiono 15 krzyzykéw. U progu
XIX wieku znacznie mniej zas ceniono dzieta tworcow generacji poprzedniej,
takich jak: Pasquale Anfossi, Johann Christian Bach, Christian Cannabich (1731-
1798)"®" Antonio Fils, Florian (tu: Floriano) Leopold Gassman, Adolf Hasse,
Leopold Hoffman, Ignazio Holzbauer, Josef Myslive€ek, Carlo di Ordoriez,
Niccold (tu: Nicola) Piccinni, Jan Stamic (tu: Steinmetz), Joseph Toeschi (1724-
1788), ktérych wartos¢ okreslona zostata 1 do 3 krzyzykow. W repertuarze kapeli
przewazata muzyka wiedenskiego klasycyzmu — Carla Dittersodorfa, Josepha
Haydna, Franza Antona Hoffmeistra, Leopolda KozZelucha, Ignaza Pleyela,
Johanna Baptisty Vanhala (tu: Giovanniego Varihala), a takze utwory
przedklasyczne Christopha Wagenseila, Leopolda Hoffmana, Giuseppe Steffana
(Stépana). Swoistg osobliwoscig tego zbioru utworéw jest ogromna ilo$¢ trudnych
technicznie kompozyciji na clavicembalo'®®.

Réwniez biskup Colloredo nie zrezygnowat z potencjatu wykonawczego
wypracowanego za czaséw poprzednika'®®. Muzycy byli réznie tytutowani i wcigz
pemili r6zne pozamuzyczne funkcje (w liberii), np. waltornista Jan Blecha,
wywodzgcy sie z hamiltonowskich stuzb, w latach 1777-1794 byt tytutowany jako
Tafeldecker (nakrywacz stotu). W niektorych przypadkach adnotacje dotyczace
obowigzkéw dotyczyty jedynie dziatan muzycznych (np. trebacze dworscy —
bracia FrantiSek i Josef Havelka). Muzykow nalezatoby takze szuka¢ wsrod
nizszego personelu stuzby, kamerdynerow i lokajow. Kadrowy wptyw na orkiestre
biskupa miat krgg wojskowy. Nieustanne zagrozenie monarchii ze strony Prus,

pozniej zas niepokoje zwigzane z wojnami napoleonskimi powodowaty, ze na

'87 Byt jeszcze Carl Cannabich, zyjacy w latach 1764-1806.

' Utwory te w latach 80. i 90. XVIII wieku byly wykonywane przez Josefe Theres¢ Rosner, corke
miejskiego handlarza lodami, ktory miat sklepik w poblizu ratusza. Theresa Rosner regularnie w wieku okoto
17 lat odwiedzatla zamek, by gra¢ arcybiskupowi na clavicembalo. Wizyty te, jak i wszelkie kontakty z
rodzing Résneréw ustaty, gdy Theresa Rosner poslubita Frantiska Pipala (takze handlarza lodami z Kanic).
Symptomatyczne, ze o ile w materiale nutowym pojawia si¢ imi¢ Theresy Rdsner, to w materiatach
dotyczacych zycia muzycznego na zamku wystepuje ono bardzo rzadko. Mimo takiej reprezentacji utworéw
wérod instrumentow wykazanych w inwentarzu arcybiskupa Colloredo nie ma clavicembalo, sg natomiast
dwa fortepiany. (W:) Jifi Sehnal, Die Musikkapelle des Olmiitzer Erzbischofs Anton Theodor Colloredo-
Waldsee 1777-1811, op.cit., s. 139.

% U biskupa Hamiltona dziatali m.in.: Johann Paul Karsunke (Karschunke). U Colloreda kontynuowat
stuzbe takze muzyk i kompozytor Anton Roller (jako ‘lokaj w liberii’). Ibidem, s. 136-137.
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terenach morawskich miast przez dlugie lata stacjonowaty regimenty wojska.
Wielu zotnierzy, po zakonczeniu stuzby pozostawato na tych terenach, zaktadajgc
rodziny i wigzgc sie zawodowo. W ten sposéb zatrudnienie w biskupich stuzbach
znalezli, np. muzycy Libor Kratochwila i Franz Lossel. Kratochwila stuzyt jako
Hautboist w regimencie piechoty hrabiego Antona Colloredo w Otomuncu. W
1788 roku trafit do stuzb biskupa, gdzie zaznajomit sie ze sztukg gry na waltorni.
W tym samym regimencie piechoty stuzyt takze Lossel. W roku 1780 zas zostat
zaangazowany przez biskupa jako stuzgcy w liberii (byt lokajem).

Nieuchronny upadek kapel arystokracji na poczatku XIX wieku nie
oszczedzit takze srodowiska muzycznego otomunieckich arcybiskupow (wszak
oni takze w XIX wieku wywodzili sie z arystokracji). W 1811 roku kapela
arcybiskupa Colloredo zostata rozwigzana, a nastepstwem ogdlnego krachu
ekonomicznego byt takze upadek ekonomiczny arcybiskupstwa. W swoim
testamencie biskup ubolewat na tym, Ze nie mogt swoich poddanych
wynagradzac tak, jak by chciat. Dozywotnig rente udato mu sie jedynie przyznac
kapelmistrzowi Harmonie - Franzowi Gotzowi.

Rozwigzanie kapeli arcybiskupiej nie oznaczato jednak zaniku dziatalnosci
Harmonie. Paradoksalnie, ciezka sytuacja ekonomiczna arcybiskupstwa sprzyjata
bardziej utrzymywaniu kameralnego sktadu muzykow niz catej kapeli i dodatkowo
zespotu Harmonie. Inng korzystng i — jak moze sie wydawacC - decydujaca
okolicznoscig byt jednak fakt, iz kolejny arcybiskup Maria Tadeus Trautmannsdorf
utrzymywat zespdt instrumentéw detych jeszcze zanim zostat powotany na
arcybiskupa'® w zamku w Chrascie koto Chrudimia (na potudnie od Pardubic -
srodkowe  Morawy), gdzie byt biskupem (krélewsko-zamkowym -
kralovohradeckym). W Kromieryzu arcybiskup zatrudnit muzykow, kopistow i
kompozytorow, ktérzy dziatali wczesniej w zamku chrudimskim. Nazwiska kilku z
nich znajdujg sie na gtosach poszczegolnych instrumentow. Najwazniejsi to
Vaclav Havel i Josef Zvefina, wystepujgcy zarowno w metrykach Chrustu koto
Chrudimia jak i w kromieryzskich metrykach koscielnych. Wiekszo$¢ z nut

podpisana jest imieniem i nazwiskiem Vaclava Havla, ktéry byt kapelmistrzem'".

19026 listopada 1811. Pozostat nim do 1819 roku.
I Nie mozna wykluczy¢, ze jest to ten sam Vaclav Havel, ktory dziatat w zespole Harmonie na Jasnej Gorze

w Czestochowie. Tam nazwisko Havel pojawia si¢ przy okazji paru utworow na sekstet dety. Przemawiac za
tym moze fakt, ze do stuzby u Trautmansdorfa trafit on prawdopodobnie okoto 1803 roku. Zrédta morawskie
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Havel byt prawdopodobnie waltornistg, o czym swiadczy¢ moze dosc frywolny i
tajemniczy podpis pod jedng z transkrypcji opery L’Arbore di Diana Martina y
Solera (A 4452) z roku 1807: Mein Vorfahrer 2ter Hornist und Ich — eben 2ter
Hornist kénnen kein jeder eintrugen beyde Herrn mit grossen Esel. Josef Zvefina
byt kopistg i muzykiem, ktory do 1819 roku, czyli do konca kadencji
Trautmannsdorfa, byt tytutowany jako fiirstlicher Waldhornist, pézniej zas w 1821
roku jedynie jako lokaj (Saallakai) ',

Era dziatalnosci arcybiskupa Trautmannsdorfa zwienczona zostata liczbg
okoto 222 utworéw, z ktérych od poprzednikow przejeto 175 kompozyciji.
Jednakze charakter nowych dziet, ktére w wigekszosci pochodzg z Chrudimia,
bardzo roznit sie od utworéw odziedziczonych w spadku. Prawdopodobnie zatem
starsze Harmoniestlicken byty rzadziej wykonywane, poniewaz — zwtaszcza u
progu XIX wieku — muzyczny gust w kregu kompozycji na Harmoniemusik ulegt
diametralnej zmianie. Wsrod nowych utworow, ktérych opisy swiadczg, iz byty
pozyskane juz za czasow kadencji biskupa Trautmannsdorfa w Chrudimiu (1804-
1806), potowe przedstawiajg dzieta Josepha Haydna'®, Franciszka Kramarza,
Wolfganga Amadeusza Mozarta, Ignaza Pleyela, Jana Wendta i Jana Augusta
Vitaska. Drugg potowe zas$ stanowig transkrypcje oper i baletow Domenico
Cimarosy, Luigiego Cherubiniego, Johanna Simona Mayra (1763-1845),
Wolfganga Amadeusza Mozarta, Ferdinando Paera (17771-1839), Pavla
Vranickiego (1756-1808), Josepha Weigla (1766-1846) i wielu innych. Wsrod
utworow pozyskanych dla kromieryzskiego zamku po roku 1806 przewaza
materiat nieoryginalny, co oznacza nie tylko transkrypcje i aranzacje oper oraz
baletéw, ale takze wariacje na temat popularnych melodii, w typie Miscellanées

de Musique. Na Harmonie aranzowano takze tance np. Ténze des

nie podaja, gdzie dzialal wczesniej. Natomiast jasnogorski Vaclav Havel w 1802 roku odszedt ze stuzby u
ojcow Paulinow.

12 Obok Havla i Zvefiny w muzykaliach wystepuja takze inne nazwiska muzykéw i kopistow: Czerny (z
roku 1804), Hradecky (z roku 1813), Chochol(e) Jan (z okresu po 1795), Josef Kysela (z roku 1807),
Nawratil (z roku 1804, F. Schien (z roku 1804), Josef Wiethe (z roku 1804). (W:) Jiii Sehnal, Harmonie na
Morave 1750-1840, op.cit., s.128.

19 Pod sygnatura A 3872 znajduje sie aranzacja Die Schiopfung Haydna na dwa klarnety, dwa rogi i dwa
fagoty. Prawdopodobnie jest to redukcja pierwotnej wersji sporzadzonej przez Georga [Jifiego]
Druschetzky’ego. (W:) Eric Baude, Le catalogue de partitions de Vaclav Havel et de [’ensemble a vent
Maria Thadddus von Trautmannsdorf-Weinberg au chdteau de Kromeriz en Moravie, Université de Paris-
Sorbonne Paris IV, 2004.
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Brassilianischen Ballfest Josepha Wilde — 8 walcow, Quadrille, Polonaise i
oczywiscie roznego rodzaju marsze (w tym marsze zatobne).

Osmiogtosowa Harmonie dziatata takze po Smierci arcybiskupa
Trautmannsdorfa od 1819 do 1825'*. O$miu muzykéw-kameralistéw zatrudniat
arcybiskup Rudolf Habsburski (1788-1831), pianista i kompozytor, ktory oprocz
swojego dorobku artystycznego zaznaczyt sie w historii muzyki piastowaniem
mecenatu artystycznego nad Ludwigiem van Beethovenem'”. Jednakze nie
zachowalty sie zadne informacje o dziatalnosci i repertuarze tej kapeli. Wiadomo
jedynie, ze zaden z muzykdéw ery Trautmannsdorfa nie utrzymat sie w Harmonie
nastepcy. Jedynie Vaclav Havel pozostat na zamku, lecz jedynie jako stuzacy.

Podsumowujgc, harmonie dete petnity niewatpliwie istotng role w kulturze
muzycznej biskupdw otomunieckich. Wptynety na to nastepujgce uwarunkowania

spoteczne:

a. osobowosci biskupow otomunieckich, ktérzy organizowali wystawne i

niezwykle bogate zycie kulturalne;

b. podobnie jak w innych rejonach Rzeszy instrumentarium potrzebne do
zatozenia wczesnych formacji Harmonie pojawito sie juz w pierwszej potowie XVIII

wieku;

Cc. W dziatalnosci harmonii detych brali udziat muzycy wojskowi, ktorzy po
zakonczeniu stuzby w zespotach oboistéw regimentowych, stacjonujgcych na tych
terenach, osiedlili sie na Morawach i otrzymywali zatrudnienie w stuzbach

biskupich (np. Libor Kratochvila, Franz Lossel);

d. zasoby muzyczne kapeli dowodzg wymiany repertuarowej z osrodkiem

wiedenskim;

4 0 czym $wiadczy lista muzykow z 1825 roku. (W) Jifi Sehnal, Jiti Vyslouzil, Dé&jiny hudby na Moravé —
Viastiveda Moravska — zemé a lid, op. cit., s. 124.

195 W roku 1809 wspélnie z hrabia Ferdynandem Kinskim i Josefem Lobkowitzem zobowiazali sie wyptacaé
Beethovenowi dozywotnig rentg w wysokosci 4 000 ztotych rocznie. W obliczu krachu gospodarczego
Monarchii w roku 1811, po $mierci ksiecia Kinskiego zobowigzanie wypekiat tylko &wczesny
arcywojewoda Rudolf, wypltacajac swoja czesé, to znaczy 1500 ztotych. Ibidem, s. 125.
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e. nastepujgcy po sobie hierarchowie koscielni przejmowali repertuar poprzednika
i rozwijali go, nie rezygnujac takze ze wspétpracy w decistami, ktérzy pracowali

dotychczas;

f. za czasow biskupa Hamiltona stworzono wysmienite warunki do praktykowania
wystepow Harmonie we wszystkich jej charakterystycznych sytuacjach
wykonawczych: w ogrodach, komnatach, wielkich salach, a takze w sali jadalnej

jako Tafelmusik;

g. model kapeli, a takze harmonii detej opierat sie w czesci na artystach
zawodowych, w przewazajgcej mierze zas na stuzacych w liberii. W dobie biskupa
Hamiltona oznaczato to funkcje Hauskapelle, natomiast za czasow nastepcy
Theodora Colloredo-Waldsee wiadomo, ze kapela wystepowata takze poza

kregiem dworskim na koncertach zwanych Collegium Musicum.

Charakter utworéw zgromadzonych w repertuarze Harmonie wskazuje na
to, ze w zwierciadle praktyki muzycznej tego osrodka mozna zaobserwowac
wszystkie etapy rozwoju Harmoniemusik. Od utworéw czysto uzytkowych, np.
prostych partit przeznaczonych na kameralng obsade oraz septetow i oktetow z
trgbkami wykonywanymi jako Freiluftmusik, do klasycznych oktetéw detych o
bardziej zaawansowanej formie kompozytorskiej, jak np. oktety Hofmeistra
(wystepujgce juz w dobie biskupa Hamiltona), ktére wskazujg na przeznaczenie

koncertowe.

Srodowisko muzyczne brnenskich Augustynian'®®
Najstarsze zachowane $wiadectwa odnoszgce sie do zabytkow
Harmoniemusik na Morawach znajdujg sie w inwentarzu muzycznym klasztoru

augustynianskiego w Starym Brnie z 1749 roku. Natomiast goérna granica

% Poza klasztorem Augustynian w Starym Brnie Harmoniemusik uprawiano takze w klasztorze
benedyktynéw w miejscowosci Rajhrad. Inwentarz tego osrodka zachowatl informacj¢ o 45 utworach tego
typu z lat 1803-1828. Niestety, z tej liczby zachowato si¢ jedynie 10 kompozycji. O ten repertuar postarat si¢
Rehot Wolny, dyrektor choru klasztornego w czasie zblizonym do kadencji Cyryla Nappa ze Starego Brna.
Nie byt to jednak zespol dziatajacy regularnie, tak jak to si¢ dziato w klasztorze Augustynian, a zbieral si¢
jedynie okazjonalnie. Podobny charakter miata Harmonie premonstratow w Nove Rise, gdzie zachowato si¢
19 utwordéw. Jednakze godne uwagi jest, ze wsrdd tego repertuaru dominujg kompozycje oryginalne pisane
na sekstet 2 cl., 2 cr., 2 fg.
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dziatalnosci przyklasztornej harmonii detej siega az do potowy lat 60. XIX wieku,
kiedy to $wiadkiem schytku tego rodzaju praktyki muzycznej byt Leo$ Janagek'’.
W ostatniej grupie tematycznej z inwentarza z 1749 roku, zatytutowanej Parthiae
et Symphoniae, znajdujg sie 72 utwory, z ktérych 21 zostato pozyskanych w
latach 1741-1749"8. Dzieki dwojakiemu rodzajowi inwentarzy, to znaczy
inwentarzom okreslajgcym stan oraz inwentarzom okreslajgcym przyrost,
wiadomo, ze w nastepnych dziesiecioleciach (do 1771) w tej grupie przybyty 354
dzieta, natomiast inwentarz okreslajgcy stan na rok 1772 dowodzi liczby wiekszej
0 nastepne 62 kompozycje. Jesli zatem nazwa Parthiae et Symphoniae oznaczata
dzieta przeznaczone na harmonie deta199, to zachowane do dzis w archiwum
augustynian 16 kompozycji, pochodzgcych z okresu po 1770 roku, jest sladem
tego olbrzymiego repertuaru.

Owe szesnascie zachowanych utworéw to w wiekszosci partity (Parthia)
przeznaczone na kwintet lub sekstet (z klarnetami bgdz obojami i z jednym bgdz
dwoma fagotami) autorstwa twoércéw funkcjonujgcych — by tak rzec -
ponadregionalnie: Joseph Fiala, L.(?) Gruber, Joseph Haydn (datowane na ca.
1800 rok, w tym jeden zanotowany u Hobokena, drugi nie), Joseph MysliveCek,
Joseph Puschmann, (?) Schmidbauer, F.(?) Vobrovsky, Anton Zimmermann oraz
jedna Parthia anonimowa. Ws$réd dokumentéw o dziatalnosci muzycznej w
klasztorze, dotyczacych Il potowy XVIII wieku, nie ma swiadectw o wystepach
zespotu detego. Wiele jest udokumentowanych okolicznosci, podczas ktorych
wykonywano muzyke sSwieckg: wizyty dostojnikéw, karnawatowe zabawy w

refektarzu, kiedy to wykonywano tance, menuety, koncerty instrumentalne, a

7 Kompozytor w latach swojej mtodosci byt $wiadkiem praktyki Harmoniemusik klasztoru augustynian,
czemu dal wyraz w kompozycji Pochod Modracku (Marsz niebiesko cetkowanych drozdow).

198 Jiti Sehnal, Die Bliserharmonie des Augustinerklosters in Altbriinn, op.cit., s. 124-125.

' Interpretacja rubryki Parthiae et Symphoniae jako grupy dziet przeznaczonych na ‘harmonie deta’ zasadza
si¢ na kilku dowodach niebezposrednich. Po pierwsze, w inwentarzach oprocz tej rubryki znajduja si¢ tez
wyzej sytuowane (w tabeli) dzialty Symphoniae, Symphoniae Pastorales. Natomiast umiejscowienie na koncu
inwentarza Parthiae et Symhoniae miato oznaczaé, odrozniajacy si¢ od wyzej wymienionych, rodzaj muzyki
swieckiej. Poza tym, o istnieniu Harmonie moglyby §wiadczy¢ takze instrumenty funkcjonujace pod nazwa
fistulae militares, czyli najprawdopodobniej klarnety. Nie mogly to by¢ oboje, poniewaz wymienione sg
osobno jako Huboa, natomiast szatamaje, ktore mozna by bra¢ pod uwage, wyszty juz z uzycia w kapelach
wojskowych w tym czasie. Zachowane utwory z II polowy XVIII wieku maja w obsadzie oboje badz
klarnety. (W:) Jiti Sehnal, Hudba u brnénskych Augustynie v 18. stoleti, ,,Hudebni véda”, nr 20, 1983, s. 232-
233.
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nawet komedie (1764). Nie mozna zatem wykluczy¢, ze w czasie tych wydarzen
nie wykonywano typowych dla Harmoniemusik partit.

Znacznie doktadniejsze dane o charakterze dziatalnosci harmonii mozna
zaobserwowac w latach pozniejszych, to znaczy od okresu 1816-1818, kiedy to
dyrektorem choéru zostat Cyryl Napp. Wéwczas powstata regularna Harmonie
liczgca od 8 do 11 muzykow rekrutowanych z grona cztonkow przyklasztornej
fundacji. Gtéwnym jej zadaniem byto zasilanie szeregéw muzykéw klasztornych?®,
ktdrzy mieli wspottworzy¢ jakos¢ zycia muzycznego klasztoru. Ze wzgledu jednak
na nadzwyczajne upodobanie dyrektora choéru Cyryla Nappa do wystepow
Harmoniemusik, sporg wage przywigzywano do tworzenia zespotu detego.

Dziatalnos¢ augustynianskiej Harmonie za czaséw muzycznego
przewodnictwa Cyryla Nappa byta niezwykle réznorodna. Do powszednich
obowigzkéw muzykdéw nalezato granie do stofu (Tafelmusik), przy ktérym zasiadali
hierarchowie koscielni i ich goscie. Poza tym do zadan tego zespotu nalezato
przygotowywanie oprawy muzycznej prymicji, dni dziekczynnych, slubowan,
urodzin oraz uroczystosci pogrzebowych. Dzien roboczy muzykow oznaczat:
prace o poranku (o 5.30), Tafelmusik (w potudnie), wystepy wieczorne i nocne.
Powszechnie uznawane i cenione byty wéwczas muzyczne kwalifikacje muzykow,
o czym s$wiadczy fakt wypozyczania instrumentalistow do profesjonalnej orkiestry
teatru operowego. W latach 1816-1818 Cyryl Napp zatrudniat dodatkowego
muzyka z zewnatrz, ktéry wzbogacat Harmonie o dziewiaty gtos kontrafagotowy.
W 1818 za$ sprowadzit z Bratystawy instrument, aby 6w dodatkowy gtos byt na
state wprzegniety w strukture zespotu®".

Oprocz regularnie dziatajgcej Harmonie funkcjonowata w ramach
klasztornej praktyki muzycznej muzyka turecka, ktdora wymagata udziatu okoto 20
instrumentalistow. Cztonkowie fundacji stanowili trzon tej obsady, lecz turecki profil
wymagat wypozyczania muzykow spoza klasztoru. Zespot ten koncertowat
gtébwnie na Swiezym powietrzu, w ogrodach (od wczesnego ranka) na placu

klasztornym (dzisiejsze Mendlovo Namésti).

2% poniewaz Cyryl Napp nie posiadal muzycznego wyksztatcenia i nie mogt sam zajmowa¢ si¢ wylanianiem
cztonkéw fundacji, pomagali w tym muzycy doswiadczeni np. Bohumir Rieger (po odejsciu w 1808 roku z
Namésti nad Oslavou), pdzniej za§ zatrudniony w tym celu brat Alois Lang (1817). (W:) Jifi Sehnal,
Bliserharmonie des Augustinerklosters in Altbriin, op. cit., s. 127.

21 W protokole Cyryl Napp napisata, ze od tego momentu mozna méwié o nowej epoce augustynianskiej
fundacji, poniewaz od tej pory Harmonie bgdzie dziewigciogtosowa.(W:) Ibidem, s. 133.
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Repertuar augustynianskej Harmonie jest niezwykle obszerny, lecz w
pierwszym rzedzie nalezy zaznaczycC, ze dominowata tu tworczos¢ nieoryginalna,
to znaczy aranzacje i transkrypcje oper i baletéw. W obszernym wykazie utworow
znajdujg sie transkrypcje uwertur, zamknietych numerow, jak i catych nastepstw
czedci. W8rod kompozycji oryginalnych przewazajg tance, marsze, utwory o
charakterze cyklicznej suity tanecznej. W$rdd tworcow owych aranzacji i
transkrypcji wiele autorow pozostaje nieznanych, poniewaz wiele utworow jest
niesygnowanych. Wsrdéd powszechnie wystepujgcych autoréw wymieni¢ nalezy
Friedricha Starke (1774-1835) i Josepha Triebensee (1760-1846). Jednak
przewazajgca wiekszos¢ opracowan na Harmonie sygnowana jest imieniem i
nazwiskiem kapelmistrza zespotu liechtensteinowskiego, ktory byt nastepca
Josepha Triebensee?®?, Wenzla Sedlaka.

Szczegolng popularnoscig wsréd transkrypcji i aranzacji cieszyta sie
operowa tworczo$¢ Gioacchina Rossiniego. Tak bogate opracowanie dorobku
operowego w zasobach klasztornych jest dowodem niemal kultu tego tworcy,
trwajgcego do lat trzydziestych XIX wieku. Poza tym w repertuarze Harmonie
dokonata sie recepcja dziet nastepujgcych kompozytorow: Frangois Adrien
Boieldieu, Nicolas-Marie Dalayrac, Vojtéch Jirovec, Franciszek Kramarz,
Wolfgang Amadeusz Mozart, Joseph Weigel oraz Peter Winter. W latach 20.
pojawili sie inni twércy: Michele Enrico Carafa, Giuseppe Saverio Mercadante oraz
Carl Maria Weber; w latach 30.: Daniel Frangois-Esprit Auber, Vincenzo Bellini,
Gaetano Donizetti, Giacomo Meyerbeer i Johann Strauss. Natomiast po roku 40.:
Albert Lortzing, Heinrich August Marschner oraz Anton Diabelli.

Autorzy brnenscy, zaréwno transkrypcji jak i utworéw oryginalnych, to:
Adalbert Kubitschek, Antonin Emil Titl, oraz cztonkowie fundacji: Jan Hnajil,
Antonin Osswald i Hynek Vojacek.

Godzi sie zaznaczyC, ze srodowisko muzyczne brnenskich augustynian w
sposob indywidualny i z niejakim opdznieniem asymilowato pewne zjawiska
stylistyczne wiasciwe Harmoniemusik. Po pierwsze, zwiekszenie obsady w

Kierunku muzyki tureckiej, w odrdznieniu od wyzej omowionych osrodkéw (np.

292 Jak podaje Thomas Kriimpelmann, od 1811 do 1816 roku Joseph Triebensee pracowal jako kapelmistrz
teatru w Brnie. (W:) Komentarz do ptyty Joseph Triebensee — Music for Wind Octet, ,,Pan Classics”, nr 510
125, s. 4. Thomas Kriimpelmann zajmowat si¢ tworczoscig tego kompozytora. Por. Joseph Triebensee:
Harmoniemusiken — Uberlegungen zu ihrem Funktionszusammenhang, (w:) Zur Geschichte und
Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s. 149-167.
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Straznice, Cechy pod Kosirem), nastgpito tu dopiero w latach 40. XIX wieku.
Takze repertuar nieoryginalny do lat 30. wykazuje tendencje do transkrybowania
catych sekwencji scenicznych. Dopiero po roku 1840 zaczagt by¢ ksztattowany na
zasadzie wyboru pojedynczych czesci, czy arii — na ksztatt owych wigzanek
(potpourris), ktére to zjawiska mozna przeciez udokumentowaé w Srodowisku
wiedenskim juz u progu stulecia (wydawnictwa Triebensee). Natomiast w kwestii
obsadowej Harmonie augustynianska byta bardziej zbiezna z modelem
wiedenskim (oktet i nonet, czasem wzbogacony trgbkami). Taki model obsady
mozna wyttumaczy¢ takze bliskim sgsiedztwem Harmoniemusik garnizonowej w
Brnie, od ktérej Harmonie klasztorna przejeta ponoC wiekszg czes¢ repertuaru.
Jednakze wobec faktu, ze nie zachowatly sie jakiekolwiek blizsze dane na ten

temat, twierdzenie to ma charakter hipotezy.

3.3. Dechova Harmonie, czyli Harmoniemusik na terenie Czech®®

Zgromadzony materiat dotyczgcy Harmoniemusik pochodzgcej z terendw
Czech nasuwa poréwnanie z recepcjg tego zjawiska na Morawach. Sposob
zaistnienia praktyki muzycznej Harmoniemusik w obu krajach Monarchii jest w
wielu miejscach zbiezny, w wielu zas modele funkcjonowania tej twérczosci sg
rozne. Trudno jednak spodziewacC sie, by roznice te wyptywaty z granic
etnicznych. Monarchia habsburska po wojnie trzydziestoletniej (1618-1648)
obejmowata niezwykte rozlegte terytorium, obejmujgce wiele krajow o roznej
tradycji kulturowej. Zanim doszto do narodowego przebudzenia z konca XVIII i
poczatku XIX wieku, na terenach podlegtych panowat niepodzielnie habsburski
porzadek feudalny, ktdérego reprezentantkg byla arystokracja pochodzenia
austriackiego lub protegowana przez dwér wiedenski. Przenikniecie tej szlachty
do sfery kosciota katolickiego pozwolito na regularng katolicyzacje krajow
dziedzicznych. Poprzez sprawowanie wtadzy swieckiej i koscielnej w nieunikniony

sposoéb na teren Czech i Moraw wptywaty prady i tendencje kulturowe, ktore

2% W nomenklaturze czeskiej funkcjonuje okreslenie dechova harmonie. Harmonia deta — jako polski
przektad — zdaje si¢ byC interesujaca propozycja spolszczenia Harmonie — nazwy zespotu instrumentéw
detych zakorzenionej na niemieckoj¢zycznym terenie.
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pojawiaty sie w stolicy Monarchii — Wiedniu?®*. W tym kontekscie w okresie od |l
potowy XVII do konca XVIII wieku trudno mowi¢ o narodowej manifestacji w
muzyce, chociaz wydaje sie, ze pytanie o narodowg tozsamosc¢ pod rzgdami
Habsburgéw w krajach Korony Czeskiej czy na Wegrzech pozostaje kwestig
otwartg. Takze w kregu Harmoniemusik mozna bowiem spotka¢ sporadyczne
przypadki nawigzan do czeskiej czy morawskiej melodyki i rytmiki ludowe;.
Jednakze te skromne i bardzo ogodlne stylizacje pojedynczych czesci w utworach
wpisywaty sie w kosmopolityczny profil kultury muzycznej monarchii wespét z
wptywami tureckimi, wtoskimi (alla italia), niemieckimi (tedesco), polskimi (alla

polacca, Polonaise) i nie miaty manifestowaé elementéw narodowych.
3. 3. 1. Harmoniemusik w kregu arystokracji

Zwykto sie postrzegac historie muzyki w XVIII wieku z perspektywy wielkich
osrodkdbw muzycznych, takich jak Wieden czy Praga. W tych stolicach
kulturalnych Monarchii znajdujg sie siedziby najmozniejszych rodow szlacheckich
XVIIl wieku takich jak Schwarzenberg, Kinsky czy Clam-Gallas. Arystokracja w
Czechach, poza reprezentacjg w stolicy, posiadata oczywiscie majatki na terenie
korony. A zatem dziatalno$¢ zespotow Harmoniemusik miata miejsce na bardzo
rozlegtym terytorium. Autorzy pracy pt. Wind Ensemble Sourcebook and
Biographical Guide stworzyli mape najwazniejszych osrodkdéw Harmoniemusik, do
ktérych nalezy odnie$¢ mniejsze zespoty, powstate w $rodowisku koscielnym?®°.
Owe gtéwne centra to (poza Praga):

a. na potudniu - Cesky Krumlov (ré6d Schwarzenberg);
b. na pétnocy - Frydlant (ksigzeta Clam-Gallas), Liblice (Pachta) i Roudnice nad
Labem (Lobkowitz);

2% Na przyktad w kregu piesni ludowej na podstawie XIX-wiecznych zbioréw muzycznych jasne staly sie
roznice dotyczace melodyki, rytmu, formy i jezyka harmonicznego w przypadku piesni wschodnich Moraw i
piesni pochodzacej z zachodnich Czech. (W:) Jiti Markl, Nejstarsi sbirky ceskych lidovych pisni, Praha 1987.

% Poza tymi osrodkami Jon A. Gillaspie, Marshall Stoneham i David Lindsey Clark wymieniajg kapele
koscielne i klasztorne, ktore dziataty w nastgpujacych miastach: Blovice (potudniowy-wschod od Pilzna),
Bohdanec (potudnie od Kutne Hory, potudniowy wschod od Pragi), Cheb (na zachdd od Pilzna, kosciot i
klasztor Dominikanow), Chroustovice (poludniowy-wschod od Hradec Kralové, kosciol byt tu powiazany z
zamkiem), Kasejovice (Kassejowitz, poludniowy-wschod od Pilzna), Krasnovice (poinoc od Pilzna),
Kunvald (wschod od Hradec Kralové), Ledce (ponocny-zachod od Pilzna), Mlada Boleslav (poétocny-
wschod od Pragi), Nepomuk (potudniowy-wschoéd od Plznia), Stary Plzenec (Alte Pilzen, potudniowy-
wschod od Pilzna). (W:) Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s. 83.
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c. na wschodzie - Hradec Kralove;
d. na zachodzie - Plzen.

Mimo, iz mapa Harmoniemusik w Czechach moze ulec stopniowemu
wzbogacaniu, nie zmieni to faktu, ze do najwazniejszych zespotéw zaliczy¢ nalezy
formacje instrumentalne kreowane przez rody: Schwarzenberg, Pachta, Clam-
Gallas, Kinsky, Lobkowitz i Chotek. Na dworach ksigzat utrzymywano zespoty
Harmoniemusik, ktore wspottworzg obraz tej praktyki na ziemiach czeskich, ale
takze — z uwagi na kontakt z Wiedniem — wptywajg na losy tego nurtu w catej

Monarchii.

Harmonie ksiecia Pachta

Rodem o bardzo rozlegtych tradycjach muzycznych byli ksigzeta Pachta;
znani mitosnicy sztuki i muzyki. Nie tylko utrzymywali szereg zespotow
muzycznych206, lecz stwarzali doskonate warunki do rozwoju sztuki (np. w
majgtku Citoliby dzieki ich patronatowi dziatata cata generacja kompozytorska
Kopfiva). Ksigzeta Pachta prezentowali bardzo postepowe poglady i
sympatyzowali z kregami wolnomularskimi. Do historii muzyki przeszta legenda
dotyczgca powstania 6 niemieckich tancéw Mozarta KV 509. Hrabia Pachta
(niestety, jednoznacznie nie wiadomo, ktéry) miat zaméwi¢ u Mozarta wystawng
muzyke na zblizajgcy sie bal. Kompozytor nie dopeit terminu, mimo iz miat
wystarczajgco duzo czasu. Hrabia miat zatem posungc¢ sie do podstepu. Zaprosit
Mozarta na bal o godzine wczesniej (niz innych gosci), zmuszajac, by ten napisat
tance ad hoc®”’.

Niewiele jest zespotdw Harmonie, ktorych dziatalno$¢ odnotowywano w
dokumentach z epoki (kronikach, almanachach, etc.). Natomiast wzmianki o
zespole pachtowskim i jego artystycznej dziatalnosci dos¢ czesto przewijaty sie
przez éwczesne kroniki zycia muzycznego. Josef Ferdinand Schonfeld pisze w

Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag z roku 1796, Zze hrabia Johann

2% pierwszy z zespotow zostat zatozony przez Franza Antona Pachte (1695-1730), whasciciela majatku Nove
Dvory w $rodkowych Czechach. Wspotzatozycielem byl tu takze wczesniejszy wiasciciel tego majatku
Johann Joachim Pachta (1676-1742). Inny zespo6t byt utrzymywany przez potomka Johanna Joachima, Ernsta
Carla Pachte (1718-1803), whasciciela potnocnego stanu Citoliby i srodkowego stanu Tloskov.

27 prawdopodobie chodzi tu o Tance KV 509, chociaz nie mozna tego stwierdzi¢ z cala pewnoscia.(W:)

Markéta Kabelkova, Hudebni archiv a kapela hrabéte Jana Josefa Filipa Pachty, ,,Hudebni véda”, nr 28,
1991, no. 4, s. 329-333.
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Pachta, utrzymuje swojg wtasng harmonie detg, bardzo czesto w roku organizujgc
muzyczne przedstawienia. (...) Wielu z naszych ksigzecych i hrabiowskich
domow utrzymuje takie kapele dworskie, lecz rzeczg znamienng jest, ze ta bujna
praktyka muzyczna ma sie ku koncowi na tyle, ze oprocz harmonii ksiecia Pachty,
ktory to zespot sktada sie z muzykow-lokajow, prawie zaden inny nie istnieje,
miedzy nimi jednak znajduje sie wysmienity i wielce utalentowany klarnecista Pan
Wenz”®®. O pachtowskiej Harmonie informacje podaje takze artykut Uber der
Zustand der Musik in B6hmen opublikowany w Allgemeine musikalische Zeitung
w roku 1800, gdzie podkreslona jest wyjgtkowos¢ zespotu ksiecia. Poza tym autor
pisze, ze przed 20-30 laty w Pradze mnéstwo byto takich formacji (Thun, Cernin,
Klenau, Salm, Spork). Poza tym podkresla sie tu, ze pachtowska harmonia
posiada najlepszych muzykow grajgcych na instrumentach detych. Dodatkowe
informacje o tym zespole zawiera tez Lexicon Dlabacza:

Pachta, Johann, hrabia, dobry muzyk i kompozytor. W roku 1780
skomponowat symfonie na 2 rogi, 2 oboje i fagot, ktéra znana jest dotgd jedynie w
postaci manuskryptu. Ten nietuzinkowy meloman utrzymuje jeszcze muzyczng
Harmonie, ktora sktada sie z w czesci z jego wtasnych podwtadnych, w czesci za$
z tworcéw obceych. (Gerbers Lexicon der Tonkiinstler, s. 95)°%°

Przytoczone cytaty bardzo czesto przewijajg sie w literaturze dotyczgcej
Harmoniemusik. Fragment z Jahrbuch der Tonkunst fiir Wien und Prag z 1796

roku o wygasajgcej modzie na utrzymywanie tego typu kapel to odpowiedz na

2% Herr Graf Johann Pachta, hilt eine eigene blasende Harmonie, und gibt sehr oft im Jahre musikalische
Unterhaltungen (...) Viele unsere groflen fiirstlichen und griflichen Hduser hielten sonst einige
Hauskapellen, allein Flle von Wichtigkeit waren Ursache, daf; diese l6bliche Gewohnheit zum groflen teil
Nachtheil der Kunst erlosch, so daf3 aufler der grdfl. Joh. Pachtischen Harmonie, die meist aus
Livreebedienten besteht, faf3t keine mehr existiert , unter dieser aber befindet sich ein sehr geschickter und
vortrefflicher Klarinetist Herr Wenzl (W:) Johann Ferdinand Schonefeld, Jahrbuch der Tonkunst von Wien
und Prag, Faksimile-Nachdruck der Ausgabe Wien 1796. Mit Nachwort und Register von Otto Biba.
Miinchen-Salzburg [Verlag Emil Katzbichler 1976], s. 142. Por. Markéta Kabelkova, op. cit., s. 331. Por.
Antonin Myslik, Repertoire und Besetzung der Harmoniemusiken an den Hofen Schwarzenberg, Pachta und
Clam-Gallas, ,,Haydn Jahrbuch”, t. 10, 1978, s.114.

% Pachta, Johann, Graf, ein guter Musikus und Kompositeur. Im Jahre 1780 schrieb er eine Symphonie fiir
2 Horner, 2 Oboen und Fagott, die bisher nur im Mspte. bekannt ist. Dieser seltene Musikfreund unterhdlt
noch immer eine musikalische Harmonie, welche zum Theil aus seinen eigenen Unterthanen und fremdem
Tonkiinstler besteht. S. Gerbers Lexikon der Tonkiinstler, s. 95. Por. Johann Ferdinand Schonfeld, Jahrbuch
der Tonkunst von Wien und Prag, Wien 1796, s. 142,144; Ueber der Zustand der Musik In Bohmen, (w:),
»Allgemeine Musikalische Zeitung 2 (1800), s. 513-523; Allgemeines historisches Kiinstler-Lexicon fiir
Bohmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien, gesammelt und bearbeitet von Gottfried Johann
Dlabacz, op. cit., s. 419. Por. Michaela Freemanova, Wind Band (Harmonie) Music in the Bohemian and
Moravian Music Collections, (w:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s.
355.

87



pytanie o zmierzch owej praktyki. Jednak z perspektywy rekonstrukcji dziatalnosci
praskiego zespotu ksiecia Pachty, w cytowanych Zrodtach znajduje sie pewna
podstawowa niescistos¢. A mianowicie kwestia Johanna Pachty. Zaréwno
Jahrbuch, jak i artykut w Allgemeine Musikalische Zeitung, a takze leksykon
Dlabacza opisujg zespét Johanna Pachty. Natomiast imie chrzestne Johann
bardzo czesto przewija sie w jakze rozlegtym drzewie genealogicznym tego rodu.
Pierwszy zespot ksigzat zostat ufundowany przez Franza Antona Pachte (1695-
1730) wiasciciela majgtku Nové Dvory (centralne Czechy) i Johanna Joachima
Pachte (1676-1742), wiasciciela Liblic. Johann Josef Filip Pachta (1723-1822,
poOzniejszy wiasciciel Liblic) miat trzech braci Franciszka Josefa, Ernsta (Arnosta)
Karla i Huberta Karla. Ten ostatni miat syna Jana Josefa Pachte (1756-1834),
ktory byt bratankiem Johanna Jozefa Filipa. W Il potowie XVIII wieku mogto wiec
chodzi¢ albo o Johanna Josefa Filipa Pachte (1723-1822) lub o jego bratanka
Johanna Josefa Pachte (1756-1834).

Trudno tez o doktadng date powstania tego praskiego zespotu®'®. Wedtug
biografii kompozytora Franciszka Xaviera DusSka, autorstwa Vaclava Sykory,
zatozycielem zespotu muzycznego (w tym Harmonie) byt Johann Josef Filip
Pachta, ktérego archiwum odziedziczyt i rozwingt bratanek Johann Josef.
Jednakze biograf nie podaje zrodet tych informacji. Markéta Kabelkova natomiast,
autorka artykutu Hudebni archiv a kapela hrabéte Jana Josefa Filipa Pachty, nie
znalazta potwierdzenia tezy Sykory w innych zrédtach. Przyjmuje sie zatem, na
podstawie wtasciwosci rekopisébw (charakteru pisma) jak i generacji
kompozytorskiej reprezentowanej w pachtowskim archiwum, ze kapela Jana
Pachty powstata w latach 60. XVIIl wieku®'. Ostatnia data, jaka moze potwierdzié
dziatalnos¢ tego zespotu, to rok 1808, kiedy zostat do niego przyjety fagocista
Gabriel Rausch (Raus$). Harmonie funkcjonowata prawdopodobnie do okoto 1810-

11 roku, wowczas muzycy: waltornista Jan Zaluzan, Gabriel Rausch i klarnecista

219 Oprocz Pragi zycie muzyczne pod patronatem rodu Pachta, a dokladnie pod opieka Jozefa Ernsta
(Arnosta) Pachty (1718-1803), rozwijato si¢ bujnie takze w majatku Citoliby (okreslane jako dominium). Tu
takze prawdopodobnie powstawaly utwory Harmoniemusik, poniewaz z citolibskim kregiem artystycznym
zwigzany byt przez okoto 50 lat Jan Wendt (1745-1801), stynny kompozytor i aranzer muzyki na instrumenty
dete.

2 prague. The Pachta Harmonie (also at Liblice) regarded as one of the best in Prague, was active from
1767 or earlier (W:) Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s. 86.
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Vaclav Farnik zostali profesorami klasy instrumentéw detych praskiego
konserwatorium, otwartego w 1811 roku?'.

Dalsze zycie zawodowe muzykdéw Harmonie ksigzat Pachta po jej
rozwigzaniu dowodzi, iz pod patronatem ksiecia rozwinety sie osobowosci
muzyczne. Poza tym ich wszechstronna dziatalno$¢ artystyczna byta mozliwa
dzieki spotecznej przemianie, charakterystycznej dla przetomu stuleci,
rozluzniajgcej feudalng wiez, jaka tgczyta muzyka i jego patrona. O artystycznej
aktywnosci muzykow Harmonie Pachta dowiadujemy sie z szeregu not
biograficznych zawartych w leksykonie Dlabacza. Wiadomosci te zebrat Antonin
Myslik w artykule pt. Repertoire und Besetzung der Harmoniemusiken an den
Héfen Schwarzenberg, Pachta und Clam Gallas. Sg one doskonatym zrédtem
wiedzy o praktyce muzycznej tego czasu. Lecz przede wszystkim swiadczg o tym,
ze muzycy pod patronatem Johanna Pachty prezentowali wysoki poziom
umiejetnosci i — co istotne — prowadzili bardzo urozmaicone zycie zawodowe.
Artystyczna wszechstronnos¢ oznaczata nie tylko rézne miejsca zatrudnienia
(teatr, orkiestra katedralna), lecz takze wumiejetnosci gry na réznych
instrumentach?'>. Na przyktad Vaclav Farnik od 1799 roku dziatat jako klarnecista
w stuzbie u ksiecia Pachta, pdzniej zas zatrudniony byt w teatrze. Znany byt takze
jako drugi oboista przy chorze katedry St.-Veit w Pradze. Natomiast niejaki
Wenzel Zaluzan pracowat w roéznych miejscach: w orkiestrze teatru jako
waltornista, w zespole katedry St.-Veit jako trebacz (podobno takze gra na
puzonie nie byta mu obca).

O repertuarze Harmoniemusik dowiadujemy sie dziS z niepetnego
inwentarza i zbioru utworéw rodu Pachta®'. Dysponujemy niepetnym materiatem
zrodtowym, poniewaz inwentarz zbiorbw muzycznych jest uporzadkowany

alfabetycznie, w nim zas zachowaty sie utwory autorow od A do L i czesciowo pod

?12 7 tego tez powodu dane leksykonu Dlabacza wydanego w roku 1815, o tym, ze ksiaze wcigz utrzymuje
kapele, zdaja si¢ nieaktualne. (W:) Markéta Kabelkova, op. cit, s. 331.

13 Zadziwia to bardziej z perspektywy dzisiejszej niz wobec realiow XVIII-wiecznych. Wowczas zwyczajem
bylo, ze decisci grali na kilku instrumentach — takze strunowych.

214 po upadku kapeli (1810-11) archiwum nutowe zostato przeniesione do Liblic nad Melnikiem. Po $émierci
Johanna Josepha Philippa Pachty zamek i inwentarz wraz ze zbiorem trafit w rece hrabiny Deym. Hrabina
za$ przekazata zbiory w 1870 praskiemu nauczycielowi Spiewu Franciszkowi Piwodzie. Od Piwody zbior
przejeta Uméleckd Beseda (Stowarzyszenie artystyczne). Podczas II wojny §wiatowej spuscizna ksigzat
Pachta trafita do Muzeum Narodowego w Pradze. To wlasnie zmienne losy dziejowe tego zbioru mogly
wplyna¢ na uszczuplenie jego zasobow.
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literg M — Michl — Michelli — MiSik, nastepni autorzy zas zaczynajg sie juz od
Mulling. Po tym nazwisku jest w inwentarzu zanotowanych okoto 60 dziet pod
literg P i jest to ostatnia pozycja inwentarzowa. Tu kornczy sie archiwum hrabiego
Jana Pachty, 18. VIII. 1942 roku. Wedle autorki artykutu Hudebni archiv a kapela
hrabéte Jana Josefa Filipa Pachty, Markety Kabelkovej, podczas zmiennych
dziejéw zostata stracona okoto 1/3 zbioréw. Catos¢ obejmuje dzi§ 1270 utworow,
z czego nieco ponad 300 to oryginalne utwory Harmoniemusik. W catym zbiorze
najliczniej reprezentowani sg kompozytorzy wioscy — 26, 25 natomiast to tworcy
czescy. Podobnie posréd repertuaru dla harmonii detej kompozycje o
proweniencji czeskiej, a takze dzieta kompozytorow dziatajgcych wowczas w
Pradze, sg licznie reprezentowane. Artysci pochodzenia czeskiego lub dziatajgcy
w czeskigj stolicy to:

FrantiSek Alexius (44 Partity) — takze Alexi, wedle leksykonu Dlabacza, w roku
1778 znany byt jako wysmienity skrzypek i klarinista, dziatajgcy w kilku praskich
kosciotach (kos$ciét metropolitarny St. Veit, Sw. Mikotaja, w kosciele Marii
Magdaleny i Marii de Victorii).

Josef Barta (Parthia ex C 2 ob., 2 cr., 2 fg., a takze kompozycja zatytutowana
Intermezzo, nie rdznigca sie jednak od pozostatych Partit) — organista kosciota
Paulinbw w Pradze. W 1788 roku przenidst sie do Wiednia.

Carl Ditters von Dittersdorf (24 Partity) — autor kwintetow i sekstetow. W tych
ramach obsadowych nie miesci sie jedynie Parthia ex C, w ktérej pojawia sie flet
solo.

Georg Druschetzky, (6 Partit) — partity ze zbioru pachtowskiego przeznaczone
sg na obsade klasycznego oktetu detego (2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg.)

Franz Xavier Dusek (39 Partit) — praski przyjaciel i gospodarz Mozarta.
Nauczyciel Johanna Josepha Pachty. Na niektérych partitach znajdujg sie daty od
1762 do 1764 roku. Poza tego typu kompozycjami w zbiorze wystepujg takze tria
na dwa oboje i fagot autorstwa tego kompozytora.

Antonin (Anton) Laube (9 Partit) — dziatat w kilku kosciotach praskich; byt
dyrektorem chéru w kosciele farnym o. Karmelitdéw Sw. Galla, po $mierci Brixiego
w 1771 roku zas objat funkcje kapelmistrza kosciota metropolitarnego. Partity tego
tworcy przeznaczone sg na 2 ob., 2 cr., fg.

Wenzel Vinzenz (takze Vincenc) Maschek (Masek) — pianista, kompozytor,

wirtuoz harmoniki szklanej oraz dyrektor chéru kosciota sw. Mikotaja. W zbiorze
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ksigzat znajduje sie 25 jego utworéw. Cztery przeznaczone sg na 2 cl., 2 cr., fg.,
w przypadku dziewieciu — klarnety mogg by¢ zastgpione obojami, 11 zas to
sekstety na 2 ob., 2 cr., 2 fg..

Inni kompozytorzy czescy reprezentowani w inwentarzu i zbiorze ksigzat to:
FrantiSek Mecif (2 Partity i Divertimento na pieciogtosowg Harmonie), FrantiSek
Vojtéch MiSik (4 Quinteten oraz pojedyncze kompozycje na szescio-, siedmio- i
osmiogtosowg Harmonie) oraz Wenzel Pichl — autor utworu pt. Concertino con
Pastorella na obsade oktetu. Poza tym Pichl pozostawit w tym zbiorze 14
kompozycji na kwintet i sekstet Harmoniemusik (w czesci utwory te znajdujg sie

215 Archiwum miesci takze

takze w zbiorach Donaueschingen oraz Schwerin
kompozycje autorstwa blizej nieznanego kompozytora, ksiecia Valentina Cejki
(noszgce adnotacje llustrissimo Sig. Il Conte Di Czeyka in Praga), Carla
Kreitha?'® (2 Partity), Amantino (12 Partit utrzymanych takze w obsadzie sekstetu
i kwintetu) oraz blizej nieznanego twércy Lorenza (12 Partit).

Spora czes¢ Harmoniemusik pachtowskiej wyszta spod piéra Franza
Aspelmayera (1728-1786). Jest on bowiem autorem 53 partit przeznaczonych na
kwintet z klarnetami bgdz z obojami (w tym znajduje sie Partita a due chori na
dwa kwintety). Informacje biograficzne o tym kompozytorze wskazujg, ze swoje
zawodowe zycie spedzit w Wiedniu (ur. 1728 roku w Wiedniu, w 1760 za$ wzigt w
Wiedniu s$lub). Helmut Riessberger217 odkrywa, ze mimo wiedenskiej dziatalnosci
byt on zwigzany z dworem ksiecia Ferdynanda Maximiliana von Morzina z
Lukavec (w dokumentach slubnych jest okreslony jako sekretarz). Osoba ksiecia
Morzina znana jest oczywiscie bardziej z zatrudnienia Josepha Haydna na
dworze, jednak zatrudnienie Haydna nie przeszkadzato zapewne, aby
utrzymywa¢ w Wiedniu sekretarza, odpowiadajgcego za dostarczanie
najnowszego repertuaru muzycznego (w tym takze wiasnych kompozyciji).

Nasuwa to hipoteze, Zze na podobnych zasadach Aspelmayer mogt

215 Antonin Myslik, Repertoire und Besetzung der Harmoniemusiken an den Héfen Schwarzenberg, Pachta
und Clam-Gallas, op.cit., s. 117.

216 Utwory Carla Kreitha na 2 cl., 2 cr., fg. znajduja si¢ takze posrod Harmoniemusik zgromadzonej w
Dhugim Moscie (Czechy) pod sygnaturami 59 R 3344-5. Parthia in Dis kompozytora Kreitha mozna takze
odnalez¢ w zbiorach muzycznych archiwum na Jasnej Gorze (sygn. I11-366, w katalogu Pawta Podejki numer
749).

7 Helmut Riesseberger, Franz Aspelmayer (1728-1786), dysertacja doktorska, Innsbruck 1954, s. 9.

91



wspotpracowac z dworem ksiecia Pachty w Pradze, by zaopatrywaé go w
najnowszy repertuar — w tym w owe 53 partity. Watpliwe, zeby fizycznie dziatat w
Pradze na dworze, poniewaz od roku 1761 istniejg dokumenty potwierdzajgce
angaz Aspelmayera w Teatrze Niemieckim w Wiedniu jako kompozytora
baletow?"®.

Konkludujgc, liczne informacje z dokumentow 2z epoki, biogramy
kompozytorow, a takze charakter repertuaru — wszystkie te sSwiadectwa
wspottworzg obraz kapeli, ktorej socjologiczny status ewoluowat. W Jahrbuch
znajduje sie informacja o tym, ze byli to muzycy w liberiach, a zatem mozna z
tego wnosi¢, ze wypetniali oni takze obowigzki pozamuzyczne. Biogramy
muzykow natomiast wskazujg, ze niektorzy z nich byli aktywnie takze w innych
osrodkach muzycznych. O tym, ze byt to zespdt osobowosci, $wiadczy takze ich
profesjonalna dziatalnos¢ pedagogiczna w praskim konserwatorium po
zakonczeniu stuzby.

Nalezy jednak wzigé uwage fakt, ze kapela ksiecia powstata w latach 60., a
zakonczyta dziatalno$¢ okoto roku 1811. Ten przedziat czasowy natomiast
przypadt na okres najwiekszych socjologicznych, a nawet ustrojowych zmian w
spoteczenstwie Domu Habsburgow. Harmonisci ksiecia mogg zatem byc¢
przyktadem ewolucji modelu kapeli, gdzie muzycy byli wcigz stuzgcymi, ku
koncepcji zespotu muzykéw-profesjonalistbw o wysokich umiejetnosciach
artystycznych. Wobec braku dokumentu trudno natomiast wnioskowaC o

charakterze sytuacjach wykonawczych w jakich grano Partity.

Zespoty ksigzgt Schwarzenberg
Informacje o Harmonie ksigzat?'® takze takze podaje Johann Ferdinand

Schonfeld w opublikowanym w Jahrbuch der Tonkunst fiir Wien und Prag z 1796

% William LaRue Jones, Three Wind Divertimenti In Vienna circa 1760, dysertacja doktorska, University of
Wisconsin 1972, mikrofilm, s. 9.

219 Schwarzenberg to niemiecki rod pochodzacy z Dolnych Frank. Scharzenbergowie na stale osiedlili sic w
Czechach w 1660 roku, kiedy to weszli w posiadanie majatku Ttebon. Potem obejmowali kolejne posiadtosci
na terenie Czech; m.in. w 1661 — Hluboka nad Vltavou, 1662 - MSec i patac na Hradczanach, w 1671
Radomolice u Protivina i wiele innych. W 1719 roku odziedziczyli po ksigzgtach Eggenberg (z ktérymi byli
spokrewnieni) Cesky Krumlov. (W:) Jiti Zaloha, Hudebni Zivot na dvorie knizat ze Schwarzenberku v 18.
stoleti, ,,Hudebni véda”, nr 24, 1987, s. 43.
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roku: (...) oprocz [zespotu-MR] schwarzenbergowskiego prawie zadne nie istnieje.
W tej Harmonie jednakze natrafi¢ mozna na znakomitych wirtuozow?>.
Zycie muzyczne ksigzat Schwarzenberg doczekato sie kilku opracowan

badawczych?’

. Szczegolnie dziatajgcy przez wiele lat na zamku Jifi Zaloha
zrekonstruowat mnostwo ciekawych informacji o kulisach zycia muzycznego na
podstawie rachunkoéw i innych dokumentow znajdujgcych sie w miejskim
archiwum w jednej z pierwszej posiadiosci rodowej — Trebon. Gtéwne siedziby
arystokracji Schwarzenberg to Wieden i Cesky Krumlov (Czeski Krumlow). W
Wiedniu miejscem zycia muzycznego byt patac przy Neuer Markt, natomiast
siedzibg dziatalnosci muzycznej ksigzgt w Czechach byt warowny zamek (od
1719 roku). Ksigze najbardziej cenit sobie teatr. Pierwsze przedstawienia
teatralne (czasem z udziatem ksiecia i jego rodziny) odbywaty sie na zamku badz
w starym teatrze parkowym zbudowanym przez poprzednich witasciciel,
Eggenbergow. Pbozniej zas, w latach 1765-1766 zostat wybudowany nowy teatr na
zamku, w ktorym odgrywano sztuki teatralne, ale rowniez opery i balety.
Wykonywano tam francuskie opery komiczne, witoskie seria i buffa oraz opery
bernesche®?. Jak dowodzi tego kolekcja librett, ksigzeta Schwarzenberg byli
zainteresowani wystawieniem wielu dziet scenicznych, jakie ogladali podczas
swoich licznych podrézy (Praga, Drezno, Wieden, Paryz i Wenecja). Jednak
wysokie koszty przedsiewzie¢ operowych sprawiaty, ze czasem ograniczali sie do

transkrypcji na mniejsze zestawy instrumentalne.

20.(..)) so das aufer der fiirstl. Schwarzenbergischen fast gar keine mehr existiert. Bei dieser aber findet

man, vornehmlich unter der Harmonie ganz ausgezeichnet grofse Virtuosen (W:) Antonin Myslik, op. cit., s.
112. Istnieje pewne zamieszanie z owym Jahrbuch der Tonkunst, poniewaz Antonin Myslik cytuje podobny
fragment o zanikaniu praktyki Harmoniemusik w jednym miejscu z nazwiskiem rodowym Pachta, w innym
miejscu za$ uzywa tej samej konstrukcji zdaniowej, lecz z nazwiskiem Schwarzenberg. David Whitwell
natomiast pisze w artykule pt. Joseph Triebensee and the Second Period (1790-1811), ze Jahrbuch der
Tonkunst opublikowany w Wiedniu w 1795 (1) podawal, iz oprocz kapeli Schwarzenberg prawie zaden inny
zespot nie istnial. Odnos$nie ksiazat Pachta Whitwell przytacza natomiast Hanslicka (1869), ktory pisat, ze w
1795 roku zespoty ksigcia Grassalkowitz i Braun juz nie funkcjonowaty — w Pradze jedyna czynna formacja
byta Harmonie ksiazat Bachta (!). (W:) David Whitwell, The Incredible Vienna Octet School — Part III —
Joseph Triebensee and the Second Period (1790-1811), ,,The Instrumentalist”, nr 25, 1970, s. 42.

22! Antonin Myslik, Repertoire und Besetzung der Harmoniemusiken an den Héfen Schwarzenberg, Pachta
und Clam-Gallas, op. cit., s. 110-121. Jiri Zaloha, Hudebni Zivot na dvore knizat ze Schwarzenberku v 18.
stoleti, op. cit., s. 43-62. Michaela Freemanova, Wind Band (Harmonie) Music in the Bohemian and
Moravian Music Collections, (wW:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s.
353-365.

22 Rodzaj weneckiej opery komicznej.
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Na podstawie dotychczasowych prac badawczych mozna okresli¢, ze
Harmonie ksigzat rozpoczeta dziatalnos¢ w Czeskim Krumlowie pod koniec lat 60.
XVIII wieku i funkcjonowata do okoto 1796 roku. Byto to mozliwe miedzy innymi
dzieki temu, ze juz okoto potowy stulecia, tj. w 1751 roku, ksigze przyjmowat do
stuzby muzykow, ktérzy mogli tworzy¢ brzmieniowe podwaliny sktadu Harmonie —
chodzi tu o waltornistéw Schlechte i Prochazke®®>. W owym czasie muzycy
zyskiwali tak zwane podwdjne zatrudnienie, to znaczy w pierwszym rzedzie petnili
obowigzki stuzby, w drugiej kolejnosci natomiast udzielali sie jako muzycy. W
petni dziataniom artystycznym mogli sie poswieci¢ dopiero po jakims czasie. Tak
byto w przypadku fagocisty Jana Vodi¢ky, ktory, przyjety do pracy jako
nadprogramowy lokaj w majatku Trebon w 1763 roku, mégt poswieci¢ sie jedynie
muzykowaniu dopiero w roku 1766.

Ksieciu Josefowi Adamowi Schwarzenberg niewatpliwie zalezato na
wysokim poziomie artystycznym zespotu. Swiadczg o tym, nieczesto spotykane
wsrod arystokracji, poczynania ksiecia, ktore ujawniajg jego ugodowy charakter a
takze dosc liberalny stosunek do owego fundamentu systemu feudalnego, czyli
relacji pan-stuga. Na przyktad w roku 1767 byli w ksigzecych stuzbach zatrudnieni
Jan Slechta (syn wyzej wymienionego waltornisty) i Jifi (Georg) Triebensee
(1746-1813)***. Ksigze nie byt zadowolony z ich gry i wystat ich na nauke do
stynnego oboisty Besozziego225 do Drezna. Naktady na te nauke (z tej dwojki
ukonczyt jg tylko Triebensee, Slechta odszedt ze stuzb w 1769) za lata 1767-69
wyniosty 2,5 tysigca ztotych, z czego potowe otrzymat Besozzi, a drugg potowe
pochtonety wydatki zwigzane z utrzymaniem ucznidow. Ksigze potrafit zapewne
doceni¢ dobrg gre, a takze nie czynit swoim kapelnikom zadnych trudnosci w tak

zwanym rozwoju zawodowym, nawet jesli to oznaczato opuszczenie jego stuzby.

22 Thidem, s. 111.

2% Wedle Moratha Jifi Triebensee byt ojcem wirtuoza na oboju i kompozytora Josepha Triebensee. Jednak
wedle dat narodzin nie jest to niemozliwe. Jifi urodzit si¢ w 1746, Joseph natomiast - w 1760 roku. (W:)
Anton Morath, Die Pflege der Tonkunst durch das Fiirstenhaus Schwarzenberg im 18. und Beginn des 19.
Jahrhunderts, Krummau 1901, s. 3-4. Por. Jiti Zaloha, Hudebni Zivot na dvore kniZat ze Schwarzenberku v
18. stoleti, op. cit., s. 45, przyp. 4.

22 Ji¥{ Zaloha nie podaje, do ktérego. W Dreznie dziatal bowiem Carlo Besozzi, oboista i kompozytor (1738-
1798) 1 jego ojciec Antonio Besozzi (1714-1781). Z tej rodziny pochodzito kilku kompozytorow i
instrumentalistow, dziatajacych w Neapolu, Turynie i Londynie, m.in. Alessandro (1702-1775) oraz Gaetano
(1727-1794). Wczesnoklasyczne sonaty na 2 ob., 2 cr., fg., stanowiace czgs$¢ zbioru schwarzenbergowskiego
(sygn VIII 8535) i zgromadzone w Bibliotece Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego, to kompozycje
autorstwa Carla Besozziego.
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Wymownym przyktadem jest tu posta¢ wspomnianego Triebensee, ktory
towarzyszyt kapeli od jej powstania. Jednakze okoto roku 1780 wyrazit ksieciu
niezadowolenie ze swojego uposazenia. Ksigze zas dotozyt mu do
dotychczasowych 6 ztotych dalsze 100. Dodatkowo, w razie gdyby Triebensee z
jakichs powodow nie moégt wypetniaC w przysztosci swoich obowigzkow, ksigze
przyrzekt mu, iz jego zonie i dzieciom bedzie wyptaca¢ stosowng pensje. Za owg
wielkodusznos¢ i hojnos¢ Triebensee zobowigzat sie stuzyC ksieciu do konca
swoich dni, wraz 2z zapewnieniem, ze w razie otrzymania propozycji
zatrudnieniach na innym dworze na pewno je odrzuci. Owo przyrzeczenie — jak
pisze Jifi Zaloha — wazne byto jedynie na papierze, bo juz wkrétce, to znaczy w
1783 roku, 6w muzyk znalazt sie w sktadzie prestizowego zespotu cesarskiego.
Odejscie odbyto sie po cichu, a ksigze nie miat do swojego muzyka zalu.
Podobnie liberalny stosunek objawit ksigze wobec innej muzycznej
osobowosci, to znaczy Jan Wendta, ktorego utwory sygnowane byly takze
inicjatami G.W (Harmonie-Sammlung G. W.). Wedle éwczesnej mody Wendt
uzywat wioskiego odpowiednika Jana — Giovanniego®®. Postaé tego artysty
czesto pojawia sie na kartach historii Harmoniemusik, dlatego warto
zrekonstruowac jego zawodowg droge. Jan Wendt urodzit sie 27 czerwca 1745
roku w miejscowosci Divice (nad Lounem). Jako chtopiec nauczyt sie gra¢ na
oboju i zaczat stuzy¢é na dworze Ernsta Pachty w Citolibach. Z tej stuzby wyzwolit
sie a w rzeczywistosci prawdopodobnie uciekt w 1 lipca 1771 roku®?’, by przystacé
do ksiecia Schwarzenberg w Wiedniu, gdzie byt zatozycielem osmiogtosowej
Harmonie (2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg.). Nalezy jednak uznac, ze jest jeden i ten
sam zespot, ktory dziatat z Czeskim Krumlowie. Powszechng praktykg bowiem
byto wéwczas utrzymywanie zespotu, ktéry podrézowat z ksieciem, gdziekolwiek

ten udawat sie wraz ze swojg $witg. Swiadczg o tym dokumenty znajdujgce sie w

226 Wedle 6wezesnej mody Wendt uzywat wloskiego odpowiednika Jana - Giovanniego. Podobnie uczynit
np. Anton RoBler, zmieniajac swoje nazwisko na Rosetti. Stato to si¢ zreszta przyczyna sporego zamieszania
wokot tozsamosci jego utworow. Por. Sterling E. Murray, Rofler-Rosetti Problem: A Confusion of
Pseudonim and Mistaken Identity, ,Music and Letters”, nr 4, 1976, s. 130-143.

227 Antonin Myslik, Repertoire und Besetzung der Harmoniemusiken an den Héfen Schwarzenberg, Pachta
und Clam-Gallas, op.cit., s. 112. Wendt uciekat kilkakrotnie. Ksigze za$§ szukat go zawsze, takze w Wiedniu,
i byt zdecydowany sprowadzi¢ go z powrotem nawet sitg. (W:) Josef Hanzal, Spolecensky vyznam ceské huby
18. Stoleti, ,,Studie Krométizska”, t. 91, 1991, s. 11-13. W Citolibach Wendt zarabiat 16 zlotych rocznie,
natomiast w Wiedniu, gdzie wienczyt swojg kariere, jako nadworny oboista, cztonek orkiestry teatru oraz
kompozytor, mégh otrzymywac nawet 1150 ztotych rocznie. (W:) Zdenek Sestak, Citoliby — kus zapomenute
Ceske minulosti, komentarz do ptyty pt. Hudba ceskych mistrit 18. Stoleti, Praha 1984, s. 5-10.
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archiwum zamkowym (korespondencja z ksieciem) oraz utwory znajdujgce sie w
czeskokrumlowskim zbiorze.

W 1783 roku, po dwunastu latach dziatalnosci, Wendt w porozumieniu z
ksieciem wystgpit z jego stuzb i stat sie drugim oboistg orkiestry nadwornej w
Wiedniu i dyrektorem muzycznym cesarskiej Harmonie. Jednakze nie stracit
kontaktu ze schwarzenbegowskg formacja, gdyz 8 marca 1784 roku zobowigzat
sie, ze skoro ksigze dotychczas byt zadowolony z utwordw, jakie dla niego
tworzyt, rocznie komponowac¢ bedzie 6 dziet na harmonie detg oraz przerdbki
operowe, ktore bedg przeznaczone jedynie dla ksiecia. Na Ceskokrumlowskim
zamku dziatat takze niejaki Vaclav Kautzner, przyjety do stuzby w lutym 1776
roku. Natomiast 16 sierpnia 1781 roku muzyk ten zobowigzat sie, ze mimo, iz
ksigze zwolnit go ze stuzby (lecz jednoczesnie wyrazit cheé, aby Kautzner dalej
dla niego pracowat), bedzie towarzyszy¢ mu w jego podrozach i stuzy¢ dalej swa
grqm. W premierowym sktadzie cesarskiej Harmonie ogtoszonym w Magazin der
Musik Cramera w lutym 1783 roku, jako pierwszy fagocista wymieniony jest
Wenzel Kautzner, jednakze nie ma dowodow, czy jest to ten sam muzyk, ktory
przysiegat stuzbe ksieciu Adamowi Josephowi??®.

W Czeskim Krumlowie pojawia sie repertuar autorstwa muzykow lokalnych
(np. Jana Wendta) jak réwniez dzieta znane powszechnie: Gran Partita Mozarta,
lukavickie Divertimenti Haydna. Jednak najbardziej charakterystycznym rysem
jest obojowy profil tej formaciji, na ktéry wptyw miata tradycja czeskokrumlowskich
oboistow (Wendt, rodzina Teimerdw), ale i ogdlna tendencja obsadowa, w ktorej
to sekstet z obojami poprzedzat sekstet, a pdzniej oktet, z klarnetami (znajduje sie
tu np. 8 klasycznie obsadzonych Partit Rosettiego zaaranzowanych na obdj
concertante i 2 cl., 2 cr., 2 fg. W latach 70., w tym jakze istotnym dla historii tego
kierunku osrodku muzycznym wyksztatcita sie formacja: 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., 2
fg.. W ten sposdéb mozna mowi¢ o idiomie obsadowym Harmoniemusik, ktory byt
kultywowany w tym osrodku, a ktory stat sie bezposrednim poprzednikiem

zespotu cesarskiego w Wiedniu.

228 Jitd Zaloha, Hudebni zivot na dvore knizat ze Schwarzenberku v 18. stoleti, op. cit. ,s. 51-52.

22 Imiona Wenzel i Vaclav spotyka si¢ jako stosowane wymiennie. Na przyktad Wenzel Sedlak (aranzer
beethovenowskiego Fidelia na Harmonie), ktory czgsto spotykany jest w literaturze jako Vaclav.
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Kapela ksigzat Schwarzenberg ma bogatg tradycje muzyczng, ktora
rozwijata sie przez caty XVIIl wiek. Na jej przyktadzie zaobserwowaC mozna
przemiany socjologiczne, jakie towarzyszyly zespotom dworskim od pdznego
baroku do klasycyzmu. Losy muzykow i tworcow zwigzanych z tym osrodkiem z
jednej strony zwigzane sg z podwojng pozycjg muzyka i stuzgcego, z drugiej zas
na ich podstawie wida¢ sukcesywne odchodzenie od tego modelu ku
niezaleznosci i statusowi artysty-wirtuoza zawodowego. Niematy wptyw na te
przemiane w tym sSrodowisku muzycznym miata liberalna postawa ksiecia
Johanna |, ktéry w rzadko spotykany sposob najpierw rekrutowat zdolnych
muzykow, pozniej dbat o ich rozwdj, na koniec zas nie zabraniat im rozwijania
swojego talentu przed wymagajgca publicznoscig wiedenska.

Schytek kapeli zwigzany jest niewatpliwie ze Smiercig jej patrona, ktory jako
protektor Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego budowat swoisty pomost
pomiedzy kulturg muzyczng pielegnowang na zamku w Czeskim Krumlowie
a srodowiskiem wiedenskim. Kulturalne dziedzictwo po Johannie |, odziedziczone,
prawdopodobnie przez jego wnuka Johanna Il pod koniec XVIII wieku, oznaczato
zmiane profilu repertuarowego i przeniesienie punktu ciezkosci zycia muzycznego
z czeskiej siedziby do stolicy Monarchii. Johann Il Schwarzenberg zapisat sie w
historii muzyki jako wielki admirator muzyki Josepha Haydna. Na przetomie XVIII i
XIX wieku zorganizowat w swoim wiedenskim patacu wiele przedstawien
oratoriow Haydna, przyczyniajgc sie do ugruntowania pozycji artystycznej tego

tworcy.

Muzyka rozrywkowa na dworze Franza Josepha Maximiliana Lobkowitza
Harmonia deta byta istotng czescig niezwykle bogatego zycia muzycznego,

ktéremu patronowat i ktére organizowat ksigze Franz Joseph Maximilian

Lobkowitz (1772-1816) — znany z bliskich kontaktow =z Ludwigiem van

231

Beethovenem?®. Kapela zostata oficjalnie zatozona 1 stycznia 1797 roku®®'. Jej

230 Wiele dziet Beethovena zostalo wykonanych na zamku w Wiedniu. Kompozytor zadedykowat ksigciu
m.in.: 6 kwartetow smyczkowych op.18 w 1801 roku; Symfoni¢ nr 3, op. 55, 1806; Koncert potrojny op. 56,
1807; Symfoni¢ nr 5, op. 67, Symfoni¢ nr 6, op. 68, 1809. (W:) Vera Schwarz, Fiirst Franz Joseph
Maximilian Lobkowitz und die Musikpflege auf Raudnitz und Eisenberg, ,,Haydn-Jahrbuch®, t. 10, 1978, s.
123.

21 Lobkovicka tistiedni ictarna 1797/117-121 (centralne ksiegi rachunkowe Lobkovicow). Por. Tomislav
Volek, Jaroslav Macek, Frantisek Josef Maxmilian Lobkovic jako mecenas, ,,Hudebni véda”, nr 26, 1989, s.
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dyrektorem, z pensjg 1200 ztotych, zostat Antonin Vranicky (1756-1808). Znani sg

takze pozostali cztonkowie kapeli®®?

. Wkrotce, tj. 1 maja 1798 roku, do orkiestry
dotgczyt Antonio Kazimir Cartellieri (1772-1807), po roku 1800 mianowany drugim
kapelmistrzem. Cartelieri byt Wiochem urodzonym w Gdansku. Studiowat u
Salieriego i byt powazanym wowczas kompozytorem i organizatorem Zzycia
muzycznego (w Osterreichische Nationalbibliothek w Wiedniu znajdujg sie jedne z
nielicznych partytur utworéw Harmoniemusik tego kompozytora). W pézniejszych
latach orkiestra byta wielokrotnie uzupetniana, lecz jej trzon (Vranicky, Anton i
Nicolaus Kraftowie, Antonin Schreiber) pozostawat niezmienny az do schytku
dziatalnosci zespotu w 1816 roku. Kapela wystepowata przy koncertach
domowych, uroczystosciach, urodzinach, imieninach i balach.

Trudno sobie wyobrazi¢ lepszego patrona dla osiemnastowiecznych ludzi
sztuki niz ksigze Franz Joseph Maximilian Lobkowitz. Jak podkreslajg to autorzy
zajmujagcy sie lobkowickg dziatalnoscig jego najwiekszg namietnoscig byta
muzyka, co wespot z niebywatg rozrzutnoscig, ale i umitowaniem luksusu,
tworzyto idealne warunki dla rozkwitu twoérczosci. A jesli sie zwazy, ze sam
ksigze byt wyksztatconym muzykiem, to mozna stwierdzi¢, ze mogt on

przedstawia¢ typ mecenatu artystycznego bliskiego ideatowi®®.

Nawet kiedy
sytuacja finansowa pozostawiata wiele do zyczenia, nie ograniczat wydatkéw na
dziatalnos¢ kapeli. Poza wysokimi pensjami zaopatrywat muzykéw w najwyzszej
klasy instrumenty, jak np. w marcu 1797 roku, kiedy wyposazyt Vranickiego w
skrzypce mozartowskie za 100 ziotych?®*. Liczba dworzan wynosita w 1804 roku
150, dwa lata pdzniej 171, w 1811 roku na zamku zatrudnionych byto az 192

dworzan. Jak zauwazajg Tomislav Volek i Jaroslav Macek, tak wielkiego dworu

205. Vera Schwarz okresla rok 1794 jako czas powstania kapeli ksiecia, nie podaje jednak zrddia tej
informacji. Wobec tego bardziej prawdopodobna jest data 1 stycznia 1797 roku, poniewaz z tego dnia
pochodzi wyzej wzmiankowany dekret znajdujacy si¢ w ksiggach rachunkowych Lobkowitzow. Por. Ibidem.

2 Wiolonczelista Anton Kraft (1749-1820) — pensja 600 ztotych oraz jego syn Nicolaus (czes. Mikulas,
1778-1853) z pensja 200 ztotych. Wsrod dalszych muzykow znajdowali si¢ skrzypek Antonin Schreiber (500
ztotych), altowiolista Valtentin Kolbe (144 ztote). (W:) Tomislav Volek, Jaroslav Macek, Frantisek Josef

Maxmilian Lobkovic jako mecenas, op. cit, s. 201.

233 Byt bardzo dobry $piewakiem (basem), grat na skrzypcach i wiolonczeli, ukonczyt tez studia w zakresie
kompozycji. Brat rowniez udziat w zalozeniu Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego.

% Centralne ksiegi rachunkowe Lobkovicow - 1797/246, por. Ibidem, s. 201.
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nie miat w owym czasie zaden arystokrata®®®. Krach gospodarczy roku 1811
spowodowat, ze rok pozniej stuzba zmalata do 108 oséb, w 1813 zas do 78 osdb.

Ksigze, wraz ze swoimi dworzaninami, dzielit czas pomiedzy liczne
rezydencje i majatki, jakie posiadat m.in. w Wiedniu, w Pradze, w Eisenberg

(Jezefi) i Raudnitz®®® (

czes. Roudnice nad Labem - pétnocne Czechy). Kalendarz
pobytéw ksiecia w roznych siedzibach zaktadat coroczny powrdt na rozpoczecie
sezonu artystycznego do Wiednia. Na zamku w Roudnicach nad Labem w 1799
roku zbudowano wielkg sale koncertowg. W Eisenberg (Jezefi) do roku 1802
dzieki dziataniom ksiecia powstat prywatny teatr, gdzie wystawiano opery i
organizowano koncerty; w tym okresie nazywano to miejsce siedzibg muz. Ksigze
interesowat sie takze dziejami muzyki. Zakupit Geschichte der Musik in
Denkmélern Sonnleitnera. Jego wspétpracownikami byli Joseph Haydn, Johann
Georg Albrechtsberger i Antonio Salieri. Od 1796 roku Maximilian Lobkowitz stat
sie cztonkiem prywatnego stowarzyszenia przyjaciot sztuk w Pradze, a od 1799
roku stowarzyszenia der Assoziierten, ktére m.in. ustanowito fundusz dla wdow po
kompozytorach.

Harmonia deta powstata prawdopodobnie w latach 1803-1805, z poczatku
jako siedmiogtosowy, pozniej jako dziesieciogtosowy zespot. Szefem byt Antonin
Loose, pierwotnie kapral, pézniej nauczyciel. Cztonkami kapeli byli w wiekszo$ci
nauczyciele z okolicznego majgtku w Jezefi. Wystepowali oni na zamku w tej
miejscowosci, ale takze w Roudnicach nad Labem. Byli, podobnie jak wszyscy
muzycy u ksiecia, bardzo wysoko optacani. Rachunki dworskie zaswiadczajg
takze, ze ksigze wypozyczat tez harmonie putku rodzin arystokratycznych Klenau,
Kolowrat i Riess, ktore wystepowaty przy okazji towdw i polowan. Z innych
zespotdéw, z ktérymi wspotpracowat ksigze, wymienié tez nalezy kapele ksiecia
Liechtensteina z jej dyrektorem Josephem Triebensee, a takze harmonie barona
Petra von Braun (1758-1819)%’.

Spidem.

336 Dzi§ jednak zbiory muzyczne przeniesione zostaly na zamek w Nelahozeves, mieszczacy sie nieco na
potnoc od Pragi.

37 Harmonie ksiecia wspotzawodniczyla z muzykami z innych zespotéw: Klenau, Chevauxlégers, i utanami

Schwarzenberga. (W:) Vera Schwarz, Fiirst Franz Joseph Maximilian Lobkowitz und die Musik Pflege auf
Raudnitz und Eisenberg, op. cit., s. 128.
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Na podstawie informacji o wystepach harmonii detej mozna zatozy¢, ze ich
wystepy pojawiaty sie na marginesie bogatego zycia koncertowego kreowanego
przez ksiecia. Byto tak np. podczas uroczystosci slubnych najstarszej corki ksiecia
Marii Gabrieli z Vinzenzem Auerspergem — 23 wrzesnia 1811 roku. Wéwczas, w
roku zapasci gospodarczej, ktérej skutki dawaty sie juz w Monarchii mocno we
znaki, od 12 wrzesnia do 3 pazdziernika trwaty niezwykle wystawne obchody z
okazji zaslubin. Z tej okazji kompozytor Antonin Vranicky skomponowat nowg
msze z graduatem i offertorium (poza tym zagrano wowczas jeszcze cztery nowe
utwory tego tworcy)?*®. Symptomatyczne jest dworska kronika w szczegétowym
programie obchodow, gdzie znajdujg sie doktadne informacje o wykonaniach
poszczegodlnych utworow: mszy, oper oraz Spiewogier, nie wzmiankuje o
utworach wykonanych przez harmonie detg. Wiadomo natomiast, ze brata ona
udziat w wielkim uroczystym polowaniu. Nasuwa to przypuszczenie, ze w
praktyce wystepy Harmonie rzadziej wchodzity w program koncertdw, czesciej
natomiast spetniaty role muzyki rozrywkowej (muzyki tta). Co wiecej, znaczenie
harmonii detej mogto paradoksalnie wzrosng¢ po roku 1811. Wéwczas bowiem
skonczyty sie stawne i kosztowne akademie w patacu w Wiedniu, a aktywnos¢
muzyczna z przyczyn ekonomicznych zostata ograniczona do wystepdw harmonii
w Roudnicach i w Jezefi. W kwietniu 1812 roku Joseph®*® Triebensee kupit dla
ksiecia utwory na harmonie, gdzie wsréd transkrypcji Don Giovanniego W. A.

Mozarta znalazto sie takze opracowanie uwertury Egmont.

Inwentarz Stand-Repertorium des Hochfirstlich-Lobkowitz’'schen Musik-
Archives zu Raudnitz 1893 wykazuje 65 utworéw na zespdt dety. Wsrdd nich, w
rubryce zatytutowanej Harmonie-Musik, znajdujg sie oryginalne kompozycje:
Franciszka Kramarza, Josepha Triebensee oraz aranzacje i transkrypcje oper i

baletéw autoréw takich, jak: Luigi Cherubini, André-Mode-Ernest Grétry, Etienne-

28 Podczas tych uroczystosci wykonano wiele utwordéw. Zachowat si¢ szczegdtowy program. (W:) Ibidem, s.
129.

#% Tomislav Volek i Jaroslav Macek podaja w jednym miejscu, ze Harmonie ksigcia Lobkowitza
wspotpracowata z ,,J.” w innym za$, ze z,,G.” — Triebensee, co wskazywaloby na Georga Triebensee. Jest to
jednak bardzo mato prawdopodobne. Nie wiadomo nic o tym, zeby cztonek cesarskiego zespotu Georg
Triebensee zajmowat si¢ transkrypcja oper i baletow na zespodt Harmonie. Takze Westalka Spontiniego w
opracowaniu na Harmonie, przytaczana (przez tych autor6w) w kontekscie zespotu lobkowitzowskiego, jako
sporzadzona przez G. Triebensee, wystepuje w literaturze w aranzacji Josepha (Triebensee). Westalka weszta
wowczas do repertuaru teatru brnenskiego, ktorego dyrektorem byt Joseph Triebensee (w latach ca. 1811-
1817).
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Nicolas Méhul, Wolfgang Amadeusz Mozart (mato znana transkrypcja La
Clemenza di Tito), Gaspare Spontini, Joseph Umlauf, Johann Christoph Vogel,
Joseph Weigl i Peter von Winter (Labyrinth). Wsréd aranzerow pojawia sie tu
posta¢ Wenzla Sedlaka. Poza nim utwory aranzowat takze dziatajgcy tu Felix
Krechler, ktérego transkrypcje zawedrowaty do rdéznych osrodkow czeskich i
morawskich®®®. Druga cze$é kompozycji na instrumenty dete (w inwentarzu
pozycje 66-89, u gory strony - XHb) spisana jest pod tytutem Instrumental-Musik.
Turkische Musik. W tym dziale wyszczegolnione zostaty dzieta kapelmistrza
Antonio Caltellieriego, Josepha Haydna, Franciszka Kramarza, Wolfganga
Amadeusza Mozarta, Johanna Baptisty Schiedermayra, Josepha Weigla,
Thaddausa Weigla, Antona Wranitzkiego, a takze Johanna Straussa i Josepha
Lannera. W dwoch dziatach inwentarza pojawia sie okreslenie Musik zum
Karoussel, co oznaczato muzyke na rodzaj uroczystosci charytatywnych
organizowanych na poczatku XIX wieku przez czeskg szlachte, ktéra brata w nich
udziat przebrana za Sredniowiecznych rycerzy na koniach. O tych imprezach
mozna znalez¢ informacje w prasie praskiej a takze w rodzinnym archiwum
ksigzat Clam-Gallas?*',

Ogoétem zbiér Harmoniemusik ksiecia Lobkowitza to 20 kompozyciji
oryginalnych, 32 transkrypcje, 60 marszy i jeden marsz zatobny. Wsrod
Harmoniemusik oryginalnej zespot korzystat z utworow ze szczytowego okresu
popularnosci Harmoniemusik (oktety i nonety Kramarza). Poza tym wyraznie
zarysowuje sie tu wptyw muzyki wojskowej w postaci dotgczania instrumentarium
tureckiego oraz rozlegtego repertuaru marszowego.

Powyzsze wiadomosci dotyczace udziatu harmonii detej w zyciu
muzycznym oraz repertuar, jaki zachowat sie w inwentarzu muzykalidéw, wskazujg
na wiele funkcji, jakie petnit 6w zespot. Obecnos¢ utwordow oryginalnych, m.in.
Franciszka Kramarza czy Antonio Cartelierego, jak i ambitnych transkrypciji
Wenzla Sedlaka w repertuarze nie wyklucza sytuacji quasikoncertowych??. Ksiegi

rachunkowe oraz dworska kronika kryjg takze dowody uczestnictwa harmonii w

0 Na przyktad aranzacja pt. Harmonie, w zbiorze w Namésti nad Oslavou (nr 1527).

! Michaela Freemanova, Wind band (Harmonie) Music in the Bohemian and Moravian Music Collections,
(w:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s. 360.

2 Wymaga to zbadania dokumentéw a archiwum rodzinnego. Dostep do zbioréw archiwalnych jest w
znacznej mierze utrudniony.
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towach i polowaniach, podczas ktorych mogty by¢é wykonywane marsze oraz
muzyka turecka — bliska kregom militarnym. Formalnie Harmonia funkcjonowata
jako profesjonalny zespdét, w ktorym muzycy otrzymywali regularng gaze oraz
wynagrodzenia dodatkowe za okolicznosciowe wystepy. Utalentowani muzycy
mogli liczy¢ u hrabiego na pomoc w ich muzycznej edukacji, jak, np. klarnecista
Jan Rebicek, ktéremu ksigze zafundowat nauke, wikt i opierunek u cztonka kapeli
Jana Pachty — Vaclava Farnika. Sumujgc, muzycy ksiecia byli zatrudniani jako
zawodowi artysci. Ich pozamuzyczne obowigzki nie oznaczaty podawania do stotu
— jak to czesto bywato w kapelach starszego typu (np. Eszterhazy) — a raczej
wykonywanie pracy umystowej, czyli np. zatrudnienie w dworskiej rachunkowosci

(skrzypek Antonin Schreiber i znany z transkrypcji na Harmonie Felix Krechler).

Harmonie Kinsky

Niezwykle skromne sg informacje dotyczgce zespotu ksigzat Kinsky.
Podstawg dzisiejszej wiedzy sg badania zrodtowe przeprowadzone przez Jona A.
Gillaspie, wedle ktorych gtéwng siedzibg byt zamek w miejscowosci Budyné nad
OhFi?*® (poza tym takze w Wiedniu i Pradze). Zespét ksigzat Kinsky pojawia sie w
literaturze dotyczacej Harmoniemusik, na przyktad w artykule Davida Whitwella
The Incredible Vienna Octet School, w kontekscie narodzin mody na oktet dety w
Wiedniu. Wiemy z listu Mozarta z 23 stycznia 1782 roku, ze ksigze Alois
Liechtenstein chciat zatozy¢ oktet, co tez w koncu uczynit. Inni lordowie, ktorzy
podagzali tym tropem to: Desterreich (?), Thun, Schwarzenberg, Dittrichstein (ktéry
komponowat na oktet), Kobkowitz (? — Lobkowitz-MR), Kinskn(! - Kinsky), Braun,
Grassalkowitz | nawet Esterhazy, poniewaz spedzit zime w Wiedniu. A to bez
uwzglednienia dworéw w Czechach i na Wegrzech*** Abstrahujac od niescistosci
dotyczacych zaréwno nazw rodow jak i kontekstu - rody Schwarzenberg,
Lobkowitz i Kinsky posiadaty swe siedziby i zespoty w Czechach — godzi sie
zauwazyc¢, ze w istocie Harmonie ksigzat Kinsky powstata pod wptywem rosngcej
mody i zapotrzebowania na ten rodzaj tworczosci instrumentalnej. Potwierdza to

data powstania zespotu okreSlona przez Jona Gillaspiego, ktory pisze, ze

3 Jednakze Jaroslava Kasparowa z Biblioteki Narodowej z Pragi uwaza, ze nie jest to mozliwe.

% David Whitwell, The Incredible Vienna Octet School, ,,The Instrumentalist”, nr 24, 1969, The Work of
Johann Wendt, t. 3, s. 31-35.
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Harmonie Kinsky powstata u schytku lat 80. XVIIl wieku. Na owe ramy czasowe
wskazuje takze repertuar, a Scislej obsada utworow, jakie znajdujg sie w puvodni
sbirce (oryginalnym zbiorze) ksigzat Kinsky przechowywanej w Bibliotece
Narodowej. Zbiér ten zostat oméwiony w Wind Ensemble Sourcebook i wskazuje,
ze w kontekscie Harmoniemusik podstawg sktadu jest klasyczny oktet
uformowany na podstawie muzykéw z orkiestry dworskiej. Zachowato sie 39
utworéw, z czego 25 przeznaczonych jest na 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., z nich zas 13
kompozycji ma dopisany kontrafagot. Wsrdéd repertuaru znajduje sie takze kilka
wiekszych dziet, jak np. Messe St Louis Philippe (?) Neukomma na oktet, gtosy
wokalne i instrumenty dodatkowe (flety, kotty). Wiekszo$¢ utworow to kompozycje
oryginalne (9 Partit Kramarza, 4 Maska, 2 Jirovca). Znajduje sie tu 6 transkrypciji
operowych i pierwsze wydanie Miscellannées Triebensee. Jednakze poza
zbiorem muzycznym przechowywanym w Bibliotece Narodowej, czes¢
muzykaliow znajduje sie takze w bibliotece ksigzat, mieszczacej sie w Patacu na
Staroméstskem Namésti (w samym centrum praskiego starego miasta).
Biblioteka, znaczgce swiadectwo epoki oswiecenia w kraju sw. Wactawa,
miesci setki nie sygnaturowanych i nie opisanych toméw z zakresu
przyrodoznawstwa, biologii, geografii, beletrystyki i wielu innych dziedzin.?*
Jaroslava Kasparova z Biblioteki Narodowej wskazata na czgstke tego
olbrzymiego zbioru, ktéra zawiera materiaty nutowe. W muzycznym dziale (jedna
gablota), pomiedzy repertuarem fortepianowym i wokalnym znalazto sie kilka
utworéw na Harmonie oraz na Tirkischemusik, na niektorych znajdujg sie
dedykacje dla ksiecia Kinsky (utwory znajdowaty sie w réznych miejscach). Sg to:
transkrypcja na Harmonie i Turkischemusik, uwertury z singspielu Die Zwey
Briider Stauffenberg autorstwa Friedricha Starke, transkrypcja uwertury Egmont
Beethovena oraz Deux nouvelle Marches pour la’Harmonie takze piora Starke.
Poza tym Josepha Stadlera: Allemandes na Turkische Harmonie z dedykacjg dla
ksiecia Kinsky, komendanta batalionu Legionu Bohemia. Joseph Stadler
pozostawit w tej czesci zbioru ksigzat takze Serenate na muzyke tureckag z takg

samg dedykacjg. Poza tym znajduje sie tu takze anonimowa aranzacja opery

5 Biblioteka jest znaczacym $wiadectwem epoki o§wiecenia. Prace nad opisaniem tego zbioru zostaly
dopiero rozpoczete.
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Ferdinand Cortez oraz Quodlibet, rowniez na Harmonie z instrumentami
tureckimi.

Gillaspie umiescit w Sourcebook informacje, iz Harmonie  zostata
zatozona przez ksiecia Josepha Kinsky’ego, ojca Ferdinanda Johanna Nepomuka
— patrona Beethovena. Zespot przetrwat do okoto 1815 roku. Te informacje —
mimo braku zrédet, z ktérych korzystat autor tej pracy — zdajg sie byc
potwierdzone wtasnie przez owg transkrypcje beethovenowskiego Egmonta z
niezinwentaryzowanej biblioteki patacowej. Poza tym, skoro rodzina Kinsky byta w
bliskich kontaktach z Beethovenem — nie przez przypadek w zbiorze pojawiajg sie
transkrypcje piéra Friedricha Starke. Beethoven znat, cenit i poniekad
wspotpracowat z tym tworcg. Starke byt  znawcg instrumentéw detych (byt
waltornistg i puzonistg, dyrektorem muzycznym regimentu piechoty Colloredo).
Beethoven zaangazowat go jako nauczyciela gry na fortepianie dla swojego
bratanka Karla. Ponadto kompozytor posredniczyt w uzyskaniu przez Starkego
posady waltornisty w wiedenskiej kapeli dworskiej**°.

Brak bezposrednich wzmianek dotyczgcych zycia muzycznego zespotu
ksigzagt Kinsky powoduje, Zze na temat socjologicznego kontekstu czy tez
charakteru praktyki muzycznej mozemy wnioskowac jedynie na podstawie rodzaju
repertuaru. W wiekszosci sg to utwory ze szczytowego i najbardziej dojrzatego
okresu Harmoniemusik. Obecnos¢ kompozycji tworcow takich jak Kramarz czy
Starke wskazywa¢ moze na koncertowy charakter Harmonie. Poza tym uzycie
Tilrkischemusik i osoba ksiecia Kinsky'ego — jak wiadomo z dedykacji
komendanta batalionu Bohemia — wigzg wykonawstwo tej muzyki z kregiem
militarnym. Natomiast pojawienie sie transkrypcji beethovenowskiego Egmonta to
wyrazny znak przewartosciowania funkcji Harmoniemusik z medium
towarzyszgcego wydarzeniom w kierunku zespotu zdolnego do reprezentacii

romantycznych idei charakterystycznych dla przetomu stuleci.

46 Beethoven dobrze ocenial zdolnosci Friedricha Starkego, czego dowodem sa wzmianki w zeszytach
konwersacyjnych kompozytora. (W:) Bernard Hofele, Materialien und Studien zur Geschichte der
Harmoniemusik in Deutschland, op.cit., s. 152
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Harmoniemusik w srodowisku muzycznym ksigzat Chotek

Ksigzeta Chotek posiadali kilkka majgtkéw. Od ca. 1727 roku przejeli od
ksigzgt Pachta dobra w miejscowosci Nové Dvory. W latach 1802-1822
zbudowany zostat zamek w miejscowosci Kacina, do ktérego w 1827 roku
wprowadzili sie ksigzeta Chotek. Poza tym  posiadali takze zamek w
miejscowosci Veltrusy (potnocny wschéd od Pragi), gdzie — wedle autoréw Wind
Ensemble Sourcebook - zostata uformowana Harmonie. O dziatalnosci zespotu
wiadomo dzis przede wszystkim na podstawie kacinskiego zbioru muzycznego
(ogétem okoto 1200 partytur), w ktorym wsréd repertuaru na harmonie detg
dominujg transkrypcje oper i baletéw (na sekstet 2 cl., 2 cr., 2 fg.). Nie ma niestety
wystarczajgcych swiadectw dziatalnosci, ktore pozwolityby okresli¢, gdzie
wykonywano ten rozlegty repertuar.

Jak zauwaza Michaela Freemanova w artykule Kacinska hudebni sbirka®*’
— na podstawie rachunkow za nuty i instrumenty z lat 1812-1823, a takze dzieki
dokumentom z nowodworskiej szkoty muzycznej, gdzie ksztatcono
instrumentalistéw i spiewakow na potrzeby lokalnego zycia muzycznego, mozna
sadzi¢, ze produkcje muzyczne ogniskowaty sie w Nowych Dworach — po 1823
roku zas, takze w majgtku Kacina. Dokumenty z archiwum ksigzat wskazujg na
roznego rodzaju wydarzenia, takie jak turnieje, szarady czy tzw. zZywe obrazy, w
ktorych zawsze w tle statg role odgrywata muzyka. Jednakze jedyne zachowane
przekazy dotyczgce koncertéw muzycznych to programy pieciu nastepujgcych po
sobie wystepow 23 wrzesnia, 1., 8., 12., i 15 pazdziernika z 1815 roku. Z tych
programéw wynika, ze koncerty byty potgczeniem symfonii, uwertur, koncertow,
matych utworéw koscielnych, drobnych utworéw wokalnych, arii i chérow z
oratoriow oraz kantat. Wprawdzie nie ma tu wzmianek o utworach na zespoty
dete ale wydaje sie, ze pytanie, ktore w tym kontekscie stawia Michaela
Freemanova, moze takze dotyczy¢ Harmoniemusik. Nie wiadomo bowiem, czy
taka byta konstrukcja wszystkich muzycznych produkcji dworskich. Jesliby
witasnie 6w przeplatany charakter koncertow dominowat w zyciu muzycznym,
oznaczatoby to, ze ponad tysigc librett i tekstow do oper, oratoriow, kantat,
wodewili, singspieli, baletow oraz piesni, znajdujgcych sie w archiwum, jest

Swiadectwem nie tyle praktyki muzycznej, lecz kolekcjonerskiej pasji ksigzat. Z

**7 Michaela Freemanové, Kacinska hudebni sbirka — soucasny stav vyzkumu a jeho perspektivy, ,Studie
Krometizska”, t. 91, 1991, s. 51-53.
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drugiej strony, przeczg temu poniekad notatki widniejgce na niektérych librettach,
dotyczace obsadzenia poszczegdlnych rol, spisy rekwizytow i dekoracji, ktére
moga by¢ dowodem istnienia konkretnych przedstawien na chotkowskiej scenie
muzycznej. A zatem pytanie o charakter koncertdw muzycznych pozostaje
otwarte. Na marginesie mozna jedynie wyraziC przypuszczenie, ze wtasnie spora
recepcja repertuaru operowego przeniesionego na jezyk muzyczny
Harmoniemusik mogta stanowi¢ substytut wielkich i kosztownych przedstawien

operowych.

3.3.2. Harmoniemusik kos$cielna

Jak dowiodty tego przyktady ze Srodowisk koscielnych na terenie Moraw,
Partity i Divertimenti przeznaczone na zespoty instrumentow detych byty istotng
czescig zycia muzycznego diecezji czy klasztoru. Tworczosc ta przekroczyta furte
klasztorng, nie zmieniajgc swojego sSwieckiego charakteru i zostata tu
zaakceptowana z catym dobrodziejstwem inwentarza. U schytku XVIII stulecia nie
stroniono zatem od aranzacji i przerébek, ktorych recepcja na Morawach
osiggneta wyjagtkowe rozmiary. Podobny mechanizm funkcjonowat takze w
kosciotach i klasztorach czeskich. Tu takze, np. w klasztorze Cysterséw w Oseku,
dokonata sie bogata recepcja sSwieckich Partit (a takze utworédw o innych
nazwach, lecz utrzymanych z stylistyce Partit). W tej sytuacji wyjasnienia wymaga
uzycie okreslenia Harmoniemusik koscielna zamiast Harmoniemusik wykonywana
w srodowisku koscielnym. Otdéz obserwacja repertuaru zgromadzonego dzis w
archiwach koscielnych na terenie Czech pozwala zauwazy¢ jeszcze jeden wariant
funkcjonowania tej praktyki muzycznej. Poza kregami s$wieckimi podwojne
obsadzone formacje dete (2 cl./2ob., 2 cr., 1-2 fg.) pojawiajg sie jako zestaw
instrumentalny wykorzystywany do wykonania kompozycji koscielnych o
charakterze mszalnym i zatobnym. Spora liczba mszy na gtosy wokalne z
towarzyszeniem sktadu detego oraz, np. Salve Regina na Harmonie w archiwach
koscielnych, oznacza, ze praktyka Harmoniemusik wykroczyta poza swoje typowo
Swieckie przeznaczenie. Jednakze i ten fakt nie przeszkadzatby w ujeciu tego
zjawiska w ramach okreslonych przez Harmoniemusik w kregu koscielnym.

Okazuje sie jednak, ze 6w religijny sposob wykorzystania Harmoniemusik nie byt
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wiasciwy jedynie praktyce koscielnej i klasztornej. Tego typu kompozycje
(zwtaszcza kompozycje zatobne) znajdujg sie takze w archiwach arystokracji (np.
zbior ksigzgt Chotek). Mozna zatem postawi¢ hipoteze, ze Harmoniemusik
najpierw zostata zasymilowana przez srodowisko koscielne, pdzniej zas praktyka
ta wptyneta na instrumentacje niektérych kompozyciji religijnych. Nastepnie, obok
Swieckich Partit na instrumenty dete, pojawita sie w repertuarze dworskim. Stad
moze ptyna¢ wniosek, ze Harmoniemusik znacznie gtebiej wptyneta na praktyke
muzyczng kosciota niz to miato miejsce na Morawach.

Wobec tych okolicznosci powstaje pytanie o to, co spowodowato uzycie
instrumentow detych w kompozycjach mszalnych i zatobnych. Prawdopodobnie
zawazyly wzgledy praktyczne. Instrumenty dete znacznie lepiej nadawaty sie do
wykonan na otwartym powietrzu, gdzie — np. na pogrzebach — wykonywano
czesci mszalne czy Salve Regina. Po pierwsze, ich dzwiek byt o wiele bardziej
donosny (mawiano o nich takze w znaczeniu pejoratywnym jako o laute
Instrumente) niz instrumentoéw strunowych, ktore wymagaty wzmacniajgcej je
akustyki koscielnej. Po drugie, bardziej nadawaty sie do wykonywania
procesyjnego, czyli gry w marszu.

Jak juz byt wczesniej mowa, nie sposob opisa¢ praktyke Harmoniemusik
koscielnej — ale i czeskiej Harmoniemusik w ogole — bez odwotan i poréwnan do
jej morawskiej odpowiedniczki. Na poziomie dos¢ ogdlnych obserwacji mozna
przyja¢, ze na Morawach harmonia deta zyskata status autonomicznej formacji
instrumentalnej. Wobec owej niemal bezprecedensowej sytuacji, w ktorej rozwoj
morawskiej Harmoniemusik mozemy przesledzi¢ od potowy XVIII wieku do
potowy XIX wieku (w klasztorze Augustynian), konieczne jest postawienie pytania
o spoteczne uwarunkowanie Harmoniemusik w Czechach. Przy okazji opisywania
fenomenu tego zjawiska na Morawach jasne stato sie, iz przenikniecie Swieckiej
Harmoniemusik, ale i swieckiej muzyki instrumentalnej w ogodle, byto mozliwe
dzieki — najogdlniej méwigc — arystokratycznej proweniencji biskupow. W diecez;ji
otomunieckiej od drugiej potowy XVII wieku (kadencja biskupa Liechtenstein-
Castelcorno) na czele kosciofa stali duchowni, ktorzy prowadzili zycie kulturalne
petne przepychu i bogactwa, ktérego nie powstydzitby sie zaden arystokrata.
Powstaje pytanie: czy praktyka muzyki religijnej w Czechach funkcjonowata w
podobnym kontekscie socjologicznym? Aby na nie odpowiedzie¢, godzi sie

zaczg¢ od konstatacji, iz ze zgromadzonych do niniejszej pracy materiatow
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wynika, ze recepcja Harmoniemusik w $rodowisku koscielnym Czech — z
wyjatkiem klasztoru w Oseku — miata miejsce pdzniej niz to sie dziato na
Morawach, tzn. pod koniec XVIII i w | potowie XIX wieku. Wowczas natomiast
struktura spoteczna ulegata globalnym przemianom i kultura muzyczna nie byita, a
raczej nie mogta by¢, jedynie domeng arystokracji. Biskupstwa i diecezje nie byty
organizowane na wzor dworu. Zachowany repertuar, jak i sSwiadectwa
pozamuzyczne wskazujg na to, ze kreacja czy tez bardziej organizacja lokalnego
zycia muzycznego nie odbywata sie w tak zcentralizowany sposéb. Znaczacy
wplyw na zycie muzyczne zaczeta mieC postac, ktérej autorytet rést w Czechach
przez wieki. Chodzi tu mianowicie o posta¢ kantora.

Dziatalno$¢ kantorska w Czechach i na Morawach ma bardzo dtugag
tradycje i z catg pewnoscig petnita wazng role w historii muzyki czeskiej. W
literaturze rozwazana jest takze rola kantoréw w rozwoju muzyki narodowej?*®. W
kulturze  muzycznej Czech kantor oznaczat koscielnego $piewaka

(pfedzpévovatela®*®

przodownika choru), ktoéry sprawowat piecze nad
wykonywang w kosciele muzykg, a takze zajmowat sie naukg choralistow?°.
Zazwyczaj kantor i jego pomocnik (zwany subkantor lub sukcentor) nalezeli do
nauczycieli nizszego rzedu. Wyktadali teorie muzyki i praktyke muzyczng, chorat
oraz sSpiew figuracyjny, a takze zajmowali sie naukg niektérych przedmiotow
humanistycznych. W dobie przedbiatogorskiej zaréwno funkcje kantora jak i
subkantora byty bardziej zwigzane z literackimi bractwami, gdzie gtownie
opiekowali sie oni praktyka muzyczng, w tym - muzyka figuracyjng. W XVII i XVIII
wieku — ze wzgledoéw politycznych — stopniowo malata rola literackich bractw i
mimo, iz nauka muzyki pozostatg bardzo waznym przedmiotem w szkole, to ze
wzgledu na stosunkowo niski poziom nauki w ogdle doszio do utozsamienia
funkcji kantora i nauczyciela. Na miejsce kantora byli wybierani gtownie praktycy

muzyczni, co przyczyniato sie do ozywienia aktywnosci muzycznej w miescie i na

0 wiele trudniejszq kwestig jest zwigzek tworczosci kantorskiej z rozwojem muzyki narodowej na
Morawach; potrzebne jest specjalne studium poswiecone tylko tej kwestii, aby byta stosownie wyjasniona
(W:) Jan Trojan, Kantori na Moravé a jej ich hudebni aktivita v 18 a 19. stoleti, ,,Sbornik praci Filozofické
Fakulty Brnénské Univerzity”, t. 19-20, 1984, s. 117.

*YHasto, Kantor, (w:) Slovnik ceske hudebni kultury, red. Jiti Fukag, Jifi VyslouZil, Petr Macek, Praha 1997,
5. 424.

0 Funkcja ta byla stworzona przy metropolitarnych i katedralnych kosciotach. W kosciotach kapitularnych
kantor bywat takze cztonkiem kapituty.
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prowincji, ale takze obnizato poziom nauki z przedmiotéw pozamuzycznych. Z
tymi spostrzezeniami korespondujg obserwacje Charlesa Burney’a:

Przemierzytem cate krolestwo czeskie od pofudnia po potnoc; a poniewaz
bardzo uwaznie przygladatem sie, jak proSci ludzie uczg sie muzyki, w koncu
stwierdzitem, ze chfopcy i dziewczeta uczg sie muzyki nie tylko w wiekszych
miastach, ale i w miasteczkach i wioskach, gdzie funkcjonuje tylko zwyczajna
Szkofa (w czeskim przektadzie — trivialni Skola).

Organista i kantor Dulsick (Dusik) i pierwszy skrzypek kosciofa farnego Martin
Kruch, ktérzy jednoczeSnie sg nauczycielami, zadoScuczynili moim
oczekiwaniom. Przyszedfem do szkoty, ktéra byta petna dzieci, chtopcow i
dziewczat od szeSciu do dziesieciu albo i nawet jedenastu lat; dzieci czytaty,
pisaty, graty na skrzypcach, obojach, fagotach i innych instrumentach. Organista
miat w pokoiku w swoim domu cztery klawikordy i na kazdym Ccwiczyt maty
chiopiec; jego dziewiecioletni syn byt dobrym pianistg.?’

Kantorzy petnili wiele obowigzkéw organizacyjnych, pedagogicznych i
kompozytorskich. Znany osiemnastowieczny podréznik tak dalej opisuje spotkanie
z kantorem Dusikiem:

Zaprowadzit mnie potem do kosciotka i zagrat mi na dobrze brzmigcych,
acz nie bardzo wielkich organach, podziwu godng fantazje; skala organow byta od
C do c® organy nie miaty gtosow jezyczkowych, ale miaty za to mechanizm
pedatowy i doprawdy dobrg maszynerie gtdbwng. Improwizowat pieknie fuge na
Jjakis nowy temat i uczynit to po mistrzowsku. Wedle mojego osgdu byt to
najlepszy organista jakiego spotkatem podczas catej mojej podrozy. Narzekat, ze
stracit swojg technike, poniewaz nie moze dosyc cwiczyc, dodat takze, ze musi
uczyc wielu poczatkujgcych i nie starcza mu czasu na swoje studia; jego dom
pefen jest bowiem nie tylko cudzych, ale i swoich dzieci.**?

Historia dziatalnosci kantorskiej to takze historia osobowosci muzycznych
takich jak: Ilgnac Jan Hubatka, Vaclav Haan, Jan Josef Brixi, Vaclav Brixi, Tomas
Norbert Koutnik, Jifi Ignac Linka, Karel Loos, Jan Tomas Kuznik i wzmiankowany
przez Burney’a J. Dusik. Niektérzy pozostawili po sobie podreczniki i traktaty
teoretyczne. W XVIII stuleciu mozna takze mowic o dziatalnosci rodowych dynastii

21 Charles Burney, Hudebni cestopis 18. véku — hudba w zrcadle doby , tom 4., Praga 1966, s. 277.

22 Ibidem.
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kantorskich, jak na przyktad réd Ryba, citolibscy Kopfiva, czy istotni z
perspektywy Harmoniemusik — Hubner z Diugiego Mostu. Czeski pionier
muzykologii Vladimir Helfert sformutowat nawet teze, ze z fradycji kantorskiej
zrodzilo sie trzy czwarte naszej kultury muzycznei*®. Z kregoéw kantorskich
wywodzg sie pdzniejsi czescy kompozytorzy: FrantiSek Skroup, Leo$ Janadek,
Josef Bohuslav Foerster, Josef Suk.

W codziennej praktyce muzycznej dziatalnos¢ kantorska zasadzata sie na
przygotowywaniu biezgcych kompozycji o charakterze funkcjonalnym (np.
Pastorale). W kontekscie owej muzyki uzytkowej w kosciotach i klasztorach
statym elementem obsadowym staty sie instrumenty dete. Oznacza to:

- wystepowanie typowych Partit na podwdjny sktad dety;

- obsade detg kompozycji religijnych (mszy, Salve Regina, Salve et Animas,
Stacje, piesni pogrzebowe);,

- obsade detg innych utworow instrumentalnych (Sinfonie, Pastorale, Offertoria,
Graduaty), gdzie trzonem instrumentalnym jest zespét instrumentéw detych.

Nie we wszystkich osrodkach kultu religijnego zaobserwowa¢ mozna owe
trzy typy zastosowania obsady detej w repertuarze muzycznym. Jednakze z
perspektywy zagadnienia zatytutowanego Harmoniemusik koscielna najbardziej
istotne wydajg sie utwory religijne, w ktérych w wyrazny sposob zaznaczyta sie
obsada deta. Tego rodzaju repertuar mozna zaobserwowaé w nastepujgcych
os$rodkach religijnych: Bfeznice, Kasejovice, Broumov, Ceska Tiebova,
Dlouhy Most, SvojsSin, Rychnov nad Knéznou, Utery, Jastrebi, klasztor

cystersow w Oseku 2%,

Dtugi Most

Bogatg recepcje Harmoniemusik mozna odnalez¢é w zbiorze muzycznym
pochodzgcym z Dtugiego Mostu (czes.: Dlouhy Most). Kapela deta byta tu
najbardziej aktywna w latach 1799-1808, lecz dowody jej dziatalnosci mozna
takze znalez¢ po roku 1822. Jak sugerujg autorzy Wind Ensemble Sourcebook,

prawdopodobnie dziatalno§¢ muzyczna mogta byC tu zwigzana takze z

253 Slovnik ceske hudebni kultury, op. cit., s. 424.

24 Pprzygotowujac te materialy podazalem $ladem badan Jona A. Gillaspie, tam, gdzie to mozliwe,
wzbogacajac listg utworow, a takze probujac poszerza¢ wiadomosci dotyczace praktyki muzyczne;j.
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Towarzystwem Muzycznym lub Towarzystwem muzykdw?®. Zbiér obejmuje
ponad 500 utworow, ktdre przetrwaty do dzis dzieki dziatalnosci kantorskiego rodu
Hubner. Byli oni gtdbwnie kopistami i wsrod manuskryptéw to wiasnie ich nazwisko
pojawia sie znacznie czesciej niz dane kompozytorow. Oprécz kopiowania,
odnawiali oktadki, dopisywali gtosy i opatrywali materiaty nutowe réznymi innymi
komentarzami®*®. Utwory kopiowali kolejno:

- Ignaz Hubner (ur. 9 czerwca w Diugim Moscie — zm.13. marca 1832), ktory
przejat kantorski urzad po swoim ojcu Johannie Franzu Hubnerze — tenze Johann
Franz byt synem takze kantora Johanna Hubnera, ktory zapoczatkowat kantorskg
dziatalnos¢ rodziny okoto roku 1700.

- Augustin Erasmus Hubner, syn Ignaza (czasem wystepuje on jako Schulfach lub
Schulgeheilf-subiekt). Na swoich kopiach niezwykle pieczotowicie zapisywat rok, a
czesto takze date opisu — skopiowat 49 utworéw w latach 1799-1822 (jego czes$¢
zbioru jest najlepiej udokumentowana).

- Dominik Hubner, brat Augustina (nauczyciel, jego nazwisko widnieje na 24
kopiach wykonanych w latach 1800-1812).

Oprocz piastowania urzedu kantora Hubnerowie  petnili takze role
nauczyciela w szkole. Aby uzyskac te posade musieli zda¢ stosowne egzaminy. |
tak, Ignaz Hubner ztozyt egzamin w 1776 roku; w pracy pomagat mu syn
Augustin, stgd podpisywat sie jeszcze w latach dwudziestych XIX wieku jako
preceptor (Schulfach, Schulgeheilf). Dominik Hibner zdat egzamin w 1813 roku,
ale posade pierwszego nauczyciela objgt dopiero po smierci ojca, w 1832 roku.

Oprocz Hubneréw utwory kopiowat takze Anton Zasche, ktéry jest autorem
kilku partit znajdujgcych sie w zbiorze. Poza tym kopiowat i aranzowat utwory
Pleyela oraz — prawdopodobnie — Magka®®’.

Na uwage w tym zbiorze zwraca bogata recepcja muzyki marszowe;j.

Twoérczos¢ marszowa towarzyszyta historii Harmoniemusik od samego poczatku,

% Wér6d utworéw znalaztem anonimowy marsz (sygnatura 59 R 3387), na ktorym znajduje si¢ dedykacja
fiir die Musikantengesellschaft.

26 Ow rod byt rozrzucony po catym okregu libereckim i jabloneckim. Rodzina Hiibner imata sie roznych
zaje¢ — lecz najczesciej chodzito o ponczocharzy i kantoréw. Histori¢ tej rodziny mozna $ledzi¢ od poczatku
XVIII wieku. Nie wiadomo jednak, czy wszyscy pochodzili z jednego rodu. (W:) Eva Mikanova, Shirka
hudebnin z Dlouhégo Mostu, ,,Fondy stare huby”, 1969, s. 19.

27 Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s. 85.
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tzn. od | potowy XVIII wieku, lecz liczne marsze znajdujgce sie w Dtugim Moscie —
na co wskazuje obsada — pochodzg z | potowy XIX stulecia. Powstaje jednak
pytanie: skad tak ogromna ilo§¢ muzyki marszowej w zbiorze rodziny kantorskiej
zwigzanej z pracg w kosciele i miejskiej szkole? Ze wzgledu na brak wzmianek o
zyciu muzycznym mozna jedynie domniemywac, ze marsze w stylistyce muzyki
tureckiej czy janczarskiej wcale nie musiaty by¢ wykonywane przez orkiestre
wojskowg. W okresie przetomu stuleci czesto podkresla sie, ze do matych
miejscowosci powracali zotnierze z wojen, by wkrétce organizowac sie w miejskie
zespoty i kapele. Tworczos¢ marszowa moze by¢ zatem sladem praktyki muzyki
wojskowej, ktora przenikneta do zycia muzycznego lokalnych spotecznosci. A
poniewaz ogniskiem wszelkiej kultury wcigz byt kosciot, dlatego wokét tego kregu
owe zespoty dziataty. Potwierdzajg to bogate kolekcje marszy, tancow, landlerow,
wsrod ktorych czesci marszowe noszg nazwy zdradzajgce rdzne proweniencje
tego repertuaru, np. Marsch von Regiment Prinz Maximilian in Gemnitz, Marsch
des Regiments Kurfiirst in Zeits, Marsch von Regiments General Reitzenstein in
Leipzig, Franzdsischer Marsch bei der Schlecht von Genua, Marsch von
Regiments der Leibgarde in Dressen (sygn. 59 R 3369).

W kregu Harmoniemusik w praktyce religijnej niezwykle istotne wydajg sie
utwory pt. Stationes, ktore mozemy znalez¢ w kilku osrodkach muzyki koscielne;.
Autorzy Wind Catalogue wspominajg o dwoch wersjach Stacji Stissmayra®®,
pochodzgcych z miejscowosci Dtugi Most. Jednakze poza tymi tworcami Stacje

komponowali tu takze Joseph Klaus, Petr Matou$, (?) Lohr®®

. Stacje byly
wykonywane podczas uroczystosci Bozego Ciata. W Stacjach Sussmayra oprocz
tekstu niemieckiego, jaki wystepuje na partiach wokalnych, pojawia sie takze
alternatywny tekst facinski konnczacy sie stowem Alleluja.

Podsumowujgc, obsada deta zaistniata w krajobrazie muzycznym Dtugiego
Mostu we wszystkich trzech typach. Oznacza to, ze wykonywano tu klasyczne

Partity (2 cl., 2 cr.,, 1-2) z okazjonalnie dotgczanymi fletami, kottami z

% There are two versions of Stationes by Siissmayr; apart from this choral music, all is instrumental. (W:)
Ibidem, s. 85. W istocie w zbiorze wystepuja dwa blizniaczo podobne utwory nazwane Stationes, lecz oprocz
tych utworow jest jeszcze mnostwo muzyki choralne;.

29 Dlabacz pisze o nim: Lohr, kompozytor czeski; Solemnes Offertorium jego autorstwa uslyszalem w
kosciele w Roudnicach w 1786. Chorregent (Ignaz-MR) Fonta uwzglednit ow utwor w swoim spisie. (W:)
Gottfried Johann Dlabacz, Allgemeines historisches Kiinstler-Lexikon fiir Bohmen und zum Theil auch fiir
Miihren und Schlesien, op. cit, t. 2, s. 226.
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instrumentami tureckimi — np. Parthia in F Antona Zasche 2 cl. Flin F, 2 cr. in F,
2 fg., principal in F, Serbango-Serpent, Glockenspiel.

Ogromna czes¢ muzyki na harmonie detg to marsze, ktérych liczebnosé
pozwala domniemywac, ze byly komponowane masowo i mogty by¢ zwigzane z
dziatalnoscig Towarzystwa Muzykéw. Poza tym w repertuarze pojawiajg sie
typowe dla poczatku XIX wieku tendencje, tzn. wykonywano ogromng ilos¢
muzyki janczarskiej i tureckiej. Recepcja muzyki marszowej, tureckiej i
janczarskiej niewatpliwie wskazywa¢ moze na dziatalno$¢ muzykow wojskowych
w tym kregu kulturalno-muzycznym, lecz wobec braku dalszych informacji na
temat autoréw (na manuskryptach widnieje gtéwnie nazwisko Hubner) kwestie te
wymagajg dalszych badan. Typ podwodjnie obsadzonego zespotu detego —
prawdopodobnie z uwagi na tatwos¢ gry w procesji — przenikngt takze do
kompozycji  koscielnych  pt.  Stationes (Stacje), utworach  wokalno-
instrumentalnych (CATB+ 2 ob., 2 cr., 1-2 fg.)

Czeska Trzebowa

Repertuar muzyczny pochodzacy z miejscowosci Ceska Trebova (Czeska
Trzebowa) autorzy Wind Ensemble Sourcebook wigzg z koscielng i miejskg
kapelg — pierwsze utwory zwigzane z koscielng i miejskg kapelg pochodzg z 1818

%0 Wprawdzie z inwentarzy instrumentéw muzycznych (z lat: 1766, 1785,

roku
1790, 1807) wynika, iz wsrod instrumentow detych kupowano gtéwnie trgbki
(tubas campastres — trgbki proste, tubas cum suis fistulis, tubae cum fistulis), a
dopiero inwentarz z 1836 roku odnotowuje zakup: 2 klarnetéw in C, 2 klarnetéw
in B, 2 nowych waltorni, 1 trgbki (inwencyjnej), to nie przeszkadza to, aby uznac,
iz sktad potrzebny do uformowania Harmonie byt mozliwy juz pod koniec XVIII
wieku. Po pierwsze, inwentarz z 1836 roku odnotowuje zakup klarnetéw w
roznych strojach, a te instrumenty mogtyby byC relatywnie drozsze. Natomiast
klarnety, a takze oboje osiemnastowieczne — podobnie jak w dobie kadencji
biskupa Colloredo-Waldsee w Kromieryzu, gdzie w inwentarzu klarnety i oboje nie
zostaty odnotowane — byly tanie i muzycy mogli posiada¢ je na witasnos¢. Po

drugie, w utworach pochodzgcych z XVIII wieku, a znajdujgcych sie w archiwum

260 Te zespoly mogly by¢ — jak sugeruja autorzy Wind Ensemble Sourcebook — zakladane przez muzykow
wojskowych powracajacych z wojen. (W:) Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s. 84.
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Czeskiej Trzebowej (dzis w Muzeum Miejskim) wykorzystywano klarnety np.
Motteto in Dis Josefa MysliveCka, CATB+ 2 vl., fagotto solo, alto-viola, clarinettis
duobus, cornuis duobus, con fundamento.

Mimo iz nie mozna wykluczy¢ wystepowania zespotu detego w XVIII wieku, to
wiekszos¢ kompozycji na Harmonie przechowywanych w Czeskiej Trzebowej jest
przypisana®®' — niestety bardzo ogdlnie — | potowie XIX wieku. Zachowany
repertuar wskazuje na funkcje uzytkowg Harmonie, ktéra manifestuje sie w

nastepujgcych funkcjach i sytuacjach wykonawczych:

° Funkcja rozrywkowa. W zbiorze pochodzgcym z Czeskiej Trzebowej
utwory przeznaczone sg na sktad okreslany mianem Harmonie, lecz z
rozszerzonym instrumentarium wifasciwym przetomowi stuleci. Utwory bez
autoréw okreslano na przyktad jako Pochod pro dechovy orchestr (Sign. H 120,
JPG.3917-3925) lub Drobne tanecni skladby pro dechovy orchestr (Sign. H 190).
Poza tym znajduje sie tu transkrypcja Cavatiny Verdiego autorstwa Nikolasa
MatyaSa (Mikulas Matyas) pt. Alzira fiir 11llstimmige Harmonie, cl in C, 2 cl, fl., 3
tr., 2 cr., flughorn, fg. i bombardon (sygn.: H 494).

o Funkcja liturgiczna, ktéra oznaczata udziat sktadow detych w pogrzebach

(marsze zatobne, piesni), chrzcinach, w uroczystosciach Bozego Ciata i mszach.

Jak wynika z charakteru utworow, dziatalnos¢ dechove kapeli wynikata z
potrzeb o charakterze praktycznym. Pierwszg grupe utwordéw, oprécz
charakterystycznej dla tego okresu historycznego popularnosci wszelkich
przerébek i transkrypcji operowych, znamionuje wptyw elementow tanecznych, a
nawet ludowych. W wigzankach, takich jak: Pochod pro dechovy orchestr,
Marianka Polka od Svobody, pojawienie sie tancow (Polka) mozna juz odnalez¢
znamiona odradzajgcego sie poczucia narodowego patriotyzmu. W tym
kontekscie bowiem Polka nie pojawia sie, jak w osiemnastowiecznych Partitach
Druschetzky’ego, wespot z czeSciami o proweniencji niemieckiej (fedesco),
polskiej (alla polonaise) czy witoskiej (siciliana), wspottworzagc kosmopolityczny

charakter austro-wegierskiej kultury muzycznej. W tego rodzaju utworach marsze

1 W katalogu, na kartach sygnaturowych wystepuja w wickszosci informacja: I potowa XIX.
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i polki dominujg — jak mozna domniemywaé¢ — manifestujgc nowego ducha XIX-
wiecznej muzyki narodowe;.

Wprawdzie udziat czeskich czy morawskich kantorow w rozwoju czeskiej
muzyki narodowej to problematyka wymagajgca osobnego studium, to np. w
Czeskiej Trzebowej wida¢ wyraznie, iz kantorzy poprzez prace dydaktyczng oraz
tworczos¢ religijng przyczyniali sie przechowania pierwiastkbw narodowych (co
przejawiato sie w zachowaniu jezyka czeskiego). W kregu muzycznym natomiast,
a Scislej, w kontekscie kompozycji na Harmonie, przeprowadzili ten rodzaj
kompozycji z epoki klasycyzmu do ery romantyzmu (nie ma tu klasycznych Partit).
Zamanifestowato sie to w kompozycjach o charakterze uzytkowym: z wptywami
elementow ludowych i z uzyciem zespotu Harmonie jako formacji towarzyszacej
zespotom wokalnym przy niektorych kompozycjach koscielnych.

Z powyzszych informacji dotyczgcych udziatu zespotow detych wytania sie
obraz praktyki muzycznej wiasciwej bardziej dla XIX niz dla XVIII wieku. Tym
bardziej rok 1818 jawi sie jako realna data pierwszych utworéw na formacje detg
pochodzgcg z tego osrodka. Owg date dodatkowo wspiera posta¢ Jana Petra,
ktory zarébwno komponowat drobne utwory uzytkowe (np. Jan FrantiSek Petter,
Todtenlied in G Canto, Alto Basso, 2 cl., 2 cr., fg., sygn. H 461), jak i kopiowat
wiele dziet, a takze byt ich wtascicielem. Sposrdéd nazwisk przewijajgcych sie na
manuskryptach nutowych Jan Petr dziatat najwczesniej. Ow kantor byt bowiem

262 pozostate nazwiska

nastepcg Martina Broulika, ktory zmart w 1817 roku
kopistow (czasem takze czynnych muzykoéw i nauczycieli) to postacie, ktore
pojawiajg sie od tego momentu, tj. od roku 1818. W latach 1823-24 Jan Petr
(pisany takze jako Petter, Peter) zaczat sie zmagaé z bardzo powaznymi
problemami zdrowotnymi, ktére uniemozliwialy mu petnienie swoich obowigzkéw.
Woéwcezas zaczgt mu pomagac Ignaz Kulka (od roku 1823 do 1827, potem dopiero
od roku 1837), ktéry bardzo czesto pojawia sie jako kopista utworéw na Harmonie
(anonimowe marsze zatobne, anonimowe Salve et Animas, piesni pogrzebowe).
Ignaz Kulka borykat sie z nieustajgcymi sporami z czeskotrzebowskimi
obywatelami, ktorzy wzbraniali sie przed ptaceniem czesnego (sprawa ta

zawedrowata nawet do cesarza). Mimo iz strona panstwowa staneta murem za

62 postaé tego kantora, laczaca funkcje nauczyciela, organisty i regenschori, pojawia sic w réznych
kompendiach wiedzy i historii muzyki Czech.
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kantorem, stwierdzajgc, Ze jest to wfasciwy cztowiek na wifasciwym miejscu, to
jednak owe w praktyce wcigz niezazegnane spory sprawity, ze w 1845 roku Kulka
zrezygnowat ze swojego stanowiska. Wkrétce potem zas gtobwnym nauczycielem
zostat Mikulas Matyas, ktéry takze pojawia sie jako kopista uzytkowych dziet na
harmonie detg®.

Funkcjonowanie instrumentéw detych w kompozycjach koscielnych gteboko
zakorzenito sie w praktyce muzycznej tego osrodka i przetrwato prawdopodobnie
az do lat 60. XIX wieku. Wéwczas — jak dowodzg tego dokumenty pochodzgce z
kosciota sw. Jakuba — do gtosu dochodzity préby reformowania muzyki koscielne;.
Celem owych reform, nazywanych w Czechach ruchem Cyryla, byto zblizenie sie
do tresci liturgicznych, co w praktyce oznaczato wzmocnienie muzyki wokalnej
kosztem instrumentalnej. W miejskim archiwum Usti nad Orlici, w zbiorze Ceska
Trebova, w ksiedze rachunkowej, znajduje sie dowdd zakupu gtosu organowego,
to znaczy gtosu akompaniujgcego piesniom wokalnym. Miato to naprawi¢ upadty
styl gry na organach. Prawdopodobnie chodzito takze o odejscie od
akompaniamentu najmowanych muzykdéw, grajgcych na instrumentach detych.
Taki akompaniament byt regutg np. podczas kompozycji wokalno-

instrumentalnych wykonywanych podczas Swieta Bozego Ciata 2,

Inne centra Harmoniemusik w $rodowisku muzyki koscielne;j

Osrodki, w ktérych mozna mowi¢ o Harmoniemusik koscielnej w znaczeniu
utworéw religijnych, bedgcych odzwierciedleniem tendencji socjologicznych i
stylistycznych zarysowanych na przykitadach Czeskiej Trzebowej i Dtugiego
Mostu to:
- Broumov: instrumenty dete — zwtaszcza w utworach pochodzacych z Il potowy
XVIII wieku — znalazty pewne miejsce w repertuarze muzycznym pochodzgcym z
tej miejscowosci (potnocny zachdd od Pragi, przy granicy z Polskg). Aktywnosé

muzyczna tego os$rodka jest nierozerwalnie zwigzana z klasztorem

3 Praca dydaktyczna byla wielce wyczerpujgca. (...) Ignaz Kulka miat w roku 1840 w klasie 141 dzieci, a
jego koledzy 218 i 204.(...) Nauka trwala 3 godziny do potudnia, 3 po potudniu, pozniej zas nastepowaly
lekcje muzyki. (W:) Milan Sktivanek, Hudebni kur u sv. Jakuba v Ceské Trebové, artykul w pracy zbiorowej
pt. Ceskotiebovskd farnost v historii — shornik studii k 200. vyroci vystavéni kostela sv. Jakuba, red.
Stanislav Vosyka, Ceska Tiebova 2004, s. 256.

2% Ibidem, s. 257.
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Benedyktynéw, o ktérym wiadomo, ze byt muzyczno-kulturowym centrum juz w
Sredniowieczu. Jednakze na podstawie istniejgcych w Zrodtach dokumentow
mozna przyjgc, ze dziatalnoS¢ muzyczng rozpoczeto tu w potowie XVII wieku.
Powigzanie zycia muzycznego z klasztorem wynikato z ogolnych tendencji epoki,
ale rowniez z sytuacji po wojnie trzydziestoletniej. Rozlegta kultura muzyczna
zwigzana z kregami protestanckimi, wywodzgca sie z okresu przedbiatogérskiego,
od potowy XVII stulecia, zaczeta by¢ skutecznie przesladowana i najczesciej
rozwijata sie poza granicami. Znaczgce dla ksztattowania zycia kulturalnego byto
wybudowane takze w potowie XVII wieku gimnazjum podlegajgcego patronatowi
klasztoru. W gimnazjum wystawiano tak zwane sztuki z muzykg (hry z hudbou).
Tekst dramatu pisali profesorowie retoryki, muzyke zas klasztorni chor regenci,
muzycy, a czasem i zacy. Na uwage zastuguje tu kilka utworéw religijnych (m.in.
Tenebrae facte sunt, Pange Lingua), w ktérych gtosom wokalnym towarzyszy
formacja utrzymana w stylistyce obsadowej Harmoniemusik®*®. Poza tymi
dzietami religijnymi autorzy Wind Ensemble Sourcebook wzmiankujg takze
Concertino V. Magka na 2 fl. 2 cl., 2 cr., 2 fg.%*®.
- Rychnov nad Knéznou — miejscowos¢ na Zachod od Hradec Kralowé. Tutejszy
zamek zostat zbudowany w 1676 roku dla Karela Kolowrata, w okolicy ktérego w
1722 roku dobudowano kos$cidt, gdzie funkcjonowata Harmonie ziozona
prawdopodobnie z orkiestry zamkowej. Znajduje sie tu okoto 37 utworéw, z
ktorych wiekszos¢ przeznaczona jest na 4-gtosowy chor oraz instrumenty dete.
Autor Wind Ensemble Sourcebook zauwaza, ze w owych kompozycjach pojawia
sie takze partia organowa, ale niejasne jest jej przeznaczenie, czy partia ta miata
zastgpi¢ brakujgcych muzykoéw, czy tez =zostala tam umieszczona dla
urozmaicenia catosci. (W swietle sladow ruchu Cyryla w Czeskiej Trzebowej 6w
gtos organowy moégt stanowi¢ wyraz odejscia od akompaniamentu Harmonie
kompozycjach koscielnych.)

Wedle autorow Wind Ensemble Sourcebook trudno tu o konsekwencje
obsadowg, chociaz w kilku utworach pojawia sie obsada 2 cl., 2 cr., fg. Zespét ten

dziatat w latach 1826-1920, a zatem zaznacza sie tu typowa dla zespotow XIX-

265 Udzial instrumentéw detych w strukturze tych dziel bedzie przedmiotem rozwazan w rozdziale
poswigconym Harmoniemusik koscielnej i recepcji elementow stylu Harmoniemusik w muzyce religijnej
9.2)).

2% Tego utworu nie udato si¢ jednak odnalez¢.

117



wiecznych tendencja do zwiekszania skfadu i uzycia instrumentow takich jak
saxofon, helikon i flugelhorn.
- Bfeznice i Kasejovice (potudniowy-wschéd od Pilzna, dzi$ zbiory muzyczne
zgromadzone sg w Pilznie) — wykonywano tu zatobne hymny, ktére komponowat
dyrektor choru Franciszek VaneCek. Na tym terenie dziatat takze jego brat
Ladislav. Zbiér muzyczny z miejscowosci Kasejowice zawiera w wiekszosci piesni
zatobne i marsze. Znajdujg sie tu: 9 Piesni zatobnych i 3 Stacje Jana Jakuba
Ryby oraz Preludium na cl. (in Es), cl. (in B), 2 cr., 2 tp. Flug (?) cr. basso.

Autorzy Wind Ensemble Sourcebook wigzg nazwisko VaneCek z
kompozycjami dla zespotu detego kosciota Sw. Ignacego, wspolnie z wczesnymi
dzietami na 2 fl., i cr. (ok. 1765), partitg Jirovca, Pange Lingua Volanka (Antona

Volanka®®")

oraz wieloma piesniami zatobnymi Jana Jakuba Ryby. Ten repertuar
pochodzi z lat 40. XIX i siega nawet roku 1869. W wiekszosci znajduje sie tu
muzyka choralna, gdzie trzonem obsady akompaniujgcej jest zespot instrumentéw
detych: 2 cl., 2 cr., 2 fg. ze zmiennym wsparciem trgbek, puzonéw i instrumentéow
perkusyjnych?®®.

- Bakov nad Jizerou — znajduje sie tu bardzo wiele utworéw — w wiekszosci
muzyka religijna z udziatem zespotu instrumentéw detych. Hrabia Arnost Josef z
Valdstejna w 1689 roku wydat dla obywateli Bakova edykt, w ktérym ogtosit, iz nie
pozwoli zadnemu mieszczaninowi wyuczyC sie jakiegokolwiek rzemiosta, dopoki
nie bedzie obeznany z dzietem muzycznym i nie bedzie w stanie wykazac sie
czym$ na chérze koscielnym (to rozporzadzenie byto wielokrotnie odnawiane)?®.
Praktyka muzyczna byta tu powigzana z dziatalnoscig kantorskg, ale i
aktywnoscig bractwa literatéw. W XVIII wieku pracowat tu kantor Linka (takze
Linek), pézniej takze jego syn, kompozytor Jifi Ignac Linka dziatat w Bakove jako
kantor, pisarz miejski, a takze cztonek choru bractwa.

- Jastiebi w poblizu miasteczka Ceska Lipa: 17 piesni zatobnych, do tekstow

niemieckich, niektére z nich datowane nawet na 1860 rok;

27 Niezwykle uzdolniony skrzypek i organista praski, urodzony w 1 listopada 1761 roku. Byl dyrygentem
zarowno w czeskim jak i w niemieckim teatrze w Pradze. Johann Gottfried Dlabacz, Allgemeines historisches
Kiinstler-Lexikon fiir B6hmen und zum Theil auch fiir Mdhren und Schlesien, op. cit., s. 394.

28 Wind Ensemble Sourcebook, op.cit., s. 83.

% Slovnik Ceske Hudebni Kultury, op. cit., s. 58.
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- Praga: klasztor Bfevnov, mieszczgcy sie na potudniowy wschod od Hradczan.
Stad pochodzg dwie msze z detymi.

- Praga: Strahovsky Klaster (klasztor na Strahowie) — klasztor Premonstratow.
Wiekszos¢ pochodzgcych stgd kompozycji na instrumenty dete jest przeznaczona
do celdw pogrzebowych. Poza tym znajdujg sie tu takze dwa religijne utwory
autorstwa kompozytorow: (prawd. Alexiusa) Pafizka, Jana Matyasa Nepomuka
Augusta Vitaska.

Godzi sie na koniec wspomnie¢ o niezwykle bogatym zbiorze i dtugiej
tradycji wykonywania utwordw, ktére mozemy wigczy¢ w zakres gatunkowy
Harmoniemusik. Chodzi tu mianowicie o kolekcje muzyczng klasztoru Cystersow
w Oseku (blisko granicy z Niemcami, w potowie drogi pomiedzy Pragg a
Dreznem). Klasztor zostat ufundowany pod koniec Xll wieku, jednakze jego
dzisiejsza postaC zostata uksztaltowana na poczatku XVIII wieku (podczas
przebudowy w latach 1712-18).

Wedle autorow Wind Ensemble Source Book Harmonie zostata tu
uformowana okoto roku 1762 i przetrwata do okoto 1835%7°, Rozkwit tego typu
tworczosci instrumentalnej, przypadajgcy tu na Il potowe XVIII wieku, ma jednak
swoje wczesniejsze korzenie, poniewaz utwory zatytutowane Parthia posiadajgce
w obsadach oboje i fagoty znajduja sie juz w inwentarzu sprzed roku 1706. Z tego
dokumentu mozna takze wnioskowacC o tym, ze Partity wykonywano przy stole.
Kompozycje te znajdujg sie bowiem w rubryce zatytutowanej Inwentar von 1706 —
Taffel Musik. Tak samo jest w inwentarzu odnoszacym sie do lat 1720-1733
(zawiera on utwory z inwentarza wczesniejszego). Zaréwno wczesne Swiadectwa
inwentarzowe, jak i zachowane dzieta pochodzgce z Il potowy XVIII wieku?"’ (32
Partity na 2 ob., 2 cr., fg., 11 na 2 ob., 2 cr., 2 fg.) dowodzg zaistnienia swieckiego
modelu Harmoniemusik. Obsady dete nie tgczyty sie tu w jakikolwiek sposoéb z

praktykg muzyki koscielnej, petnigc przede wszystkim funkcje rozrywkowg

21 Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s. 85.

7' Kwestia repertuaru bedzie jest oméwiona nieco szerzej w rozdziale o fenomenie artystycznym
Harmoniemusik koscielnej w Czechach.
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4. Recepcja Harmoniemusik w Polsce

Harmoniemusik w polskiej kulturze muzycznej to temat, ktéry dotychczas
nie byl przedmiotem zainteresowania badawczego?’?. Istniejgce opracowania,
tyczgce historii muzyki polskiego klasycyzmu, nie wspominajg o recepcji tej
muzyki?’®. A trzeba podkresli¢, ze Harmoniemusik byta w Polsce wykonywana,
wpisujgc sie nadto w te same konteksty spoteczne, charakterystyczne dla tej
twdrczosci w innych krajach europejskich. Totez w historii osiemnastowiecznego
zycia muzycznego w Polsce wykaza¢ mozna dziatalnos¢ oboistéw wojskowych,
tworzgcych podwaliny tradycji Harmoniemusik, a takze recepcje tej twérczosci w

srodowisku koscielnym i arystokratycznym.
4.1. Oboisci krolewscy

Jesli przyja¢ omawiang juz koncepcje Achima Hofera o momentach
narodzin Harmoniemusik, to mozna by zaryzykowac stwierdzenie, ze jeden z nich
miat miejsce w srodowisku oboistow zatrudnionych w piechocie armii polskiego
krola Augusta Il Mocnego. Wedle cytowanej pracy oficera pruskiego Hansa
Friedricha von Fleminga, wtasnie w tej formacji wojskowej doszto do konstytucji
podstawowej i standardowej obsady, tworzgcej brzmieniowe podwaliny klasycznej
Harmoniemusik. Wedle dzieta Fleminga, w armii krola polskiego do oboistow
dotgczono pare waltorni (to potgczenie uznaje sie za brzmieniowg istote
Harmoniemusik):

Do krolewsko-polskiej i kurfirstowsko-saksonskiej piechoty zaordynowano
dofgczenie do oboistow jeszcze dwdch waltorni, co stworzyto prawdziwie

przyjemng Harmonie®*™*.

2 Jedyna specjalistyczna publikacja po$wiecona utworowi polskiemu z kregu Harmoniemusik, to artykut
Karola Buli pt. Jakub Golgbeks Partita fiir Bliser — Ubergangsform vom Barock zur Klassik in der
polnischen Musik des 18.Jahrhunderts. (W:) Die Entwicklung der Ouvertiirensuite im 17. und 18.
Jahrhundert, red. Giinter Fleischhauer, Michaelstein 1996, s. 88-93.

13 Pewnym wytlumaczeniem jest fakt, ze badania nad tworczoscia Harmoniemusik sa stosunkowo mtodym
przedsiewzigciem muzykologicznym, ktére wcigz owocuje odkrywaniem nowych osrodkéw kultywowania
tej praktyki.

21 Bey der Kéniglichen Polnischen und Chiirfiirstlich Sichsischen Infanterie ist angeordnet, daf iiber

denen Hauboisten annoch zwey Waldhornisten mit einstimmen miissen, welches eine recht angenehme
verursacht (W:) Hand Friedrich von Fleming, Der vollkommene deutsche Soldat, op. cit., s. 182.
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Nie zachowaly sie dalsze dowody dziatalnosci owego korpusu oboistéw,

ale —zgodnie z owczesng praktykg?’®

mozna zatozyC, ze ich obowigzki
wykraczaty poza funkcje wojskowe (np. akompaniament przy musztrze), a
harmonia deta byta wykorzystywana do celow rozrywkowych, czyli wystepdw o
charakterze prywatnym. Mogg to potwierdzi¢ utwory kompozytora, bedgcego w
krolewskiej stuzbie na dworze Augusta lll, Jana (Jean) Stefaniego (1736-1819), o
ktorym wiadomo, Zze pozostawit po sobie: 6 partit (6 Parties) op. 1
przeznaczonych na 2 cl.,, 2 cr., 2 fg. (Whistling, t. |, nr 37; Eitner, t. IX, nr
266276)277_

4.2. Harmoniemusik kos$cielna — Jasna Gora

Dziatalnos¢  jasnogorskiej kapeli  wokalno-instrumentalnej  zostata
szczegétowo opracowana przez Pawta Podejke®’®. Zespdt, wpisujacy sie w
tradycje Harmoniemusik, stanowi jedynie czes¢ bogatego zycia muzycznego,
ktore kwitto tu od Il potowy XVI wieku. Co wiecej, oprocz harmonii detej znacznie
dtuzsza byta w klasztorze tradycja wystepow trebaczy i puzonistow. Dowodzg
tego listy muzykéw grajgcych na instrumentach smyczkowych oraz decistow,

gdzie wyrazna jest przewaga tych drugich®”®

w osobie trebaczy i puzonistow.
Wynikato to ze specyfiki obowigzkow muzycznych instrumentalistow. Kapela,
poza kosciotem, wystepowata czesto na wolnym powietrzu, przy powitaniu
magnatow odwiedzajgcych Jasng Gore i towarzyszyta pielgrzymkom. W ich

wykonaniu, przy codziennym odstanianiu i zastanianiu S$Swietego obrazu,

5 Opisanej w punkcie Harmoniemusik i jej wojskowe korzenie.

216 Carl Friedrich Whistling, Hanbuch der musikalischen Literatur, Leipzig 1817, s. 37. Robert Eitner,
Biographisch-Bibliographisches Quellen-Lexikon, t. IX, Leipzig 1900-1904, s. 266.

77 Jesli w piechocie Augusta II Mocnego dziatali oboisci (2 ob., 2 cr., 2 fg.), a na dworze Augusta III stuzyt
Jan Stefani, ktory pozostawit po sobie partity na sekstet 2 cl., 2 cr., 2 fg. to mozna zatozy¢, cho¢ wymaga to
podjecia szczegdtowych badan, ze w tym kregu muzycznym dokonata si¢ typowa dla historii Harmoniemusik
emancypacja wczesnej obsady Feldmusik ze srodowiska wojskowego do kregu dworskiego.

278 pawel Podejko, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze, ,Studia Claromontana”, nr 19,
Warszawa 2001.

2" Tbidem, s. 86-92.
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rozbrzmiewaty fanfary i intrady?®

, a takze piesni religijne grane z wiezy (wsréd
kapelistow najwiecej obowigzkow muzycznych mieli trebacze i oboisci).

Tradycja instrumentoéw detych, ktére mogty wspottworzy¢é wczesny skiad
Harmonie, jest na Jasnej Gorze niezwykle diluga. Bardzo popularnym
instrumentem od poczatku XVIII wieku byt obdj, przy czym juz w wieku XVII
wzmiankowany jest takze prototyp oboju — szatamaja. W inwentarzu z 1802 roku
znajduje sie informacja o 10 obojach. Pierwsze klarnety zakupiono w kapeli
jasnogorskiej juz w 1779 roku, a ich liczba w XIX wieku stale rosta. Fagot
zakupiono tu w 1777 roku, by w dwa lata pdzniej wzbogaci¢ instrumentarium
klasztorne o dwa nastepne. Informacje o waltornistach natomiast pojawiajg sie w
archiwum jasnogoérskim juz w 1752 roku.

Muzycy grajgcy na instrumentach detych, w przeciwienstwie do skrzypkéw,
nie byli zakonnikami. Uposazenie kapelistow, na ktore poza pensjg sktadaty sie
tzw. akcydensy (prezenty z okazji swigt oraz specjalne gaze za udziat w
wotywach, $lubach i pogrzebach), bezptatne mieszkanie, wyzywienie, ubidr i
obuwie, pozwalato im na utrzymanie wysokiej stopy zyciowej. Zwilaszcza w
porownaniu z innymi kapelami (z wyjatkiem krolewskiej i niektérych magnackich)
warunki socjalne byly tu znacznie lepsze.

Mimo tak rozlegtej tradycji instrumentéw detych i wielu funkciji, jakie petnili
decisci w osiemnastowiecznym zyciu muzycznym klasztoru, partity i marsze

weszty do repertuaru dopiero w roku 1820 (wraz z uwerturami)®’

, CO 0znacza, ze
recepcja Harmoniemusik w tym $rodowisku jest wtasciwoscig XIX-wieczng®®.
Przy czym, wypada zwréci¢ uwage na fakt, ze utwory z tego zakresu
stylistycznego sg wewnetrznie zréznicowane. Z jednej strony znajdujg sie tu
bowiem typowo przedklasyczne partity, jak np. Partita in B, na 2 cl., 2 cr., 2 fg.
(Podejko — nr 142), autorstwa znanego ze zbioréw muzycznych w Czechach i na

283

Morawach Antonio Bruschka® oraz twoércow: (?)Jerica i (?) Gimeshofera. Z

%0 Zwyczaj wykonywania intrad przez zespot trebaczy i kotlistow przetrwat do dzis.
**'Tbidem, s. 228.

82 Wydaje sie, ze przy wszechstronnym wykorzystaniu zespotu decistow nie mozna wykluczyé, ze oboisci,
grajac np. tzw. ‘ganki’ (granie na wiezy), formowali jakas wczesng form¢ Harmoniemusik.

8 Ogodlem recepeja tworczosci kompozytoréw czeskich byta na Jasnej Gorze bardzo bogata (Pichl, Brixi,
Jirovec, Vranicky, Myslivecek).
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drugiej za$ strony pojawiajg sie takze zaawansowane kompozytorsko partity
dziatajgcego w Wiedniu Carla Kreitha czy Franciszka Kramarza (na nonet
dety)284.

Sumujgc, cechg charakterystyczng praktyki muzycznej na Jasnej Goérze
jest wysoki status spoteczny muzykéw. Struktura zespotu, wynagrodzenie
muzykow — wszystko to okresla profesjonalny typ dziatalno$ci muzycznej. W
repertuarze natomiast zaznaczajg sie utwory wczesne o0 rozrywkowym i
uzytkowym charakterze oraz klasyczne dzieta na harmonie detg. Tak szeroki
zakres artystyczny utworéw mogt by¢ efektem wielosci funkciji, jakie petnili decisci

w zyciu muzycznym klasztoru.

4.3. Harmonie ksigzat Lubomirskich w tancucie

Przyktadem recepcji repertuaru  Harmoniemusik w  Srodowisku
arystokratycznym jest krgg muzyczny ksigzat Lubomirskich w tancucie. Harmonia
deta rozpoczeta tu dziatalnos¢ w 1795 roku; zostata uformowana z muzykéw
zatrudnionych przez ksiezng Elzbiete Lubomirskg (1733-1816) i wystepowata
najprawdopodobniej na zamku. Najwieksza aktywnosc¢ zespotu przypada na rok
1803, kiedy to sporzgdzono wiele kopii transkrypcji operowych i baletowych285.
Muzycy tworzgcy owg harmonig detg podrozowali wraz z ksigzetami do Wiednia i
Eisenstadt. Dyrektorem muzycznym byt tu Anton Buchal, ktory w lecie 1804 roku
przygotowat cykl 6 aranzacji na 2 cl., 2 cr., fg. (z cyklu Harmony Stiicke). Ogotem
w zbiorach fancuckich znajduje sie 46 utworéw, w tym 16 oryginalnych (14 to
partity przeznaczone gtéwnie na 2 cl., 2 cr., 2 fg.). Nieco inna obsada pojawia sie
w kompozycjach Hoffmeistra, tzn. 2 crb., 2 cr., fg. Nietypowe zestawienie
zaobserwowa¢ mozna w 5 utworach Hoffmeistra i Vincenzo Maska - 2 crb., 2 cr.
W kolekcji znajdujg sie dwa zbiory marszy przeznaczone na wiekszg obsade

instrumentalng (po 16 w jednym zbiorze), tzn. 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., w niektorych

% Jasnogorska Harmoniemusik wymagata od muzykow wysokich umiejetnosci wykonawczych. Wydaje sie,
ze muzycy rzeczywiscie potrafili sprosta¢é wymaganiom artystycznym i zrobi¢ niemale wrazenie na gosciach
klasztoru. Dowodem tego jest zdarzenie, ktore mialo miejsce 3 lutego 1807 roku, kiedy to putkownik
Wigckowski, odchodzac z Jasnej Gory do Kalisza, ,,uprowadzil” ze sobg pieciu kapelistow umiejacych graé
na instrumentach detych.

2% Kopie datowane s na 16-28 kwiecieni 1803, Wieden; 11 maja 1803, Eisenstadt; 4-7 czerwiec 1803. (W:)
Wind Ensemble Sourcebook, s. 89.
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przypadkach z dodanym kontrafagotem lub trgbkg. Repertuar nieoryginalny
tworzy 20 transkrypcji operowych i 6 baletowych, wséréd nich zas znajduje sie
Cyrulik sewilski Rossiniego w opracowaniu Wenzla Sedlaka z 1816 roku na 2 cl.,
2 cr., 2 fg. oraz transkrypcja opery Zelmira z 1822 (dzieki czemu wiadomo, ze
zespot dziatat takze za czaséw hrabiego Jana Potockiego®®).

A zatem typ zaistnienia Harmoniemusik w tym osrodku byt zbiezny z
tendencjami stylistycznymi, ktore zaznaczyty sie w wiekszosci osrodkéw
arystokracji Europie. Repertuar zostat tu bowiem zdominowany przez utwory
nieoryginalne. W tym kregu Kkulturalno-muzycznym nie kreowano nowego
wizerunku Harmoniemusik. W repertuarze natomiast pojawity sie skopiowane
kompozycje oryginalne i aranzacje popularne w wielu osrodkach na terenie
Monarchii.

W sumie podane przykfady niezbicie dowodzg obecnosci Harmoniemusik
w XVIlI-wiecznym zyciu muzycznym w Polsce. Wida¢ takze, ze praktyka ta,
podobnie jak w Czechach i na Morawach, pojawita sie w analogicznych
srodowiskach wojskowym, arystokratycznym i koscielnym. To zas pozwala
przypuszczac, ze dalsza eksploracja zbiorow moze dowiesc¢ istnienia w polskiej
praktyce muzycznej tendencji rozwojowych, zaobserwowanych w osrodkach

czeskich, morawskich i niemieckich.

2Ibidem, s. 89.
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5. Fenomen socjologiczny Harmoniemusik w Wiedniu w kontekscie ewolucji

kierunku na terenie Monarchii Austro-Wegierskiej

Przyjete w niniejszej pracy kryterium geograficzne, wedle ktérego
opisywana jest praktyka i repertuar Harmoniemusik, ma jedynie znaczenie
porzadkujgce. Niemozliwym wszakze wydaje sie np. okreslenie Franciszka
Kramarza jako tworcy wytgcznie morawskiego (chociaz artysta ten, dziatajgc w
Wiedniu, swoje narodowe korzenie niejednokrotnie podkreslat) czy Georga
Druschetzky’ego jako kompozytora wytgcznie czeskiego. Jednakze o&w
geograficzny podziat ujawnit szereg lokalnych roznic dotyczgcych praktyki
muzycznej i repertuaru. Na terenie korony czeskiej charakterystyczne stato sie
przenikniecie obsady Harmoniemusik do muzyki religijnej; na Morawach, w
srodowisku brnenskich augustynian zaobserwowa¢ mozna byto kult Rossiniego w
postaci transkrypcji operowych na zespot nazywany w jezyku czeskim dechova
harmonie. Oprécz réznic — najogolniej moéwigc — stylistycznych i praktyczno-
muzycznych zrekonstruowane fakty potwierdzajg jeszcze dalsze, jakze istotne
réznice. Chodzi mianowicie o rozbieznosci dotyczgce chronologii dat powstania i
kultywowania, a takze nierownolegtych okresow natezenia owej praktyki muzyki
instrumentalnej na réznych terenach. We wspomnianym klasztorze augustynian,
pierwsze wzmianki o Parthiae®®” pochodza z inwentarza muzycznego z 1749
roku (utwory te pozyskane zostaty w latach 1741-1749). Natomiast inwentarze
muzykaliow zakonu cystersow w Oseku, odkryte przez Emiliana Trolde,
przynoszg (wraz z adnotacjami obsadowymi) informacje o Partitach z przetomu
XVIIi XV wieku[!]?8.

Wida¢ zatem, ze ten kierunek w muzyce instrumentalnej rozwijat sie w
réznych zakresach czasowych. Dodatkowo, opisujgc to zjawisko na terenie Czech
i Moraw, trzeba wzig¢ pod uwage fakt, iz wiele osrodkdéw kultury muzyczne;j
potozonych byto nie tylko nieopodal wiekszych miast, ale takze na peryferiach
krolestwa. Dlaczego zatem przedmiotem zainteresowania badawczego w tym

rozdziale stata sie jedynie Harmoniemusik w Wiedniu, a nie Harmoniemusik w

27 Jit Sehnal, Die Bldserharmonie des Augustinerklosters in Altbriinn, op.cit., s. 124-125.
% Na marginesie mozna zauwazy¢, ze najtrwalsza kontynuacja tego typu tworczosci instrumentalnej i

cigglos¢ w rozwoju repertuaru miaty miejsce pod patronatem kos$ciota katolickiego, a nie arystokratycznego
dworu.

125



Austrii? W duzej mierze jest tak dlatego, ze — w Swietle dzisiejszej wiedzy —
jedynym austriackim osrodkiem, z ktérego posiadamy informacje o
Harmoniemusik, jest Wieden. Na terenie dzisiejszej Austrii nie przeprowadzono
podobnych badan zrédtowych, jak to miato miejsce na obszarze Czech i Moraw.
Nie mozna zatem wykluczy¢, ze w mniejszych miejscowosciach funkcjonowaty
zespoty Harmoniemusik. Wymaga to zapewne szczegotowego przesledzenia
wydatkow dworskich, koscielnych i miejskich, metryk lokalnych muzykow i innych
dokumentow?®®.

Muzyke epoki klasycyzmu zwykto sie postrzegaC z perspektywy wielkich
centrow muzycznych XVIllI-wiecznej Europy. Dla Monarchii Austro-Wegierskiej
takim centrum, rzecz jasna, byt Wieden, ktérego polityczng i kulturalng potege
systematycznie budowano od okoto potowy XVII wieku, czyli po wojnie
trzydziestoletniej. Jak to zostato juz wczeé$niej oméwione, uformowanie nowych
ksigzgt, nadanie im majatkéw, nobilitacja rodow spokrewnionych z Habsburgami,
ich osiedlenie sie na terenach catej Monarchii, a takze znaczenie i wptywy
kosciota katolickiego, reprezentowanego w krajach podlegtych przez arystokracije
duchowng - wszystko to pozwolito stworzyC centralnie kierowany system
polityczny. Bardzo czesto wysoko urodzeni zdobywali w Wiedniu wyksztatcenie i
doswiadczenie, by, po objeciu majgtkow w krajach podlegtych, stworzy¢ warunki
dla rozkwitu zycia muzycznego, nawigzujgcego repertuarowo i strukturalnie do
zycia kulturalnego stolicy. Niech za przyktad postuzy tu srodowisko muzyczne
diecezji otomunieckiej, charakteryzujgcej sie niezwyklg ciggtoscig i
systematycznym rozwojem Zzycia muzycznego. Witasnie m.in. o takich zbiorach
muzycznych, jak &éw otomuniecki, mowit zapewne stynny pionier czeskiej
muzykologii Vladimir Helfert, gdy konstatowat: Nie sposob wyczerpujgco wyjasnic
geneze europejskiego klasycyzmu (w tym klasycyzmu wiedenskiego) bez
uwzglednienia muzyki czeskiej. Ten udziat [muzyki czeskiej - MR] urzeczywistniat

sie dwojako: na ziemi ojczystej i na obczyznie’®’. Przedmiotem wielu prac

% Taka sugesti¢ wyrazit dyrektor Gesellschaft der Musikfreunde in Wien prof. Otto Biba.

2 Ohne die tschechische Musik kann man heute die Genesis des europdischen Klassizismus (gemaint ist
wohl die Wiener Klassik) nicht befriedigend erkliren. Dieser Anteil der tschechischen Musik verwirklichte
sich in zweierlei: einerseits auf heimischen Boden, anderseits von diesem zum fremden Boden hin. Vladimir
Helfert Die bahnbrechende Bedeutung der tschechischen Musik im 18. Jahrundert, (W:) Festival Musica
Antiqua — 2. Internationales Musikfestival in Brno 1967, Program-Buch, s. 16-21. Por. Eva Badura-Skoda
Wien und die bohmische Musiktradition im 18. Jahrundert (W:) ,,Colloquium Musica Bohemica et
Europaea®, red. Rudolf Pe¢man, Brno 1972, s. 299-307.
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badawczych stata sie dziatalno$¢ stynnej kapeli muzycznej oftomunieckiego
biskupa Liechtensteina-Castelcorno (1664-1695), ktéry odbyt studia w Wiedniu?®'.
Znaczgca recepcja tworczosci kompozytorow wiedenskich miata takze miejsce
podczas dziatalnosci biskupow otomunieckich w Il potowie XVIII wieku: Karla
Egka von Hungersbacha, Maximiliana Hamiltona i Theodora Colloredo-
Waldsee®®.

W tym kontekscie, przed podjeciem tematu Harmoniemusik w Wiedniu,
wazne wydaje sie poczynienie pewnej istotnej i jakby oczywiste] konstatacji:
repertuar i praktyka winny by¢ rozpatrywane w szerokim kontekscie muzycznym
obejmujgcym Czechy, Morawy i Wegry. Biorgc zwlaszcza pod uwage fakt, ze
najwieksze rody arystokratyczne, ktore od dziesigtkow lat posiadaty majatki na
terenie Monarchii (na ich dworach dziataty zespoty Harmonie), dbaty o to, by
mie¢ swoje reprezentacyjne siedziby w stolicy. Ksigzeta Schwarzenberg (Praga),
Liechtenstein (Morawy), Pachta (majatki w Czechach), Grassalkowitz (Wegry),
Eszterhazy (Wegry), Lobkowitz (Praga) czy Kinsky (Praga), gdziekolwiek
podrozowali, zabierali ze sobg dworskag swite wraz z kapelg i Harmonie. A gdy
przebywali w swoich rezydencjach w Wiedniu, réwniez tam odbywaty sie wystepy
Harmonie. Nalezy zatem zdac sobie sprawe, ze z jednej strony Wieden byt
zapewne centrum kulturalnym tej czesci Europy, nadto historycznie, politycznie, a
co za tym idzie takze w sferze kultury muzycznej znaczgco wptywat na swoje
otoczenie. Nie nalezy jednakze zapominaé¢ o wielokulturowym wptywie krajow
podlegtych cesarstwu, ktéry zaznaczat sie, m.in. w zyciu muzycznym stolicy?®®. Z
jednej strony zatem Wieden byt miastem kreacji wielkich przedstawien
teatralnych, ktére po pomysinym przyjeciu przez wytrawng publicznosé stolicy
torowaty sobie droge na sceny teatréw w innych europejskich metropoliach. Z

drugiej jednak strony bywat, do pewnego stopnia, zwierciadtem rozmaitych

#1 Jiti Sehnal, Musikalische Beziehungen zwischen Kromériz und Wien in der 2. Hilfte des 18.Jahrunderts,
Musik Mitteleuropas in der 2. Hilfte des 18. Jahrhundert, op. cit., s. 145 - 150.

22 Istota zwiazkdw z Wiedniem byla zreszta znacznie bardziej ztozona. Na przyklad kromieryzski
kapelmistrz Anton Neumann wybierat w stolicy utwory i przywozit instrumenty. W innych osrodkach
dochodzito do wymiany muzykow i kompozytorow.

2% Wydaje sie, ze Wieden byt szczeg6lnie podatny na rézne mody, takze w dziedzinie ubioru, ale i wyborze

przedmiotéw codziennego uzytku. Mimo politycznej niepoprawnosci, szczegdlng furorg robily w Wiedniu
ubrania zdobione elementami stroju tureckiego.
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praktyk czy tendencji stylistycznych, zakorzenionych lokalnie. Interesujgce w tym
kontekécie wydaje sie zaobserwowanie, z jakich srodowisk przychodzity
najwazniejsze inspiracje dla kultury muzycznej i do jakiego stopnia byly one
asymilowane przez wiedenski salon, sale balowg czy teatralng, Srodowisko
koscielne, a nawet przez parkowe wystepy pod gotym niebem (np. koncerty w

Augarten).

Jeszcze jednym powodem takiego ujecia tematu jest historia
Harmoniemusik w Wiedniu. Zazwyczaj w literaturze poczatek tej praktyki okresla
powstanie cesarskiej Harmonie czyli zespotu opisywanego jako najwspanialsza
znana Harmonie®®*. Powstaniu zespotu cesarskiego po$wiecono wiele miejsca we
wspotczesnej literaturze muzykologicznej. Szczegétowo tg sprawg zajat sie David
Whitwell w cyklu artykutow zatytutowanych The Incredible Vienna Octet School
(1969-70), a takze Roger Hellyer w monografii Harmoniemusik — Music for Small
Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries®® (1973).
Dzieki temu zespotowi Wieden — jak pisze Achim Hofer w artykule pt.
Harmoniemusik - stat sie najbardziej wptywowym centrum europejskiej
Harmoniemusik®®. Jednakze w perspektywie tak bogatej historii, poprzedzajacej
date powstania tej formacji, rodzi sie pytanie o to, czy w istocie mozna osrodkowi
wiedenskiemu przypisaC tak wazng role. Wydaje sie, ze pozna recepcja tego
zjawiska w kregu wiedenskiego dworu cesarskiego to dobry powdd, aby przyjrzeé
sie nie tylko oczywistym wptywom Wiednia na kulture muzyczng Monarchii, ale

takze zaobserwowac wptywy tradycji lokalnych.

2% Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op.cit., s. 54.

25 Tbidem.

296 Achim Hofer, Harmoniemusik, artykut w ,,Die Musik in Geschichte und Gegenwart”, t. 4, Kassel 1996,
s. 160.
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5. 1. Praktyka Harmoniemusik przed powstaniem zespotu cesarskiego

Zarébwno Roger Hellyer, jak i David Whitwell przypominajg fakty
Swiadczgce o tym, ze Harmonie byta w Wiedniu znana wczesniej. Pewne
informacje znajdujg sie we wspomnieniach Charlesa Burney’a z 1772 roku, w
jego Tagebuch einer musikalischen Reise (Dziennika muzycznej podrézy).
Burney, zatrzymawszy sie w wiedenskiej karczmie Pod ztotym bawotem (Zum
goldem Ochsen), pisze o Bande mit blasenden Instrumenten (kapeli z
instrumentami detymi), grajacych na 2 obojach, 2 klarnetach, 2 rogach i 2
fagotach: wszystkie instrumenty byty zato$nie rozstrojone i kazdego dnia modlitem

sie, zeby byly przynajmniej sto mil stgd®®’.

Praktyka Harmoniemusik w Wiedniu przed rokiem 1782 byta
prawdopodobnie SciSle zwigzana z dziatalnoscig muzyki wojskowej. W literaturze
przedmiotu czesto cytuje sie relacje ksiedza Friedricha Nicolai, ktéry, bedac w
Wiedniu w 1781 roku, styszat koncert zespotu detego w sktadzie: 2 szatamaje
(prawdopodobnie oboje®*®), 2 cl., 2 fg., 2 cr., 1 tr., wielki beben oraz werbel. Ze
zdziwieniem skonstatowat on, ze byt to zespdt wojskowy®®. Nicolai byt urzeczony
tym wystepem i przy tej okazji gorzko skrytykowat autora Dziennika muzycznej
podrézy: (...) Burney wypowiedziat tyle nonsensow o wojskowej i ludowej muzyce,
[a] nawet nie wspomniat o tej niesamowitej muzyce wojskowe**®. Nieco $wiatta

na to zagadnienie rzuca Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag z roku 1796:

27 The Present State of Music in Germany, the Netherlands and United Provinces, Londyn 1775, vol. 1, s. 5.
W pracy korzystatem takze z czeskiego przektadu wspomnien Burney’a pt. Charles Burney hudebni cestopis
18. véku, Praha 1966. Hellyer stwierdza, ze relacja Burney’a nie jest potwierdzona w zadnym innym zrodle,
ale nie ma powodu, aby nie ufa¢ stuchowi Burney’a. (W:) Roger Hellyer, , Harmoniemusik — Music for
Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op. cit., s. 111.

2% Wydaje sie mato prawdopodobne aby w II potowie XVIII wieku w kapeli tego typu grano na szalamajach.

299 Friedrich Nicolai, Beschreibung einer Reise durch Deutschland und die Schweiz in Jahre 1781, Berlin
1783, IV/s. 558. Por. Roger Hellyer, op.cit., s. 350. Relacj¢ ksiedza Nicolai cytuje takze David Whitwell w
artykule pt. The Incredible Vienna Octet School, Part I — The Work of Johann Wendlt, op. cit., s. 33.

% Tbidem. Jak zauwaza Roger Hellyer, Burney w rozdziale po$wieconym pobytowi w Wiedniu w ogéle nie
wypowiada si¢ na temat muzyki wojskowej. Przyzna¢ jednak mozna, ze znany podréznik skupia si¢ na
muzyce — ogoélnie rzecz ujmujac — dworskiej. Opisuje wizyty u najznamienitszych kompozytorow, w
teatrach, salach koncertowych. Stosunkowo mato uwagi pos§wieca muzyce wykonywanej poza tymi kregami
spolecznymi. Jednocze$nie nie ukrywa swojego niezbyt pochlebnego zdania o np. muzykowaniu ulicznym: U
tutejszych muzykow ulicznych zauwazylem podobny typ stabiutkiego stuchu jak we Wioszech. To, ze majg tu
w wigkszosci rozstrojone organy, moze by¢ spowodowane skgpstwem bqdz niedbatosciq ksiedza, biskupa czy
przetozonego kosciota lub klasztoru. Jesli jednak nie strojg uliczni muzykanci ze swoimi instrumentami, musi
to by¢ li tylko ich wiasna wada — wada ich ztego stuchu. (W:) Charles Burney, Charles Burney hudebni
cestopis 18. veku, Praha 1966, s. 264-265.
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Militdrmusik oznacza bgdz Feldmusik, bgdz Tiirkische Musik lub tak zwane
Harmonie, pod ktorym to terminem znane sg zespoty, skfadajgce sie z dwoch
waltorni, dwoch fagotow i dwdch obojow; te instrumenty pojawiajg sie takze w
Tirkische Musik, obok dwdch klarnetow, jednej trgbki, triangla, fletu piccolo,
wielkiego bebna, werbla i cymbatéw™'. Roger Hellyer polemizuje z takim
podziatem, dokonanym przez Johanna Ferdinanda von Schonfelda w Jahrbuch.
Uwaza on, ze do czasu, kiedy dworska Harmoniemusik stata sie w Wiedniu
naprawde popularna (czyli po konstytucji cesarskiej Harmonie w 1782 roku), taki

podziat nie funkcjonowat*%2.

Jednak koncerty Militirmusik — mylonej, a do pewnego stopnia tez
utozsamianej z Harmoniemusik — byty faktem. Relacje ksiedza Nicolai, przytacza
Eduard Hanslick w Die Geschichte des Concertwesens in Wien z 1869 roku®®, a
biograf Mozarta, Otto Jahn, stwierdza, ze Nicolai opisywat praktyke
Harmoniemusik, ktora kazdego dnia koncertowata przed gtéwng strazg dworu%.
Kolejne dowody koncertéw muzyki wojskowej znajdujg sie w — nieocenionym pod
wzgledem opisdw osiemnastowiecznej praktyki muzycznej Wiednia — Jahrbuch
der Tonkunst. lokalny oddziat artylerii sktada sie z wielu utalentowanych
muzykéw, ktérym przewodzi dyrektor Pan Gromman, grajgcy przepieknie na
oboju. Latem kompania ta muzykuje kazdego wieczora na Limonadehlitte w
twierdzy i z powodzeniem moze byc tez zatrudniana na potrzeby prywatnych

akademii muzycznych®®.

30! Johann Ferdinand von Schonfeld, Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag z roku 1796. Por. Roger
Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s 353.

392 Taki poglad wynika — w moim przekonaniu — z niedoszacowania roli czy tez udziatu muzyki wojskowej
w rozwoju dziatalno$ci Harmoniemusik przed konstytucja Harmonie cesarskiej w Wiedniu. Rycina
przedstawiajaca wizyt¢ Marii Teresy w Pradze w 1743 roku (patrz punkt Harmoniemusik i jej wojskowe
korzenie) przedstawia Feldmusik, Spiel, a takze instrumenty tureckie.

B Fr. Nicolai, odwiedzajgc Wiederr w 1781 roku, chwalil muzyke wojskowq, ktora byla wykonywana
wieczorami w Wiedniu przed gtownym budynkiem strazy palacowej, stajgc si¢ zaprzeczeniem lekkomysinego
stwierdzenia Burney’a w ‘Dzienniku’, iz muzyka wojskowa nie dawata publicznych koncertow . (W:) Eduard
Hanslick, Die Geschichte des Concertwesens in Wien, Wieden 1869, t. 1, s. 65. Por. Roger Hellyer,
Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op.
cit., s. 351.

3%1bidem, s. 353.

3% Ihidem.
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| tak tez sie dziato, gdyz muzycy z zespotow wojskowych byli czesto
wypozyczani, aby wzig¢ udziat w dworskim zyciu muzycznym - np. do
cesarskiego  Burgtheater. Zatrudniano ich tutaj jako dodatkowych
instrumentalistbw w  przedstawieniach teatralnych i dodatkowo takze
wynagradzano. Dziato sie tak na przyktad przy okazji Ariadny na Naxos oraz
melodramatu Medea und Jason Georga Bendy. Kapelmeister drugiego Feld-
Artillerie-Regiments, Franz Tyron, w 1782 roku oddelegowat swoj zespot
muzyczny (Banda von der Artillerie Music) do wystawienia wesofej sztuki (org.
Lustspiel) pt. Soliman der Zweyte, oder Die Drey Sultaninen®®. Ten zespot
uczestniczyt tez w wykonaniu Uprowadzenia z Seraju W.A. Mozarta. Cesarskie
ksiegi rachunkowe odnotowujg takze wydatki na goscinne wystepy pruskiego
regimentu, ktérego kapelmistrzem byt Joseph Poschpischl (7 guldenéw 30
krojceréw) oraz 13 Spielleute (muzykéw wojskowych, tworzgcych formacije
nazywang w wojsku Spiel) dowodzonych przez Ferdinanda Gultnera. Poza tym w
cesarskim Burgtheater graty takze zespoty die deutsch meisterische Hautboisten
Bande oraz regiment piechoty Ferdinanda Toscany®. Nie mozna zatem
wykluczy¢, Zze uczestniczac czesto w profesjonalnych przedstawieniach
teatralnych, formacje te wystepowaty takze poza teatrem (zwlaszcza, ze byly

zapewne przystosowane do gry w marszu, podczas musztry etc.).

Kolejnym faktem potwierdzajgcym obecnos¢ Harmoniemusik w zyciu
muzycznym Wiednia to koncert dla Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego z 12
marca 1780 roku. Harmonie ksiecia von Palm wykonata wéwczas szereg utworéw
Josepha Starzera na 2 klarnety, 2 rogi i fagot®®. Niestety, to jedyna wzmianka o
tym zespole, ktéry prawdopodobnie istniat bardzo krétko, a prawdopodobne, ze
muzycy spotkali sie tylko z okazji tego wystepu. Wiadomo bowiem, ze w roku

1780 waltornisci z tego zespotu Nagel i Zwierzina odeszli do stuzby u ksiecia

3% Haus-, und Hof- Staatsarchiv Wien, Hoftheater Rechnungsbiicher: 21 ex 1784/85, 16 ex 1780, 20 ex
1783/84, Hans Josef Irmen, Harmoniemusik im Umbkreis freimaurerischer Aktivititen in Wien, (W:) Zur
Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s. 203.

397 Rachunki nr: 20 ex 1783/84, 15 ex 1779/80, 22 ex 1785/86, por. ibidem, s. 204.

3% W koncercie tym uczestniczyli bracia Stadler, co przeczy tezie Whitwella iz cesarska Harmonie nie mogta
powsta¢ wezesniej, poniewaz nie dysponowano wowczas dostatecznie dobrymi klarnecistami.
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Krafta Ernsta na dwér Oettingen-Wallerstein®®®. Harmonie ksiecia von Palm byta
przedsiewzieciem ,okazjonalnym” takze z tego wzgledu, ze klarnecisci bracia
Anton i Joseph Stadler, ktorzy uczestniczyli w tym koncercie, pozostawali w tym
okresie na stuzbie u ksiecia Dymitra Galicyna (grali tam na klarnecie i na rozku

basetowym)®'°.

5.2. Harmonie ksigzgt Schwarzenberg

Partity na instrumenty dete rozbrzmiewaty zapewne takze w patacu ksiecia
Schwarzenberg w Wiedniu. Wnioskowac¢ o tym mozna po pierwsze dlatego, ze —
jak dowodzi tego historia Harmonie na zamku w Czeskim Krumlowie — Josef
Adam Schwarzenberg (1722-1782)*"" dysponowat zespotem juz od potowy lat
60. Po drugie, wiadomo, ze Jan Wendt — oboista i aranzer, bedgcy na stuzbie
ksiecia Pachty, na jego citolibskim dworze w Czechach, w roku 1771 zostat
zatrudniony u ksiecia Schwarzenberg w Wiedniu. Roger Hellyer, analizujgc
przyktady, wystepowania Harmoniemusik przed konstytucjg zespotu cesarskiego,
podkresla, ze Harmonie Schwarzenberg oznaczata jedynie kameralng obsade: 2
ob., 2 cr., fg. Hellyer stwierdza takze, ze peten opis tego zespotu nie bedzie
mozliwy dopOki nie zostanie szczegdtowo przebadane archiwum, mieszczgce sie
w czeskiej siedzibie ksigzgt w Czeskim Krumlowie. W tym miejscu nieodzowne
jest nawigzanie do publikacji Jifiego Zalohy, ktéry szczegdtowo przesledzit

wydatki i dokumenty zamkowe. Dzieki jego pracy wiadomo, ze:

3% Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 112.

319 pamela Weston, Clarinet Virtuosi in the Past, Londyn 1971, s. 48.

3" Drzewo genealogiczne zrekonstruowane przez Hannesa Stekla (Grundlagen, Formen und Ausdruck
adeligen Lebensstils im Vormdrz — Zur Geschichte der Fiirstenhduser Liechtenstein und Schwarzenberg,
dysertacja doktorska, Wien 1968, s. 17.) rozpoczyna si¢ od Johanna I (3.7.1742-5.10.1789), ktory byt synem
Josefa Adama. Wiadomo o tym, dzicki operze Dove ¢ amore é gelosia, skomponowanej przez Giuseppe
Scarlattiego (nauczyciela muzyki ksigzgcych dzieci) na $lub Jana (Johanna I) z Marig Eleonorg Oettingen-
Wallerstein. O tej operze pisze Jiti Zaloha, w artykule pt., Hudebni Zivot na dvore knizat ze Schwarzenberku
v 18. stoleti, op. cit., s. 57.
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- w roku 1763, krotko przed Bozym Narodzeniem, do majgtku Trebon przyjeto
Jana Vodicke®'? jako dodatkowego lokaja i fagociste zarazem (historia ksigzat na

tych terenach rozpoczeta sie od objecia tego majgtku w 1660 roku);

- wiosng 1767 roku o przyjecie do ksigzecych stuzb ubiegat sie Petr Bradacg, by po
niejakich perturbacjach (ksigze najpierw chciat go ustysze¢ i dodatkowo
warunkowat pozytywng decyzje wyszkoleniem drugiego waltornisty) 1 grudnia
tego roku zostat przyjety wraz z Josefem Fikarem. Z rachunkéw zamkowych,
dzieki Jifiemu Zalosze wiemy, ze otrzymywali, podobnie jak wiekszos¢ innych
zatrudnionych, miesieczng pensje w wysokosci 14 ztotych, strawe, buty i odzienie,

w sumie rocznie okoto 170 ztotych 30 kreuzerdw;

- od 1767 roku na liécie osobowej znajdujg sie takze oboista Jan Slechta (jego
ojciec byt emerytowanym waltornistg, zamieszkatym w Czeskim Krumlowie) oraz
Jifi Triebensee (1746-1813);

- w 1769 roku ze stuzb odchodzi Jan Slechta, a w jego miejsce przyjety zostaje
oboista Ludvik Partl;

- 1 czerwca 1771 roku ksigze przyjmuje do kapeli, w szeregi swojej muzycznej
reprezentacji, muzykdéw grajacych na rozkach angielskich: Jana Wendta i Ignaza

Teimera;

- 1 lutego 1776 roku zostat do ksigzecych stuzb przyjety Vaclav Kautzner

(Kauzner), na posade pierwszego fagocisty.

Mozna wiec przyjgc¢, ze od roku 1776 ksigze dysponowat osSmiogtosowg
Harmonie w obsadzie: 2 ob. (Jifi Triebensee, Ludvik Partl), 2 cr. ingl. (Jan Wendt,
Ignaz Teimer), 2 cr., (Petr Bradac¢, Josef Fikar), 2 fg. (Jan Vodi¢ka, Vaclav

Kautzner).

Warto tez podkresli¢, iz 6w oktet zaistniat z dominacjg instrumentéw
podwaojno- stroikowych, co uzna¢ mozna za pochodng lokalnej tradycji oboistéw
czeskokrumlowskich, ale tez nie mozna nie zauwazyC analogii z innymi
zespotami, jak np. Harmonie ksigzat Pachta czy Clam-Gallas, ktére w swych
skfadach, na pozycjach instrumentow wiodgcych umiejscawiaty oboje oraz La

Teille (réwniez Taile — obiegowe nazwy rozkéw angielskich). Gtéwne postacie

312 Wytacznie gra¢ mogt dopiero w roku 1766. (W:) Ibidem, s. 49.
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schwarzenbergowskiego zycia muzycznego specjalizowaty sie w grze na obojach
i rozkach angielskich, a zatem o repertuar uwzgledniajgcy wiasnie takie
zestawienie instrumentalne starano sie w pierwszej kolejnosci. Wbrew wiec temu,
co pisze Hellyer®'®, w poznych latach 70. zespét ksiecia byt zdolny wykonywaé
osSmiogtosowe utwory. W archiwum ksigzat mozna znalezé szereg partit
przeznaczonych zarowno na kameralny sktad 2 cr. ingl., 2 cr., fg., jak i na oktet z
rozkami angielskimi (zamiast klarnetéw) oraz transkrypcji oper i baletow (na
oktet). Co ciekawe, w owych kwintetach, w roli instrumentéw wiodgcych
wystepujg nie — jak to miato miejsce w éwczesnej praktyce, zwlaszcza we
wczesnych sktadach — oboje, lecz wtasnie rozki angielskie. Oznacza to, ze te
utwory Wendt komponowat z myslg o sobie i 0 Teimerze — styneli oni bowiem z
opanowania technicznego wtasnie tych instrumentéw. O ile jednak przy
manuskryptach pojawiajg sie daty (przewaznie po 1783 roku, co oznacza, ze
mogty to by¢ owe transkrypcje obiecane ksieciu po odejsciu z zespotu do
kaiserliche Harmonie), to przy okazji Partit daty nie zostaty umieszczone. Mozna
jednak z duzym prawdopodobienstwem zatozyC, ze kwintety z rozkami w roli
instrumentéw wiodgcych Wendt komponowat najpierw, gdy zas w 1776 roku do
sktadu dotgczyt Vaclav Kautzner, nic juz nie stalo na przeszkodzie, aby

powstawaty utwory na petng, oSmiogtosowg Harmonie.

Obojowy profil kompozycji, ktére powstawaly na dworze Kksiecia
Schwarzenberg, byt zapewne gteboko zakorzeniony w tradycji tego osrodka
muzycznego. Swiadczy o tym niekatalogowana u Kéchla wersja Serenady c-moll
KV 388 W. A. Mozarta, przechowywana w Gesellschaft der Musikfreunde. Ow
rekopis ma w obsadzie zamiast klarnetow rozki angielskie, przez co w tekscie
muzycznym pojawiajg sie drobne alteracje zwigzane z zamiang instrumentéw. Na
karcie tytutowej jest napisane btednie Oryginal Parthia in Es-dur, u dotu strony
zas widnieje napis fir die Capelle [S ] durchl. des Flirst Schwarzenberg.
Manuskrypt nie posiada niestety daty. Mozna zatem z duzym

prawdopodobienstwem przyjgé, ze ta wersja powstata po 1782 roku; ta data

313 Odnosnie Harmoniemusik w Wiedniu: There is evidence to suggest that Prince Schwarzenberg retained
a small Harmonie consisting 2022 [2 ob., 2cr., 2 fg. — MR] during the late 1770’s. [Istniejqg dowody, iz ksigze
Schwarzenberg utrzymywat matq ‘Harmonig’, ztozong z w ob., 2 cr., 2 fg. W poznych latach 70.](W:) Roger
Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 111.
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widnieje na rekopisie Serenady KV 388"

di Wolfgango Amadeo Mozartmp / 1782°"°.

i jest napisana rekg samego Mozarta

W 1954 roku w archiwum zamkowym w Czeskim Krumlowie odkryto
transkrypcje opery Uprowadzenie z Seraju W. A. Mozarta. Wersja ta rowniez
stata sie poczatkiem rozlegtej dyskusji na temat autorstwa utworu. Bardzo
podobna transkrypcja, lecz z uwzglednieniem skfadu klasycznego, znajduje sie
bowiem w zbiorach kaiserliche Harmonie autorstwa Jana Wendta. Dyskusja
dotyczy przede wszystkim domniemanego autorstwa Mozarta, a to w zwigzku ze
stynnym fragmentem jego listu do ojca, w ktérym pisze o pracy nad transkrypcjg
tej opery na Harmonie. Nie ma powodu, aby referowac¢ tutaj argumenty i hipotezy
réznych stron. Mozna ograniczyC sie do stwierdzenia, ze 6w obojowy oktet byt
formacjg charakterystyczng dla dworu Schwarzenberg, a co za tym idzie, mogt
by¢ takze znany w Wiedniu, zwlaszcza, ze w bibliotece Gesellschaft der
Muskfreunde znajduje sie takze Menuet ksiecia Dietrichstein na 2 ob., 2 cr.ingl., 2

cr., fg. (chociaz nic wiecej nie wiadomo o zespole ksiecia Dietrichstein).

Analizujgc kwestie interpolacji czy tez wptywu srodowiska muzycznego
ksiecia na dwor wiedenski, zauwazy¢ trzeba, ze wazng postacig, dzieki ktorej
mozliwe byto przenikanie praktyki muzycznej z Czeskiego Krumlowa do Wiednia,
stat sie niewgtpliwie sam ksigze, ktory nie tylko byt mitosnikiem muzyki, ale — jak
to wynika z podanych przyktadow — systematycznie budowat swoj zespédt z
najlepszych muzykow. Wiadomo, ze gdy nie byt zadowolony z poziomu
wykonawczego, np. oboisty Triebensee, wystat go, a takze paru innych muzykow
na studia do uznanych wéwczas mistrzéw gry (i sam finansowat te nauke). Na
czeskokrumlowskim zamku prowadzono bogate zycie muzyczne i podobnie dziato
sie tez w patacu ksiecia w Wiedniu, zwlaszcza, jesli sie wezmie pod uwage fakt,
ze (od roku 1778 az do smierci w 1782) piastowat on funkcje protektora Wiener

Tonkiinstler Societdt>'®. Jak pisze Jifi Zaloha, z wielu zrédet wynika, ze osobiscie

314 Autograf ten znajduje si¢ w Staatsbibliothek PreuBischer Kulturbesitz w Berlinie.

15 Na temat daty powstania, takze pozostatych Serenad Mozarta (KV 375, 388, 361), narosto sporo
watpliwosci. Wydaje sig, ze sprawe rozstrzygngt Alan Tyson, stwierdzajac po przeprowadzeniu badania
rodzaju papieru i znakow wodnych w autografach wiedenskich utworéw Mozarta, ze owe utwory, w tym
Serenada KV 388, znajduja si¢ w jednym rzedzie z autografami KV 440, KV 384, KV 389, KV 384 ai KV
385, pochodzacymi z 1782 roku. Por. Daniel L. Leeson i Neal Zaslaw, stowo wstepne do Neue Mozart-
Ausgabe, Serie VII, Ensemblemusik fiir grofsere Solobesetzungen, Kassel 1979, s. XI.

316 Jiti Zaloha, Hudebni Zivot na dvoie kniat ze Schwarzenberku v 18. stoleti, op.cit., s. 59.
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znat sie z niektérymi muzykami, wspierat ich dziatalnosé, umozliwiajgc im

organizowanie koncertéw w swoim patacu®"’

. Wydaje sie, ze moze to poniekad
ttumaczy¢ exodus jego muzykdw do zespotu cesarskiego. Ksigze przez lata
budowat wspaniaty zespdt, dbat o jego wysoki poziom artystyczny, doksztatcajgc
nawet muzykéw. Pdzniej zas jego bogata dziatalnos¢ organizatorska i zapewne
cheé zaprezentowania swojej kapeli szerokiej wiedenskiej socjecie w pewnym
sensie obrocity sie przeciw niemu. Muzykéw ustyszano w Wiedniu i rychto zaczat
sie nimi interesowac cesarz. Dodatkowo ksigze — dowodzg tego liczne pozytywnie
rozpatrywane prosby o podwyzki czy zwolnienie ze stuzby — prezentowat zgota
nowoczesne podejscie do stosunkdéw feudalnych, a moze takze nie mogt
przeciwstawi¢ sie Imperatorowi, ktoéry zazyczyt sobie mie¢ muzykow ksiecia u
siebie — dos¢ powiedzie¢, ze nie utrudniat swoim Hautboisten przejscia do
zespotu cesarskiego (Triebensee, Wendt, prawdopodobnie Kautzner). W ten
sposOb zespot cesarski juz na starcie miat w petni przygotowanych i
doswiadczonych w dziedzinie Harmoniemusik artystow, wsrod ktérych znalazt sie
takze tworca tego rodzaju repertuaru. W przekonaniu autora pracy nie jest takze
przypadkiem repertuarowy profil zespotu cesarskiego. Wprawdzie na zamku w
Czeskim Krumlowie wykonywano wiele kompozycji oryginalnych, lecz nie nalezy
zapominac, ze ksigze Adam byt wielkim mitosnikiem teatru muzycznego i wiele z
przedstawien operowych znalazto odzwierciedlenie w transkrypcjach na
Harmonie. Jesli przyjg¢, ze ksigze Adam, nie tylko aktywnie uczestniczyt, ale i
formowat zycie muzyczne w swoim patacu w Wiedniu, jako protektor Tonkdiinstler
Societét, atrakcyjnosc¢ prezentowanego przez niego repertuaru nie mogta przejsc

niezauwazona przez dwor cesarski.

W ostatniej dekadzie XVIII wieku nastgpit schytek Harmonie ksigzat
Schwarzenberg. Wptyneto na to szereg czynnikow. Nie bez znaczenia byta na
pewno Smier¢ gtbwnego patrona tego zespotu, ksiecia Josefa Adama, w 1782
roku. Wprawdzie, po odejsciu najwiekszych osobowosci zespotu, czyli Jana
Wendta, Georga Triebensee i innych, na zamku w Czeskim Krumlowie pojawiali
sie nowi muzycy, ale formacja ta niewatpliwie stracita swoj dotychczasowy
kreacyjny wptyw. Dodatkowo, jak wynika 2z dokumentéw dotyczgcych

wiedenskiego zycia muzycznego rodu Schwarzenberg, w ostatniej dekadzie XVIII

317 Ibidem.
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wieku, ksigze Joseph |l byt zainteresowany innymi przedsiewzieciami
muzycznymi. Zmianie ulegt takze profil repertuarowy. Warto tu wspomnie¢ o
niezwyktej atenciji, jaka ksiaze darzyt twérczo$é Josepha Haydna®'®, co wyrazato
sie w organizacji szeregu koncertow z wielkimi utworami wokalno-
instrumentalnymi autorstwa kompozytora. W 1796 roku, 26 i 27 marca, w patacu
ksiecia w Mehlmarkt (dzisiejszy Neuer Markt) miaty miejsca wykonania oratorium
Siedem ostatnich stow Chrystusa na krzyzu. Infroduzione dodane przez
kompozytora do Pigtego Stowa przeznaczone byto na oktet Harmonie,
kontrafagot, flet i dwa puzony (wykonane przez Bande grenadierow ksiecia
Eszterhazy). Natomiast 29 i 30 kwietnia 1798, rowniez w patacu ksiecia, miata
miejsce premiera Stworzenia Swiata. Wowczas wiekszos¢ wydarzen
schwarzenbergowskiego zycia muzycznego przeniesiono do Wiednia, gdzie w

patacu organizowano, np. szereg akademii muzycznych®'.

Niemate znaczenie dla zmierzchu owego zespotu miaty tez globalne
uwarunkowania socjologiczne, ktdre wptynety na wiele struktur dworskich, gdzie
utrzymywano zespoty muzyczne. U progu XIX stulecia arystokracja, ale takze
Monarchia, ktérej budzet byt systematycznie uszczuplany wydatkami na wojny
napoleonskie, nie mogta juz przeznaczac¢ tak sporych sum na utrzymywanie
wielkich orkiestr. W praktyce — jak uczynit to Johann | Liechtenstein — zwalniano
albo posytano na emeryture Kammermusici. Poza tym wielu tworcow

wystepowato wowczas ze stuzb, decydujgc sie na los wolnych artystow. Gdyby

318 W 1778 roku Haydn, chcac dodatkowego zabezpieczenia materialnego i zawodowego, ubiegal si¢ o
przyjecie w poczet cztonkéw Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego (Wien Tonkiinstler Societdt). Wptacit
zadatek w wysokosci 300 florendéw, ktorego zazadano od niego, jako zamiejscowego. Jednakze postawiono
jeszcze jeden warunek. Kompozytor miat zobowiazac si¢, rgczac honorem, do przekazywania Towarzystwu
wazniejszych utworow. Warunek 6w byt dla Haydna nie do spetnienia z racji jego zobowigzan wobec
ksigcia Eszterhazy. Wowczas Towarzystwo odmowito wciagnigeia artysty na list¢ cztonkow. Po latach, w
okresie wielkich sukcesow Haydna, Towarzystwo zaproponowato kompozytorowi czlonkostwo bez
koniecznosci ptacenia wpisowego, nadajac mu tytul ‘dozywotniego asesora’. (W:) Karl Geiringer, Haydn,
thum. Ewa Gabrys, Krakow 1985, s. 76, 179. By¢ moze owo zainteresowanie ksigcia Schwarzenberg byto
rodzajem rekompensaty za wczesniejsza krotkowzroczno$¢ Towarzystwa, ktérego protektorem w 1778 roku
byt ksiaze¢ Adam Schwarzenberg (dziadek Josefa II).

319 Wiadomosci o koncertach zaczerpnigte z prac: Rogera Hellyera, The Wind Ensembles of the Esterhazy
Princes, 1761-1813, ,,The Haydn Yerbook”, t. 15, 1984, Cardiff 1985, s. 25, Jitiego Zalohy, Hudebni Zivot
na dvore knizat ze Schwarzenberku v 18. stoleti, op. cit., s. 59 oraz Karla Geiringera, Haydn, Krakow 1985, s.
190-191.
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nie owo rozluznienie wiezi pomiedzy tymi dwoma kregami — jak zauwaza Hannes

Stekl — wielu, jak np. Schubertowi, oszczedzony zostatby éw gorzki los®%°.

5. 3. Harmonie cesarska

Wiadomo zatem, ze zespoty zwane Harmonien znane byty w Wiedniu przed
rokiem 1782. Powstaje pytanie: dlaczego zespdt o standardowej obsadzie
(sekstetu lub oktetu), zatrudniony na state, nie powstat wczesniej, zwlaszcza, ze
Harmoniemusik cieszyfa sie juz w stolicy Monarchii sporg popularnoscig. Z listu
Mozarta do ojca z 23 lipca 1782 wynika, ze ksigze Liechtenstein juz wowczas
chciat zatozy¢ zespdt, dla ktérego utwory miatby komponowac Mozart3?', Kiedy w
innym liscie, z 20 lipca 1782 roku, Salzburczyk relacjonuje ojcu swoje biezgce
prace, mozna pomiedzy wersami odnalez¢ atmosfere niematej popularnosci tego
rodzaju twdrczosci instrumentalnej — w tym konkretnym przypadku sprawa dotyczy

transkrypcji opery (prawdopodobnie Uprowadzenie z Seraju*??

) na oktet dety:
Mam teraz duzg prace. Przed niedzielg 8-go musze przeinstrumentowac¢ mojg
opere na harmonie, inaczej zrobi to kto$ inny i on bedzie miat profit, a nie ja. (...)
Nie wyobraza sobie papa, ile sie trzeba napracowac, zeby opere zredukowac pour
harmonie i zrobic to tak, zeby wszystko pasowato do instrumentow detych i zeby
niczego nie stracic. Nie ma rady, bede musiat pracowac¢ po nocach, bo nie
poradze inaczej...>%

O znaczeniu Harmoniemusik w o6wczesnym Wiedniu moze zaswiadczyé

fakt, ze nie kto inny, jak Mozart zaraz po przyjezdzie do stolicy imperium

320 Hannes Stekl, Grundlagen, Formen und Ausdruck adeligen Lebensstils im Vormdrz — Zur Geschichte der
Fiirstenhduser Liechtenstein und Schwarzenberg, dysertacja doktorska, Wien 1968, s. 394.

2! Wolfgang Amadeusz Mozart-Listy, red. Ireneusz Dembowski, op. cit., s. 402.

322 Na ten temat trwa od lat bardzo rozlegta polemika. Dwie rozne koncepcje co do autorstwa Uprowadzenia
prezentuja Roger Hellyer i David Whitwell. Hellyer w ksigzce pt. Harmoniemusik — Music for Small Wind
Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, (op. cit.) przypisuje autorstwo transkrypcji
Johannowi Wendtowi, sceptycznie ustosunkowujac sie do artykulu Whitwella z cyklu The Incredible Vienna
Octet School pt. A Case for the Authenticity of Mozart’s Arragement of ‘Die Entfiihrung aus dem Serail’,
,»The Instrumentalist”, nr 24, , t. 4, s. 42-46, 1970), w ktérym autor przekonuje, iz to Mozart dokonat
transkrypcji Uprowadzenia z Seraju na Harmonie.

33 Wolfgang Amadeusz Mozart-listy, op. cit., s. 415.
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zaprezentowat wiedenskiej publicznosci swoje stynne Serenady na zespoty

instrumentow  detych3?4.

Na marginesie, nalezy podzieli¢ zdziwienie Daniela
Leesona i Davida Whitwella (autorow serii krytycznych artykutdbw o
Harmoniemusik Mozarta), ze w obliczu ogromnej popularnosci oktetéw detych tak
niewiele dziet powstato na ten sktad (tylko dwie Serenady KV 375, KV 388)*%.
Dodatkowo, dwory arystokracji, a takze srodowiska ko$cielne, byty ze sobg
potgczone licznymi wiezami rodzinnymi i towarzyskimi. Naturalng kolejg rzeczy
byta wymiana muzykéw, repertuaru, a nawet wypozyczanie catych formaciji
instrumentalnych?®. Mozna zatem przyja¢, ze wiedziano o tej praktyce takze na
dworze cesarskim.

Odpowiedz na stawiane w tym punkcie pytanie wymaga dodatkowo
zwrdécenia uwagi na aspekt polityki repertuarowej na dworze cesarskim oraz
kwestie Blasenden Tonklnstler w 6éwczesnym Wiedniu. Po pierwsze dwor
cesarski zawsze styngt z konserwatyzmu wobec nowych prgdow, styléw i
gatunkéw. Zatozenie cesarskiej Harmonie przez cesarza Josepha Il mogto by¢
zatem — w moim przekonaniu — dos¢ pozng reakcjg czy tez recepcjg mody
muzycznej, ktérej prawdopodobnie nie sposoéb byto juz wéwczas w Wiedniu nie
zauwazyC. A poniewaz za ostoje konserwatyzmu uznawano zawsze kapele
dworska, dlatego Kaiserliche Harmonie musiata powsta¢ niezaleznie od niej
(muzycy zwigzani byli z teatrem muzycznym)®?’. To z kolei prowadzi do wniosku,
ze przeznaczeniem tego zespotu bylo od poczatku wykonawstwo transkrypcji i
aranzacji repertuaru operowego i baletowego, nie za$ twoérczos¢ oryginalna (a

wiec strona — jak powiedzielibysmy dzié — komercyjna)®?®. Drugi powod wymaga

324 Georges de Saint-Foix, Mozart et les instruments a vent (Sextuor et octuors inconnus)’, “Bulletin de la
Société Union Musicologique”, v (1925), s. 207-22. Por. Daniel N. Lesson & David Whitwell, Mozart’s
Spurious’ Wind Octets, ,,Music and Letters”, nr 53, 1973, s. 377-399.

%% Migdzy innymi ten poglad daje asumpt autorom do poszukiwan zaginionych oktetow Mozarta z tego
czasu. (W:) Daniel N. Leeson and David Whitwell, Mozart’s ‘Spurious’ Wind Octets, ,Music and Letters”, nr
53,1972, s.377-399.

326 Tomislav Volek i Jaroslav Macek, analizujac ksiegi rachunkowe, zrekonstruowali fakty, $wiadczace o
wypozyczaniu przez ksiazat Lobkowitz (mimo posiadania wiasnego zespolu) kapel pulkowych innych
rodow. (W:) Lobkovicka ustredni uctarna 1804/262 (centralne ksiegi rachunkowe Lobkovicow). Por.
Tomislav Volek Jaroslav Macek, Frantisek Josef Maxmilian Lobkovic jako mecenas, op. cit., s. 205.

327 prof. Otto Biba z Wiedenskiego Towarzystwa Przyjaciot Muzyki twierdzi nawet, ze tylko w ten sposob to
bylo mozliwe. Harmonie cesarska nie mogta — wedle jego opinii — powstac na bazie Hofkapelle.

2% Powstaje pytanie na temat tzw. uwarunkowan spolecznych, w tym zmiennych oczekiwan publicznosci i
rynku, oraz wplyw tych czynnikow na ksztaltowanie si¢ repertuaru i praktyki muzycznej. Ow wptyw
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odwotania sie do opinii Davida Whitwella (The Incredible Vienna Octet School).
Autor uznat, ze Harmonie cesarska nie mogta powsta¢ wczesniej, poniewaz w
Wiedniu nie byto dos¢ dobrych muzykdéw, w szczegolnosci klarnecistow, ktorzy
wedle niego przybyli do Wiednia dopiero w 1784 roku. Sprawa Stadlerow ma sie
nieco inaczej, albowiem oprocz koncertu zespotu ksiecia Palm w 1780 roku, w
ktorym brali udziat, po raz pierwszy pojawili sie w Wiedniu jako solisci na
koncercie Towarzystwa Muzycznego 19 grudnia 1775 roku®®. Tak wiec uwaga o
niedoborze Hautboisten w stolicy jest trafna. Jesli przyjrzymy sie kwestii muzykow,
ktorzy dziatali wowczas na muzycznym rynku, rychto zdamy sobie sprawe, ze
obracamy sie w kregu tych samych nazwisk (cho¢ muzykow o nazwisku
Triebensee byto dwoch: Georg oboista i Joseph, oboista i kompozytor, wydawca i
aranzer). Cesarz Joseph I, ktéry niestusznie przeszedt do historii jako pozbawiony
wysublimowanego gustu, tylko dzieki sobie znanym sposobom byt doskonale
zorientowany w doborze najlepszych muzykow, ale i aranzeréw specjalizujgcych
sie w kompozycjach na Harmonie. Hans Josef Irmen stwierdza w artykule
Harmoniemusik im Umkreis freimaurerischer Aktivitdten in Wien, iz cesarz
preferowat Harmoniemusik, ktérej wystepy bardzo mu sie podobaty. Mozna
zatozyC, ze uczestniczyt w procesie obsady zespotu, interesujgc sie przy tym
poziomem artystycznym muzykdéw. Potwierdza to notatka przekazana hrabiemu
Rosenberg 11 marca 1785 roku, w ktérej cesarz odnosi sie do orkiestry Teatru
Narodowego i Opery Wtoskiej:

Odno$nie obsady obu orkiestr, to w kwestii instrumentoéw strunowych
niczego tu nie brakuje, a zatem zajmowanie sie [dokonanym tu] doborem bytoby
tylko stratg czasu; jesli jednakze przyjrzec sie ‘decistom’ [blasenden], wsrod
ktorych czesto trudno o dobrych, to sprawa wyglada nieco inaczej, tu bowiem
kazda okazja musi by¢ wykorzystana [okazja do znalezienia dobrego muzyka -
MR]. Przypadkowo zastyszatem bowiem; (...), ze gdyby byto stato sie mozliwym

zwolnienie ze stuzby pierwszego oboisty ksiecia Schwarzenberga im¢ Pana

istnieje jako socjologiczne zaplecze tworczosci wszelakiej. Jednakze w wypadku Harmonie cesarskiej
zaznaczyl si¢ szczegdlnie wyraznie, doprowadzajgc do dominacji komercyjnej strony tego przedsigwziecia.

32 Mary Sue Morrow, Concert Life in Haydn’s Vienna. Aspects of a Developing Musical and Social

Institution, New York 1989, s. 244. Por. Hans Josef Irmen, Harmoniemusik im Umkreis freimaurerischer
Aktivititen In Wien, (w:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s. 201.
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Deymera [Philippa Teimera®°

], mozna bytoby upewnic sie, czy jest on w stanie
stworzy¢ przyzwoitg sztuke i mySle, ze gdyby ksigze Schwarzenberg mogt
zapoznac sie z niniejszym ‘biletem’, wystuchatby zwolnienia [prosby o zwolnienie -
MR] i bytby przychylny — tylko wszakze w tym przypadku - przyjeciu oboisty do
orkiestry Teatru Narodowego, w zadnym razie jednak, jeSliby Ow wcigz na stuzbie
ksiecia pozostawat. Po otrzymanej odpowiedzi, winien sie Pan zatroszczyc, jesli
on rzeczywiscie zostanie zwolniony [ze stuzby - MR], niezwfocznie tego
Jegomoscia do Teatru zatrudnic>'.

Notatka cesarza okazata sie mato sprawcza, poniewaz, wedle dalszych
dokumentow, oboista Philipp Teimer pozostawat na stuzbie u ksiecia az do
przetomu lat 1791-1792, kiedy to zostat cztonkiem orkiestry Teatru Karntnertor, ale
niewatpliwie jest to dowdd zywego zainteresowania dobrymi muzykami,
specjalizujgcymi sie w grze na instrumentach detych, a nawet — jak okresla to
Hans Josef Irmen — ,preferencji” Harmoniemusik. Kolejny dowéd nadzwyczajnego
zainteresowania muzykg na instrumenty dete znajduje sie w Musikalische
Korrespondenz Bdsslera. Pod datg 28 lipca 1790 roku, w anonimowym liscie
znajduje sie wspomnienie po smierci cesarza (w 1790):

A teraz hotd dla cesarskiego umitowania muzyki. Byt on bowiem takze
wielkim admiratorem muzyki na instrumenty dete. Sam wybrat oSmiu doskonatych
wirtuozow tych instrumentow, ktorzy byli tak doskonali i ktérych wykonania byty

tak mistrzowskie, ze (...) zadowalato to nawet koneserdow, ktoérych zadowolic¢ nie

330 Byto trzech braci Teimer, oboistow dziatajacych w kregu muzycznym ksigecia Schwarzenberg. Znani sg
jako adresaci beethovenowskiego Tria op. 87 - Wariacji na temat La ci darem la mano z Don Giovanniego
Mozarta. Ta kompozycja pojawila si¢ w programie czeskokrumlowskiego koncertu z 23 grudnia 1793 roku i
nosila adnotacje: neues Terzett fiir zwei Oboen und 1 englisches Horn, von der Erfindung des Herrn Wendt,
vorgetragen von den Herren Briider Johann, Franz und Philipp Teimer.(W:) Antonin Myslik, Repertoire und
Besetzung der Harmoniemusiken an den Hofen Schwarzenberg, Pachta und Clam-Gallas, op. cit., s. 113.
Hans Josef Irmen pisze, ze chodzi tu o Philippa Teimera. (W:) Ibidem, s. 201.

3! Bey der Besetzung der beyden Orchestres wird es zwar an allen Saiten Instrumenten nicht gebrechen,
mithin kann man sich zu deren Auswahl immer Zeit lassen; In Ansehung der blasenden aber, wovon die die
guten selten zu finden sind, hat es eine ganz andere Beschafenheit, und muss hiezu eine jede Gelegenheit
benutzt werden. Ein Zufall hat sich dem Vernehmen nach gedufert, durch den es méglich wire[,] sich des
ersten Hautboisten beym Fiirsten Schwarzenberg Namens Deymer, der so eben entlassen worden seyn soll,
zu versichern; um aber die Sache auf eine desto anstindigere Art zu machen, glaube ich [,] dass Sie dem F.v.
Schwarzenberg durch ein Billet zu erkennen geben konnten, Sie hdtten die Entlassung dieses Hautboisten
vernommen und wdren gesinnt [, [nur in diesen falle ihn fiir das Theatral Orchestre aufzunehmen, keineswegs
aber [,] wenn er noch in des Fiirsten wirklichen Dienste stiinde. Nach erhaltener Antwort werden Sie besorgt
seyn, wenn er entlassen ist, diesen Menschen alsogleich fiir das Theater zu engagiren. (W:) Haus-, Hof- und
Staatsarchiv Wien; Prot. Separ. Aller Handbillets vom 1.1.-31.12.1785, Kabinettarchiv-Protokolle, Bd. 36,
pag. 247, Nr 243. Por. Ibidem, s. 201.
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byto fatwo. Nigdy jednak nie grali muzyki kameralnej; czesto natomiast
muzykowali podczas kolacji, zwtaszcza, gdy odbywato sie to w Lustgarten®*,

Wiadomo zatem, ze cesarz w szczegolny sposéb interesowat sie kwestig
muzyki na instrumenty dete. W tym kontekscie niewatpliwie interesujgca wydac
sie moze interpretacja listu Mozarta do ojca w Salzburgu, z 23 stycznia 1782 roku
(wielokrotnie w literaturze cytowanego), dokonana przez Rogera Hellyera.
Kompozytor pisze tu o trzech ewentualnych mozliwosciach dochodéw. Pierwsze z
nich dotyczy Harmoniemusik.

Pierwsza [mozliwos¢ dochodu-MR] zalezy od mfodego ksiecia
Liechtensteina (ale on nie chce, zeby o tym na razie wiedziano), ktory chciatby
zatozy¢ u siebie maty zespot decistow [w org. Harmonie]. Praca ta nie
przyniostaby wiele, ale przynajmniej bytoby to cos pewnego. Mogtbym jednak
przystaé na to jedynie w wypadku, gdyby umowa byta na cate zycie®>>.

Nieco osobliwie brzmi tu zdanie, iz [ksigze] nie chce, zeby o tym na razie
wiedziano. Roger Hellyer przypuszcza, ze wobec faktu, iz data listu poprzedza
formalne zatozenie Harmonie cesarskiej, istnieje mozliwosc, iz cesarz i ksigze
negocjowali sprawe zatrudnienia najlepszych muzykow do swoich stuzb. W ten
sposob powstanie zespotu w 1783 roku ttumaczytoby opdznienie w sformowaniu
zespotu liechtensteinowskiego; miato ono miejsce dopiero w 1789 roku (data
mozartowskiego listu to 1782). Cesarz pozyskat zatem najlepszych artystéow i
musiato uptyngc¢ troche czasu, zanim ksigze Liechtenstein zgromadzit nowych,
dobrych muzykéw, a o takich — wedle stobw monarchy — nie bylo przeciez
wowczas fatwo. Hipoteza ta nie zostata do tej pory sprawdzona, ale jesli przyjrze¢
sie artystycznym losom muzykow-cztonkow kaiserliche Harmonie, to widac, ze w
istocie cesarz pozyskat do swojego zespotu najlepszych muzykéw-wirtuozéw (w
tym znakomitego aranzera Jana Wendta) z osrodkow artystycznie aktywnych — a
co w tym kontekscie najistotniejsze — z osrodkéw, w ktorych od lat juz kwitta
tradycja zespotow Harmonie.

332 Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 145.

333 Wzmiankowany w liscie ksiaze to Alois Joseph von Liechtenstein (1759-1805), kawaler Orderu Ztotego

Runa. W niemieckiej wersji pojawia si¢ oczywiscie okreslenie Harmonie przettumaczone tu na ,,zespot
decistow”. (W:) Wolfgang Amadeusz Mozart-Listy, red. Ireneusz Dembowski, op. cit., s. 402.
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Zdecydowatem juz przyjg¢ owe osiem indywidualno$ci zaréwno na
potrzeby mojej muzyki detej jak i dla orkiestry teatru narodowego i pierwszych
400, ostatnich zas 350 florenami zacheci¢; oznajmitem im to na koncu, przy czym
spowodowatem takze w tym przypadku, aby okreSlone sumy byty gotowe do
przekazania od Wielkiej Nocy w kasie teatru>**.

Zarobki okreslone przez cesarza oznaczaty 750 guldenéw na osobe,
wigczywszy takze gre dla orkiestry teatru. Te gaze sytuowaty ich wsrdd najlepiej
zarabiajgcych muzykéw w Wiedniu, tuz za koncertmistrzami orkiestry teatru
narodowego. Wrazenie ich wystepow potegowat jeszcze zapewne fakt, iz
podczas koncertdw pojawiali sie ubrani w czerwone, zdobne surduty. Wiadomosc¢
o wystepie cesarskiej Harmonie mozna znalezC w relacji zamieszczonej w
grudniowym numerze Magazin der Musik Kramera (21 grudnia 1783). Jest to
relacja z koncertu, ktory odbyt sie 6 kwietnia 1783 roku: Sposréd wszystkich -
znanych mi - nowosci muzycznych, jedna jest naprawde wspaniata, mianowicie
chodzi tu o zorganizowang przez Cesarza grupe wirtuozow, znanych w Wiedniu
Jjako cesarsko-krolewska Harmonie. Grupa ta to 8 0sob, ktére wspotftworzg
kompletny zespot. Wykonujg oni utwory, ktére sg przeznaczone tylko dla gtosow
wokalnych, takie jak, chory, duety, tercety, a nawet arie z najlepszych oper. Partie
gfosow wokalnych sg tu reprezentowane przez ob¢j i klarnet. Dla tej Harmonie
utwory komponuje wirtuoz i kompozytor Wehend. Wszelako znam rdéwniez
nazwiska muzykéw: Trimsee [Georg Triebensee®*®], Wehend (oboje) [Johann
Wendt, Wendt], Stadler, Stadtler (klarnety) [Anton i Johann Stadler], Rupp, Eisen
(rogi) [Martin Rupp, Jac Eisen], Kautzner, Druben (fagoty) [Wenzel Kauzner,
Ignaz Drobnal]”®*. Wsrod muzykéw znajdujacych sie w owym ,wyjsciowym”
sktadzie na uwage zwracajg osoby Jana Wendta (dwory Pachta i
Schwarzenberg) i Georga Triebensee (Schwarzenberg), ktorzy mieli juz wczesniej

doswiadczenie z zespotami Harmonie. Trzeba dodatkowo podkresli¢, ze Wendt,

3% Haus-, und Hof-Staatsarchiv Wien: Kabinett-Protokolle, Bd. 22, pag. 364, Nr. 386. (W:) Rudolph Payer
von Thurn, Joseph II als Theaterdirektor, Wien 1920, s. 31. Por. Hans Josef Irmen, Harmoniemusik im
Umbkreis freimaurerischer Aktivititen In Wien, (w:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der
Harmoniemusik, op. cit., s.198.

335 W nawiasach kwadratowych podaje poprawna ortograficznie pisownie nazwiska.

336 Jest to fragment wielokrotnie cytowany. Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in
the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op. cit., s. 121.
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ktory zostat dyrektorem zespotu, wnosit do zespotu spory potencjat kompozytorski
i aranzerski. Bracia Stadler: Anton (1753-1812) i Johann (1756-1804) to znani juz
wowczas klarnecisci i solisci, czesto wystepujgcy na koncertach Wiedenskiego
Towarzystwa Muzycznego, poza tym dodatkowo zatrudniani byli takze w teatrze
dworskim®¥”. Anton Stadler przeszedt takze do historii muzyki jako klarnecista,
ktory zainspirowat W.A. Mozarta do napisania arcydziet literatury klarnetowe;:
koncertu KV 622 i kwintetu A-dur KV 581. Warto takze wspomnieC¢ ze Anton
Stadler jest autorem waznego historycznie dokumentu pt. Musik Plan. Manuskrypt
znajduje sie w Narodowej Bibliotece Szechenyi w Budapeszcie pod sygnaturg
1434. Jego adresatem byt wegierski hrabia Festetics, ktory zwrdcit sie do Stadlera
z pytaniami dotyczgcymi szkoty majgcej powstac w wegierskim Keszthely338. W
ten sposob powstat dokument, bedgcy przede wszystkim kompendium
praktycznej wiedzy dla nauczycieli muzyki. Mozna tu znalezé szereg porad
praktycznych oraz refleksji na temat gatunkow i styléw muzycznych (znajdujg sie
tez uwagi odnosnie instrumentacji Harmoniemusik).

Takze fagocista Wenzel Kautzner (w stuzbach ksiecia Schwarzenberg na
fagocie grat Vaclav Kautzner, lecz nie ma dowoddéw, ze to ten sam muzyk)
prezentowat zapewne aspiracje solistyczne, o czym sSwiadczy np. wystep
wspolnie z Josephem Triebensee, 17 marca 1782 roku na akademii Towarzystwa
Muzycznego, gdzie wykonali Duo na obdj i fagot®*®. Kautzner i Drobnal, wedle
Theater Rechnungen, zanim weszli w sktad kaiserliche Harmonie byli cztonkami
teatru dworskiego. Rupp byt pierwszym waltornistg kapeli Eszterhazy do 1777
roku®,

Wydaje sie, ze takze po Smierci cesarza swoistg tradycjg stato sie, ze z
owym zespotem wspétpracowali najlepsi wéwczas artysci, specjalizujgcy sie w

tego rodzaju tworczosci. W Osterreichische Nationalbibliothek w Wiedniu znajduje

37 Hans Josef Irmen, Harmoniemusik im Umkreis freimaurerischer Aktivititen In Wien, (w:) Zur Geschichte
und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik , op. cit., s. 201, przyp. 57.

338 Ernst Hess, Anton Stadlers ,, Musik Plan”, ,Mozart Jahrbuch”, 1962, s. 37-54.
339 Mary Sue Morrow, Concert Life in Haydn’s Vienna. Aspects of the Developing Musical and Social
Institution, New York 1989, s. 413-468. Por. Jans Josef Irmen, Harmoniemusik im Umkreis freimaurerischer

Aktivitdten In Wien, (w:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.cit., s. 197.

30 Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 119.
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sie Katalog sémtlicher in dem KK Hof-Musik-Archiv vorhandenen Biicher u.
Musikalien.1856 (Mus. Hs.2469%*"), dokumentujacy repertuar tego historycznego
zespotu, w ktorym w rozdziale pt. Harmonie Musik znajduje sie 12 kompozycji
Franciszka Kramarza®?. Przy okazji tego tworcy trzeba zwrécié uwage, ze
wiasnie jego osobowos$C¢ jest dowodem na to, ze sama praktyka pisania na
instrumenty dete wzrastata i rozkwitata poza Wiedniem, by w ostatnich dekadach
XVIIl stulecia zamanifestowaé sie w postaci dojrzatych kompozycji i sporej
popularnosci w stolicy Monarchii. Droga zawodowa Kramarza wiodta m.in. przez
wegierskie Pécs i stuzbe u ksiecia Karolyi na Wegrzech (wfasnie tu, komponujgc
dla putku ksiecia, zyskat sprawnos¢ w pisaniu na instrumenty dete). Po Smierci
ksiecia Karolyi Kramarz trafit do wiedenskiej kapeli hrabiego Grassalkowitza,
gdzie zostat dyrektorem muzycznym. Tak tatwy, a zarazem niematy przeciez
awans mogt by¢ mozliwy po pierwsze dlatego, ze ksigze Grassalkowitz posiadat
na Wegrzech rézne majatki i utrzymywat z tym rejonem state kontakty prywatne i

gospodarcze. Po drugie za$ — jak pisze Karel Padrta®*

— niemate znaczenie przy
weryfikacji miat fakt, ze Kramarz orientowat sie w specyfice kompozycji na
instrumenty dete.

Na przetomie stuleci zainteresowanie transkrypcjami i ré6znego rodzaju
przerébkami popularnych woéwczas oper i baletéw nie malato. Co wiecej, jak
dowodzi tego dalszy przyrost tego rodzaju kompozycji w archiwum zespotu
cesarskiego, tworczos¢ oryginalna nabrata charakteru marginalnego i — by¢ moze
— archaicznego. We wspomnianym katalogu wiedenskim (Mus. Hs.2469) znajduje
sie wiele transkrypciji i przerobek Josepha Triebensee i Wenzla Sedlaka. Joseph

Triebensee zakonczyt stuzbe u ksiecia Liechtenstein i wrécit do rodzimych

31 Jest to dokument bedacy unikalnym $wiadectwem repertuaru kapeli dworskiej. Datowany jest na 1854
rok, lecz sg na nim znaki i adnotacje pochodzace z inwentury z roku 1884. Sekcj¢ dotyczaca Harmoniemusik
podzielono na pig¢ czgsci: In geschlossenen numerierten Fullerallen (transkrypcje i przerobki oper i
baletow), druga czegs$¢ nie nosi tytuhu, ale to kolejne transkrypcje oper i baletow. Trzecia cze$¢ to: Von
verschiedenen Meistern, czwarta: Verschiedene Stiicke in gewohnlichen Umschlagen, 1 piata: Miscelanées de
Musique arrangées par Josef Triebensee. Czg¢$¢ z pozycji katalogowych zyskata w kolumnie Anmerkung
literke S, co oznaczalo przeniesienie konkretnego utworu do Konserwatorium 29 stycznia 1884 roku. Przy
innych pozycjach znajduja si¢ adnotacje o tym, ze utwér zostal zagubiony. Jednakze stan repertuaru
odnotowany w roku 1884 jest zgodny z dzisiejszymi zasobami biblioteki.

2 Dziwié moze nieco fakt, ze poza przerdbkami oper 6w katalog nie wykazuje ani jednej Serenady.

33 Karel Padrta, Frantisek Vincenc Kramar-Krommer — studie k Zivotopisnym a slohovym otdzkim, 1966,
Filozoficka Fakulta Univerzity J.E. Purkyné v Brne.
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Czech®*. Roger Hellyer twierdzi natomiast, ze mimo, iz na dzietach Triebensee i
utworach Sedlaka widniejg inskrypcje Liechtenstein, nie wyklucza faktu, ze sg to
efekty zamowien cesarskich. Po pierwsze dlatego, ze zespdt ksiecia Aloisa
Liechtensteina zostat rozwigzany w 1809 roku, po drugie — owe utwory bardzo
rzadko wystepujg poza tym zbiorem.

W przekonaniu autora niniejszej pracy, kwestia pojawienia sie w
repertuarze cesarskiej Harmonie dziet dwéch twércow wygladata nieco inacze;.
Zgodnie z opinig Hellyera®*® — obecnos$é wydawnictw Triebensee i transkrypcji
Sedlaka w repertuarze zespotu byta w istocie reakcjg na utrate przez dwor
cesarski gtbwnego aranzera Jana Wendta, ktory zmart okoto 1801 roku (w tym
czasie zmart takze oboista Harmonie Georg Triebensee). Watpliwe natomiast, by
cesarz zamawiat utwory u aranzerow, poniewaz w 1809 roku Harmonie
Liechtensteina nie zostata jeszcze rozwigzana definitywnie. Roger Hellyer notuje,
ze Sedlak byt nastepcg Triebensee na stanowisku kapelmistrza, a pomija fakt, ze
stafo sie to w Harmonie reaktywowanej w 1813 roku przez ksiecia®*® (1).

Przyjrzyjmy sie jednak najpierw dziatalnosci Josepha Triebensee. Poczatek
XIX wieku zaowocowat na wiedenskim rynku wydawniczym pierwszymi edycjami
Harmoniemusik, przygotowanymi przez kompozytora-aranzera. Inicjalne
przedsiewziecie miato miejsce w latach 1803-4 (nb. nie trafito w spoteczne
oczekiwania). Istotne jest podkreslenie, ze dziato sie to podczas stuzby muzyka u
ksiecia Liechtenstein, ktory musiat aprobowac¢ tego rodzaju niezalezng
dziatalnos¢, co wiecej — chociaz ta kwestia wymaga szczegotowego sprawdzenia
— przyzwalat na korzystanie z ksigzecych zbioréw. Drugie wydawnictwo natomiast
zatytutowane Miscellanées de Musique doczekato sie w latach 1808-1813, czyli

podczas przerwy w dziatalnosci Harmonie Liechtenstein, 32 wznowieh. A zatem

3 David Whitwell, The incredible Vienne Octet Schoom, Part IV: Wenzel Sedlak and the third Period
(1812-1837), ,,The Instrumentalist”, nr 25, 1970, s. 38-40.

* Very few of Triebensee’s harmonie transcriptions and none of Sedlak’s (exept those that were published)
are known to have existed elsewhere so it must be assumed that the Kaiser, lacking an arranger of his own
after Wendt’s death, commision these men to do this work for him. [Tylko kilka transkrypcji na Harmonie
Triebensee mozna znalez¢ w innych zbiorach; natomiast transkrypcje Sedlaka (oprocz tych wydanych
drukiem) gdzie indziej nie wystepujq, dlatego mozna zatozyé, ze cesarz, nie dysponujgc aranzerem po Smierci
Wendta, zamawial tego rodzaju dzieta u tych tworcow. - MR] (W:) Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music
for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, s. 141.

346 Fakt 6w nie byt znany Hellyerowi, poniewaz artykut Hannesa Stekla, w ktérym jest o tym mowa ukazat

si¢ w pie¢ lat po publikacji Hellyera, tj. w 1978 roku. Por. Hannes Stekl, Harmoniemusik und ‘tiirkische
Banda’ des Fiirstenhauses Liechtenstein, op. cit., s.164-175.
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odnosnie wspotpracy dworu cesarskiego z Triebensee, przyjgc trzeba, ze zurnale
Harmoniemusik z inskrypcjg Liechtenstein mogg pochodzi¢ z lat stuzby u ksiecia,
natomiast wzmozona dziatalnos¢ wydawnicza w latach 1808-1813 dowodzi¢
moze w istocie Scistej wspotpracy z dworem cesarskim (niewykluczone zatem, ze
po roku 1813 Triebensee wspotpracowat z reaktywowanym zespotem).

Jesli zas idzie o tworczos¢ Wenzla Sedlaka, to w latach 1812-1837, kiedy
to, wedle opinii Hellyera, do repertuaru cesarskiej Harmonie weszty transkrypcje
tworcy, petnit on obowigzki kapelmistrza reaktywowanej Harmonie
liechtensteinowskiej**”. Dodatkowym argumentem Hellyera jest takze fakt, ze gros
utwordw Sedlaka zostato skopiowanych przez Josepha Perschla, skrzypka
cesarskiego, ale i kopisty utworéow Josepha Sellnera, kompozytora wielu utworéw
przeznaczonych dla kaiserliche Harmonie. Jednak i to nie dowodzi, ze dwor te
dzieta u Sedlaka zamowit. Tym bardziej, ze mozna je byto wowczas kupi¢ (wydaje

sie oczywiste, ze za wiedzg ksiecia®*®)

. Wbrew pogladowi Hellyera, w réznych
archiwach na terenie Monarchii znajduje sie cate mndstwo transkrypcji Sedlaka.
Autorowi niniejszej pracy udato sie odnalez¢ transkrypcje tego artysty (wiele z
nich pokrywa sie z katalogiem cesarskim) posréd niezwykle bogatego repertuaru
brnenskich augustynian na Morawach, a takze w zbiorze muzycznym hrabiow
Eszterhazy z Tata na Wegrzech (tu transkrypcje majg adnotacje Sedlak
kapelmistrz Liechstenstein). Bardzo prawdopodobne jest zatem, Zze Sedlak
sprzedawat swoje dzieta do réznych osrodkéw, zarowno arystokratycznych, jak i
koscielnych. Dodac tez mozna, ze 6w czeski tworca, mimo zatrudnienia u ksiecia,
miat na tego rodzaju dziatania sporo czasu, albowiem muzycy odnowionej
Harmonie liechtensteinowskiej mieli o wiele mniej zaje¢ niz to byto w poprzednich
latach. Musieli dba¢ o oprawe muzyczng jedynie przez trzy do czterech miesiecy
w roku, a ich dziatalnos¢ zdawata sie koncentrowa¢ gtownie w morawskich
siedzibach Valtice i Lednice (zespot byt aktywny do 1 maja 1835 roku).

Oprocz transkrypcji i przerdbek trzeba wspomnie¢ tez o bardzo waznym

aspekcie wykonawczym tego zespotu, ktoéry z catg pewnoscig ksztattowat

70 tym, ze Sedlak byl kapelmistrzem Liechtensteina pisze David Whitwell na podstawie transkrypcji
beethovenowskiego Fidelia z 1815 roku, na ktérej pojawia si¢ informacja o tym. Whitwell pisze takze o
Perschlu, sugerujgc, ze =zatrudnit go Sedlak, aby ten kopiowat jego utwory. Hellyer, sceptycznie
ustosunkowany do pracy Whitwella w ogdle, nie odnosi si¢ do tych informacji.

¥ Mozliwe np., ze Perschl skopiowal po prostu utwory i napisal na nich Liechtenstein, aby okresli¢
proweniencje.
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charakter jego wystepow, a takze wptywat na stylistyke, zaréwno kompozycji
nieoryginalnych jak i owych nielicznych dziet oryginalnych. Chodzi tu mianowicie o
wirtuozerie instrumentalng. Z socjologicznego punktu widzenia nie ulega
watpliwosci, ze to wtasnie mozliwosci techniczne i osobowosci wirtuozow-
muzykow miaty bezposredni wptyw na charakter dziet, jakie powstawaty na
dworze (tworzone przez artystéw zwigzanych z tym kregiem), bgdz w utworach
kupowanych — zwiaszcza po smierci Jana Wendta w 1801 roku. Przyktadem
wirtuozerii w czystej formie sg utwory Josefa Sellnera, oboisty, ktéry wstgpit do
stuzby w 1835 roku. Przynajmniej cztery jego kompozycje, powstate
prawdopodobnie przed rozpoczeciem pracy u cesarza, zaktadajg solistyczne
potraktowanie jednego z instrumentéw, podczas gdy reszta Harmonie petni role
akompaniujgcg. Z powodow akustycznych natomiast — zwtaszcza w bardzo
przestrzennej Redoutensaal — Harmonie akompaniowata czasem takze gtosom
wokalnym, jak np. przy czterogtosowym nokturnie wokalnym, ktory wprawdzie
zostat sporzgdzony z akompaniamentem klawikordu, lecz ze wzgledu na wielko$c
sali towarzyszyta mu Harmonie Musik**°.

Wracajgc do informacji o czlonkach-wirtuozach tego zespotu, przyznac
trzeba, ze nowatorstwo tej formacji polegato tez niewatpliwie na zatrudnieniu ich
jako zawodowych instrumentalistow, nie zas — jak to byto do tej pory — jako
muzykow-stuzgcych. Bogata indywidualna dziatalnos¢ koncertowa, prowadzona
przez kaiserliche Hautboisten, to Swiadectwo socjologicznej przemiany, jaka
zaczynata zarysowywac sie pod koniec XVIII stulecia. Wydaje sie, ze ewoluujgcy
status muzykéw znalazt takze swoje odzwierciedlenie w funkcji zespotu, ktory
tworzyli. Istniejgce relacje historyczne dowodzg niejednoznacznej funkcji, jakg
pemnit zespdt, co oznacza przede wszystkim wykroczenie poza status muzyki
rozrywkowej (Unterhaltungsmusik) w strone twdrczosci o charakterze
koncertowym. Wiele jest opinii akcentujgcych funkcje rozrywkowa, jak np.

wielokrotnie cytowana relacja kapelmistrza kréla pruskiego, Johanna Friedricha

39(..)4 stimmigen Sing-Notturni, welche obwohl eigentlich mit Begleitung des Claviers gesetzt, wegen der

Grésse des Platzes mit Harmonie Musik begleitet. Hoftheater Zettel (afisz teatralny), 2-5 czerwiec 1806.
(W:) Marry Sue Morrow, Concert Life In Haydn’s Vienna. Aspects of Developing Musical and Social
Institution, New York 1989, s. 106, 496. Por. Hans Josef Irmen, Harmoniemusik im Umkreis
freimaurerischer Aktivititen In Wien, (W:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.
cit., s. 204.
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Reichardta z 1783 roku, opisujgca spotkanie z cesarzem i jego bratem, podczas
pobytu we Wiedniu i wystep w Redoutensaale:

Rozmowa spoczeta wreszcie na Harmonie Musik, ztozonej z instrumentow
detych, ktéra osiggneta wowczas w Wiedniu wielkg doskonato$¢. Obaj panowie,
cesarz i jego brat, posiadali takg kompletng Harmonie i zastyszawszy, ze jestem
takiej sztuce wielce przychylny, zaprezentowali mi jg w matej sali balowej. Byfo to
zachwycajgce i prawdziwie rozkoszne. Zestrojenie, popis, wszystko brzmiato
pieknie: Byto tam pare zachwycajgcych czeSci Mozarta, niestety nie byto nic z
Haydna. | gdy poczatkowo dosy¢ sporo czasu musielismy czeka¢ na
kontrafagociste, arcyksigze Maximilian byt wielce niepocieszony i wzywat go
wielokrotnie. Gdy jednak jeden z muzykdw poprosit o usprawiedliwienie kolegi,
arcyksigze rzekt gtosno: - Ach prawda, on musi przeciez zagrac ksiezniczce catg
msze — byt on bowiem réwniez organista ksiezniczki**°.

Podobne refleksje nasuwajg sie po lekturze, zacytowanego juz,
posmiertnego wspomnienia o Jézefie Il z Musikalische Korrespondenz, gdzie
anonimowy autor pisze, iz nigdy (...) nie grali muzyki kameralnej; czesto
natomiast muzykowali podczas kolacji, zwtaszcza, gdy odbywato sie to w
Lustgarten. Co do kwestii wykluczenia muzyki kameralnej z repertuaru, to taki
poglad (wyrazony przez anonimowego autora) trzeba przypisaé raczej
nieznajomosci w stosowaniu tego terminu, bowiem, jak dowodzg tego cesarskie
ksiegi rachunkowe, wydatki na ow ansambl kwalifikowane byt adnotacjg
Kammermusik. O ile jednak pomylenie poje¢ byto charakterystyczne dla
owczesnej potocznej refleksji o muzyce, to trudno watpi¢, ze 6w autor nie
rozpoznat koncertu Harmonie podczas positku lub w ogrodzie. Wydaje sie, ze i w
takiej sytuacji wykonawczej mozna byto spotkaé owych wybitnych muzykow.

Warto jednakze zrekonstruowac¢ obowigzki muzyczne tej formaciji.

Y Das Gesprich lenkte sich zuletzt auf die harmonie-Musik, aus lauter Blas-Instrumenten bestehend, die
damals in Wien mit grosser Vollkomenheit ausgiibt wurde, Beyde Herrn, der Kaiser und sein Bruder, hatten
Jjeder ihre vollstintige Harmonie, und da sie horten, dass Reichardt davon sehr eigenommen war, verhiessen
sie ithm, solche eines Morgens in dem kleinen Redoutensale vereinigt héren zu lassen. Das geschah denn
auch, und gewdhrte einen recht entziickenden Genuss. Stimmung, Vortrag, alles war ein und
tibereinstimmend. ainige sdtze von Mozart waren auch wunderschén. Von Haydn kam leider nichts vor. Als
man anfinglich ziemlich land auf einen Contrafagottisten warten musste, der Erzherzog Maximilian
ungedultig ward, und mehrmahlen nach ihm rief, einer der Musiker ihm dann etwas zur Entschuldigung des
Mannes leise sagte, rief der Erzherzog in seiner naiven Sprache aus: , Es ist ja wahr, der hat noch bey der
Prinzessin die heilige Messe zu schlagen*. Er war ndmlich auch Organist fiir die Hauskapelle jener Fiirstin.
Fragment autobiografii Reichhardta: czgs¢ IV: Pobyt we Wiedniu, ,,Allgemeine Musikalische Zeitung”, nr
15, 1813, s. 667.
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Przede wszystkim mozna zauwazy¢, ze formalnie rzecz biorgc cesarska
Harmonie przynalezata do instytucji Teatru Muzycznego. Wszelkie wydatki
dotyczace muzykow znajdujemy bowiem w Theater Rechnungen (poza tym
muzycy wywodzili sie z orkiestry teatralnej). Teatralne ksiegi rachunkowe
pozwalajg okresli¢ doktadng date powstania zespotu — 1 kwietnia 1782 roku. Od
tego czasu wszystkim wpisom dotyczgcym zespotu towarzyszy okreslenie
Kammermusik. Zmianie ulegto to po cezurze lat 1789-1791, po ktorej nazwiska
Hautboisten znajdujg sie na generalnych listach muzykow orkiestry teatralnej*®'.
Dla okreslenia funkcji Roger Hellyer odwotuje sie do cytowanego dokumentu Otto
Ericha Deutscha pt. Protocollum Aulicum in Ceremonialibus 1786, z ktérego
wynika, ze zespdt wystepowat wewnagtrz (tzn. w komnatach i przestrzeniach
zamknietych, nie za$ na otwartym powietrzu), a gtdbwng jego funkcjg byto
wykonywanie transkrypcji, jako Tafelmusik. Wypetnieniem tej funkcji za$ byty
wystepy w letnich rezydencjach (patacach), dokad muzycy udawali sie wraz z
dworem. Na przyktad wiasnie owe teatralne ksiegi rachunkowe odnotowujg
dwutygodniowy pobyt (od 13 czerwca do 2 lipca 1784 roku), kiedy to Harmonie
towarzyszyta dworowi podczas pobytu w Patacu Laxenburg®®?. Hellyer twierdzi, ze
jest tu mowa o wystepach zespotu w patacu w Schonbrunnie i to zimg, w zadnym
razie jednak nie w rezydencji letniej. Jednakze przy braku nawet dowoddw na
wystepy na otwartym powietrzu, w Swietle Owczesnej praktyki, nie mozna
wykluczyc i takiej roli petnionej przez cesarskich decistow.

Oprécz funkcji rozrywkowej, istniejg dokumenty Swiadczgce o tym, ze
zespo6t dawat koncerty publiczne. Jest wielce prawdopodobne, ze pierwszy
publiczny koncert Harmonie cesarskiej (Hellyer sugeruje, ze Harmoniemusik w
ogole) miat miejsce 6 kwietnia 1783 roku, z ktérego to wydarzenia pochodzi
relacja zamieszczona w Magazin der Musik Kramera. Koncert odbyt sie pod
auspicjami  Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego. Pomiedzy dwiema
czesciami oratorium Die Israeliten in der Wiiste autorstwa Maximiliana Ulbricha
Harmonie S:r Maj: des Kaisers wykonata Harmonie-Parthie von Jos: Went

(autorstwa Jana Wendta). Podczas akademii muzycznej tego samego

3! Thumaczy¢ to mozna nowymi porzadkami zwigzanymi z nowym cesarzem Leopoldem II. (W:) Roger
Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 120.

332 Tbidem, s. 120.
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towarzystwa 1 kwietnia 1787 roku w punkcie czwartym programu zawarto
Harmonie-Stiicke aus der so beliebten Oper Una cosa rara [Vicente Martin y
Soler] gespielt von den Harmonisten S:r Maj: des Kaisers.*** To towarzystwo 8
0SoOb, byto autorami petnogtosowego koncertu, w ktorym zagrali  utwory
przeznaczone do Spiewu, tu zaaranzowane dla Harmonie, dafo sie styszec¢
fragmenty takie, jak: chory, duety, tercety, a takze arie z najlepszych oper, w nich
oboje i klarnety zajety miejsce gloséw $piewaczych®*,

Z cytowanego wyzej katalogu muzykalidw wynika, ze zespot od poczatku
XIX wieku zwiekszat obsade do 12, a w niektérych przypadkach do 18

instrumentéw>®®

(do standardowego oktetu na state dotgczyt kontrafagot). W
repertuarze dominowaty transkrypcje operowe i baletowe. Poza tym, znajdujg sie
tu przerdbki tancéw, piesni, wariacji na temat popularnych melodii (np. bayerische
Volkslied, Heil unserm Koénig). Oryginalna tworczos¢ byta w zdecydowanej
mniejszosci — 22 utworoéw, w tym — jak juz byla mowa — az 12 autorstwa
Kramarza. Harmonie cesarska wykonywata takze stynne Miscellanées de
Musique Josepha Triebensee, ktére sg zbiorem przerobek réznych czesci z
rozmaitych utworéw (czes¢ symfonii, arie i duety z oper, czesci z baletéw lub z
innych utworéw instrumentalnych). W katalogu znajdujg sie trzy roczniki tych
wydawnictw. Pierwszy z nich (Erster Jahrgang) obejmuje numery katalogowe od
132-143, drugi (Zweiter Jahrgang) numery 144 do 155, trzeci (Dritter Jahrgang)
natomiast numery od 156-169, co daje taczng liczbe 38 zbiorow. W tych
wigzankach — w przekonaniu autora niniejszej pracy — najsilniej zaznacza sie caty
komercyjny charakter przypisywany niestusznie wszelkim transkrypcjom i
aranzacjom w repertuarze Harmoniemusik. Aksjologicznie niesprawiedliwe
wydaje sie podobne zakwalifikowanie transkrypcji Fidelia Beethovena autorstwa
Wenzla Sedlaka i tak popularnych Miscellanées de Musique Triebensee.

Transkrypcjom Sedlaka przyswiecata idea artystycznego przetozenia materiatu

33 General-Ausweis, fol. 4v bzw. fol. 5v.. (W:) Hans Josef Irmen, Harmoniemusik im Umkreis
[freimaurerischer Aktivititen In Wien, (W:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.
cit., s. 200.

334 Cytat pochodzi z Biographisch-bibliographische und topographische Miscellanea zur Mozartforschung
und Freimeuerei der Mozartzeit mit Beitrdgen zu mauerischen Komponisten und Musikern des 18. bis zum
20. Jahrundert, Artikel Stadler, CD-ROM-Edition 2000.(W:) Ibidem, s. 200.

355 Na przyktad: nr 104, Rossini Zelmira, pierwsze wykonanie transkrypcji rok 1822 — autor: Sedlak, nr 105

Rossini Semiramida, wykonanie 1823 — Sedlak. (W:) Katalog simtlicher in dem KK Hof-Musik-Archiv
vorhandenen Biicher u. Musikalien. 1856 (Mus. Hs.2469), Osterreichische Nationalbibliothek, Wieden.
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oryginalnego na zespot dety, natomiast przerobki Miscellanées, cho¢ dokonane
ze znajomoscig specyfiki instrumentalnej i duzg sprawnoscig aranzerskg, w
sposéb znaczny jednak znieksztatcajg pierwotny tekst i forme muzyczna.
Zamierzeniem tych kompozycji nie byta bowiem wiernos¢ czy tez artystyczne
przetworzenie oryginatu na nowe medium instrumentalne, lecz raczej w miare
efektowne dokonanie skrétu muzycznego bazujgcego na skojarzeniu z
oryginatem i zadziwieniu stuchaczy nowg szatg brzmieniowa.

Ow zespot istniat prawdopodobnie do roku 1837; jest to ostatnia data, jaka
pojawia sie na kopiach sporzgdzonych przez Josepha Perschla. W istocie,
formacja ta wyznaczyta niewatpliwie nowy standard funkcjonowania instrumentéw
detych jako zespotu, ale i okreslita nowe bardziej autonomiczne mozliwosci
funkcjonowania artystéw-solistow. Wszak w innych rejonach Monarchii muzycy
wcigz w pierwszej kolejnosci pozostawali stuzgcymi. Kaiserliche Hautboisten
natomiast wystepowali jako zawodowi muzycy i byli w dodatku Swietnie
wynagradzani. Wydaje sie, ze po konstytucji tej Harmonie i po sukcesach, jakie
odnosita w zyciu muzycznym Wiednia, a takze poza nim, stato sie jasne, ze nie
byto juz powrotu do modelu prywatnej kapeli muzycznej, do ktorej dostep miato

tylko najblizsze otoczenie dworskie.
5.4. Harmonien w zyciu muzycznym innych dworow i miasta

Dwor cesarski w istocie rozpoczat swoistg mode na tego rodzaju praktyke
muzycznag tj. utrzymywanie prywatnego oktetu lub nonetu detego. ldea prywatnej,
jakze wszechstronnej ze wzgledu na uzycie instrumentdéw detych, kapeli zdata sie
Swietnie wpisywaé w atmosfere owczesnego Wiednia. Po oficjalnym objeciu
patronatem tego rodzaju praktyki przez dwor cesarski arystokratyczne rody
poczety rywalizowac ze sobg odnosSnie utrzymywania prywatnych zespotow®®.
Harmonie wychodzita naprzeciw niezmiennie aktualnemu zapotrzebowaniu na
rozrywke i przyjemnosc, co stynny Spiewak Michael Kelly tak skwitowat podczas
wizyty w Wiedniu: Arystokraci wszelkich klas byli szalenie zauroczeni muzyka (...).

W istocie, owczesny Wieden to miejsce, gdzie dzien i noc podporzgdkowane byty

%6 Eve Rose Meyer, Florian Gassman and the Viennese Divertimento, Pennsylvania 1963, s. 2.
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jednemu — przyjemnosci®™’. W potowie lat 80. swojg obecno$¢ w stolicy
zaznaczaty zespoty Harmonie: ksiecia Eszterhazy, Antala Grassalkowitza, Karla
Liechtensteina, Josepha Lobkowitza, Kinsky’ego, Johanna Phillipa Pachty von
Rajov®®. Jednakze wydaje sie, ze zamitowanie do tego rodzaju rozrywki, tak
gwattownie, jak sie rozpoczeto, podobnie szybko zaczeto wygasac. Informacje o
tym odnalez¢ mozna w wielokrotnie w literaturze przedmiotu przedrukowywanym
fragmencie z Jahrbuch der Tonkust von Wien und Prag 1796 :

To stato sie wowczas praktykg powszechng, iz kazdy z wielkich domow
ksigzecych posiadat wtasng Hauskapelle, w ktorych znajdowali sie czesto
prawdziwi geniusze (dowodem tego jest nasz wspaniaty Haydn), jakkolwiek, czy
to chcgc zniechecic melomanow, czy z powodu braku dobrego smaku, czy z
Jakiegokolwiek innego powodu, ta drogocenna tradycja wygasta, ku wielkiej
stracie dla sztuki, Kapellen zaczety znikaC jedna po drugiej [az do stanu, w
ktérym] poza tg u ksiecia Schwarzenberg, prawie zadna dzi$ juz nie istnieje.
Wszelako w tej kapeli, zwtaszcza w Harmonie, mozna znalez¢, wysmienitych
wirtuozow. Ksigze Grassalkowitz zredukowat swojg kapele do Harmonie,
dyrektorem ktorej jest Swietny klarnecista Griessbacher. Baron Braun utrzymuje
Swojg wiasng Harmonie dla [potrzeby grania do positku] Tafelmusik. Istnieje takze
Harmonie, ktora jest gtdwnie wspierana przez dworskiego ‘tracteur’ Jahna. Grata
do stotu w Augarten podczas sezonu letniego>°.

Wiadomosci dotyczgce dziatalnosci Harmonien znajdujg sie gtdwnie w
osrodkach lokalnych, ktore byty ich gtownymi siedzibami. Nieco bardziej skromne
sg Swiadectwa dotyczgce ich zycia muzycznego w stolicy Monarchii. Nie oznacza
to, ze w ogdle nie wystepowaty publicznie. Na przykiad 15 listopada 1790 roku

podczas koronacji Leopolda Il w Pre3burgu miat miejsce nadzwyczajny koncert.

37 All ranks of the society were dotingly fond of music, and most of them perfectly understood the science.
Indeed, Vienna then was a place where pleasure was the order of the day and night. (W:) Michael Kelly,
Reminiscences of Michael Kelly, tom 2, London 1826, I, s. 197. Por. Ibidem, s. 3.

3% Czeé¢ z tych zespoldw zostata juz opisana przy okazji ich naturalnego otoczenia, tzn. $rodowiska, w
ktorym wzrastaty i byly ksztaltowane. Chodzi tu o zespoly Kinsky, Pachta, Lobkowitz, Liechtenstein.
Dzialalno$¢ zespotu ksigcia Grassalkowitza zostanie opisana przy okazji zagadnienia Harmoniemusik na
Wegrzech.

3% Johann Ferdinand Schonefeld, Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag, Faksimile-Nachdruck der
Ausgabe Wien 1796. Mit Nachwort und Register von Otto Biba. Miinchen-Salzburg [Verlag Emil
Katzbichler 1976], s. 142. Por. Markéta Kabelkova, op. cit., s. 331. Por. Antonin Myslik, Repertoire und
Besetzung der Harmoniemusiken an den Hofen Schwarzenberg, Pachta und Clam-Gallas, op. cit., s.114.
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Potaczone zespoty Eszterhazy i Grassalkowitz wykonaty wéwczas Harmonie na
21 instrumentéw piora kapelmistrza ksiecia Antala (Il) Grassalkowitza Georga
Druschetzky’ego. Utwor ten okazat sie tak popularny, ze nastepnego roku zostat
zagrany powtérnie podczas akademii Tonklinstler Societdt 16 i 17 kwietnia, kiedy
to takze wystgpity dwa zespoty ksigzat. Pigty numer w programie tego wieczoru
brzmiat. Harmonie Musik vion] 21. Instrumenten vion] Druschetzky, welche [in
PreRburg] bey der Krbnung des Kaisers execut.[iert] wurde, executirt von den
Harmonisten des Fliir]sten: Esterhazy u[nd] Fi]rsten: Grasalkovitz>*°.

Kapela ksigzat Eszterhazy dziatata w latach 1761-1813. Oficjalnie, od 1
maja 1761 roku, na dworze Eisenstadt ksigze Anton zatrudnit na stanowisku
wicekapelmistrza Josepha Haydna. Tradycja zespotow detych na tym dworze jest
bardzo dluga i wiedzie od muzyki polowej Feldmusik, powigzanej ze
srodowiskiem wojskowych, poprzez sekstet Tafelmusik, az po wojskowy zespot
grenadieréw (Grenadiers Band) konca XVIII i poczatku XIX wieku. Archiwa rodu
od lat sg systematycznie opracowywane, a efekty tych prac publikowane w
Haydn-Jahrbuch. Na podstawie obszernej publikacji Rogera Hellyera, w numerze
15 z 1984 roku®', dysponujemy dzi$ rozlegta wiedzg na temat muzykéw i polityki
muzycznej na tym dworze. Na podstawie dokumentéw pt. Acta Musicalia (z
archiwum ksigzat) wiadomo, ze muzycy mieli bra¢ udziat w dziataniach Banda w
Eisenstadt, Kitsee Ilub w innych miejscach, gdzie przebywata jazda konna
kompanii grenadieréw, [dziataé] podczas ich ¢wiczen i parad, i gra¢ wspdlnie z
choérem muzycznym Eisenstadt. Istotna jest takze adnotacja: jest wskazane aby
stawiali sie [muzycy] przy stole Panstwa, aby tam oczekiwacC rozkazow jej
wysokosci ksiezniczki Sereny, zarowno grania muzyki podczas positku, na
kazdym z tych instrumentow, na ktorych talent [im, w oryginale jemu] pozwala, ale
réwniez nie uchylali sie od serwowania Panstwu [dan-MR]*%2.

Taki obraz funkcji zespotow detych na dworze przetrwat do ok. roku 1790,

ktérg to date mozna uznac za cezure w dziatalnosci nie tylko zespotu detego ale i

3% Roger Hellyer podaje trzy zrédta tej informacji: HV B 1 8: General Ausweiss der T.S. Academien vom
1772 bis 1865.1791:16,17 April, HV A 2 1: Sitzungsprotokoll 1781-1800: Meeting 1 April 1791 re concerts
on 16, 17 April, Theaterzettel z 17 kwietnia 1791 roku. Por. Roger Hellyer, The Wind Ensembles of the
Esterhazy Princes, 1761-1813, op.cit., s. 16-17.

! Ibidem.

%2 Thidem, s. 6.
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catego Srodowiska muzycznego, budowanego latami przez nastepce ksiecia
Antona, jego brata, ksiecia Mikotaja (znanego jako wielkiego patrona Haydna).
Smieré ksiecia Mikotaja, ktéra nastgpita 28 sierpnia w 1790 roku, wkrotce
spowodowata — jak pisze Roger Hellyer — zaistnienie druzgoczgcych okolicznosci
dla kazdego zatrudnionego w Eszterhazie. Nastepca, Paul Anton, w dwa dni
zwolnit wszystkich pracownikéw teatru i muzykdéw, wkrotce potem zamykajgc
takze patac. Pozostat jedynie Haydn i kapelmistrz orkiestry Tomasini, lecz
okreslono, ze mogg podjac stuzbe gdzie indziej. By¢c moze dzieki wstawiennictwu
Haydna ksigze do pewnego stopnia zmienit swojg kategoryczng decyzje i pozwolit
Haydnowi zatrudni¢ o$miu muzykéw, dzieki czemu zrekonstruowano Harmonie®°.
Niektére aspekty dziatalnosci tego zespotu, a takze jego muzykdw (po 1790 roku),
wydajg sie istotne w kontekscie wiedenskim. Otéz, nieprzypadkowy jest profil
repertuaru, jaki zaczgt dominowa¢ od tego momentu w zyciu muzycznym
Harmonie Eszterhazy. Przewazajg bowiem zaczety klasyczne transkrypcje pisane
na modtfe wiedenskg (Hellyer). Niezmiennie wymagano od muzykow petnienia roli
Tafelmusik i najwyrazniej to wyczerpywato ich obowigzki na dworze, poniewaz
istniejg dokumenty Swiadczgce o tym, ze rownoczesnie byli w stanie wykonywac
regularng prace w wiedenskich teatrach muzycznych. Franz Czerwenka,
Dionysius Zachmann i Joseph Baumgartner — wszyscy byli cztonkami orkiestry
Kartnertortheater w sezonie 15 listopada 1791 do 21 lutego 1792%%.
Reaktywowana osmiogtosowa Harmonie przetrwata prawdopodobnie do 1794
roku, co potwierdza szereg faktow, m.in. wystep muzykoéw wywodzgcych sie z
tego srodowiska (Gabriel Lendway i Matthias Nickl) 12 kwietnia 1794 roku przed
Wiedenskim Towarzystwem Muzycznym. Nie okreslili oni woéwczas — tak, jak to
byto w zwyczaju — gdzie petnig stuzbe.

22 stycznia 1794 roku zmart ksigze Anton, a sukcesje po nim objat syn,
Mikotaj Il, ktory stworzyt zespdt grenadierow sktadajacy sie z 2 cl., 2 ob., 2 cr., 2
fg. Zespdt ten zdawat sie nawigzywa¢ do korzeni formacji detych ksigzat

Eszterhazy. Spetniat zatem funkcje militarne, reprezentacyjne, udzielat sie na

363 Dodatkowym argumentem przekonujacym ksiecia byto niezwykle zdarzenie, ktére miato mie¢ miejsce i —
co za tym idzie — potrzeba posiadania zespotu, majacego je uswietni¢. Tym niezwyktym zdarzeniem mial by¢
koncert potaczonych zespotéw ksiecia Grassalkowitz i Eszterhazy (opisany wyzej). (W:) A.C. Dies,
Biographischer Nachrichten von Joseph Haydn (Wieden 1810). Por. Ibidem, s. 16.

364 Akten der Generalintendanz der Hoftheater (Haus-, Hof- und Staatsarchiv Wien), Hoftheater Rechnungs
Biicher 26. Por. Ibidem, s. 20.
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paradach i niezmiennie towarzyszyt ksieciu przy positku. Jednak dokumenty
archiwalne ksigzat z tego czasu konsekwentnie odnotowujg przyrost transkrypciji.
Wynika z nich takze, Zze wiekszg czeSC zycia muzycznego wiedziono w
Eisenstadt.

Do tej pory brakuje oryginalnych relacji o wiedenskiej dziatalnosSci
koncertowej — zarbwno Harmonie jak i muzykdw z kompanii grenadieréw. Godzi
sie wszakze zauwazycC, ze w zespole tym odbita sie dwczesna moda dotyczgca
transkrypcji i przerobek. Nadto, z socjologicznego punktu widzenia — podobnie jak
w przypadku zespotu cesarskiego — muzycy zaczeli prowadzi¢ niezalezne do
pewnego stopnia zycie koncertowe.

Wiecej wiadomosci o pozostatych rodach, ktére mialy swe siedziby w
stolicy, zwigzanych jest z ich dziatalnoscig na terenie posiadtosci poza Wiedniem.
Chodzi tu o rody ksiecia Antona Grassalkowitza (Wegry), Kinsky’ego (Praga),
Lobkowitza (Czechy), Liechtenstein (Morawy). Wspomnie¢ takze nalezy — chociaz
brak jakichkolwiek blizszych informacji — o Harmonie ksiecia Karla von Palm,

%% oraz

barona Brauna (dla ktérego Cherubini skomponowat marsz w 1805 roku
dworskiego ‘pomocniczego’ Jahna, ktérego Harmonie grata podczas sezonu
letniego w Augarten.

Warto podkreslic, Zze zrodiem dzisiejszej wiedzy na temat 2zycia
muzycznego w Wiedniu bardzo czesto sg koncerty organizowane pod patronatem

Towarzystwa Muzycznego®®

. Wystepujacy tu artysci, jak dowodzi tego przykfad
Haydna, musieli oczywiscie spetnia¢ liczne kryteria formalne i artystyczne, lecz
Towarzystwo, mimo to, tworzyto dla muzykéw rodzaj alternatywy dla sceny
dworskiej. Wystepowali tu zaréwno artysci zwigzani z konkretnym dworem, jak i
ci, probujacy swych sit niezaleznie. Owa alternatywa tworzyta zatem pewng nowg
jakos¢ w zyciu muzycznym stolicy. Nalezy bowiem wzigé pod uwage fakt, ze
prywatne akademie organizowane przez arystokracje oddawaty w publiczne rece
tylko czes¢ miejsc na widowni. Bywato tez, ze przedsiewziecia te byty dla tzw.
szerokiej publicznosci wiedenskiej catkowicie zamkniete. Potwierdzeniem sg

wspomniane koncerty utworéw Haydna w Patacu ksigzagt Schwarzenberg. Dnia 29

385 Wind Ensemble Sourcebook, op.cit., s. 83.
3% Inna jest, co za tym idzie, dostepno$é do tych dokumentéw. Zrodla wiedzy o zyciu muzycznym kapel

dworskich, jesli mialo ono miejsce poza opieka Towarzystwa, pozostajg w archiwach arystokracji. Niektorzy
jej dzisiejsi potomkowie bardzo niechetnie udzielaja odpowiedzi na pytania dotyczace zbiorow.
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i 30 kwietnia byty dla wiedenczykoéw dniami niezwyktych emocji. Cho¢ do udziatu
w pierwszych wykonaniach ‘Stworzenia Swiata’ w patacu ksiecia Schwarzenberga
dopuszczeni zostali tylko zaproszeni goscie, to jednak przed budynkiem
zgromadzit sie ogromny ttum widzow. (...) Wybrancy losu, ktérym pozwolono
wejs¢, wywodzili sie gfownie z arystokracji; wsrod nich — wedtug relacji ksiezny
Liechtenstein — ,byty wytworne damy polskie, angielskie i wiederiskie”>®".

A zatem tajemnice dziatalnosci prywatnych kapeli dworskich w duzej
mierze zostawaty za bramami patacéw i posiadtosci i rzadko (jesli w ogole) byty
wydarzeniami upublicznianymi poprzez anonse prasowe i plakatowe ogtoszenia.
Najprosciej mowigc, ich dziatalnos¢ w pierwszej kolejnosci kierowana byt do
wiascicieli. Nieco Swiatta rzucajg na te kwestie pamietniki dwczesnej wiedenskiej
arystokracji, np. fragmenty pamietnika hrabiego Zinzendorfa dowodzg, ze
praktyka wykonywania transkrypcji przy positku nie byla tylko domeng kapeli
cesarskiej. Oto fragment wspomnien hrabiego z dnia 29 marca z 1783 roku:
Podczas kolacji u ksiecia Schwarzenberg bawita nas muzyka z ,,Cosa rara” bosko
grana przez instrumenty dete. Natomiast dnia 16 lutego 1794 roku ksigze
zanotowat: Podczas kolacji z ksiezniczkg Schwarzenberg (...) grano mitg muzyke

z Czarodziejskiego fletu®®®

. W tym kontekscie wyraznie widac, ze wstawiajgc do
stynnej sceny rozgrywajgcej sie wokot stotu jadalnego w Il akcie Don Giovanniego
zespot Tafelmusik, ktoéry wykonuje serie przerdbek z Una cosa rara Martina y
Solera, autotranskrypcje Non piu andrai z Wesela Figara, oraz Come un Agnello z
Fra i due Litiganti Sartiego, Mozart nawigzywat do biezgcej praktyki muzycznej
Wiednia.

Wychodzgc nieco poza ramy arystokratycznej komnaty mozna znalezé
takze dowody na dziatalnos¢ Harmonien na tak zwanym otwartym powietrzu.
Instrumenty dete znacznie bardziej nadawaty sie przeciez do tego typu wykonan

ze wzgledu na swojg — by tak rzec — akustyczng samowystarczalnos¢. Roger

37 Karl Geiringer, Haydn, op.cit., s. 176. Na marginesie warto zauwazy¢, ze jedno z pierwszych takich
uwolnien miejsc odbylo si¢ za czasow cesarzowej Marii Teresy, ktora podczas kryzysu zwigzanego z wojna
siedmioletnig uznala po pierwsze, ze spektakle nadal musza si¢ odbywaé, bo bez nich nikt nie bedzie chciat
si¢ zatrzymywa¢ w tak przepicknym miejscu, po drugie za$, postanowila czg$¢ miejsc na widowni w
wybudowanym przez nig Burgtheater odda¢ do — jak okreslilibysémy to dzi§ — publicznej dystrybucji. Ta
decyzja miata istotny wplyw na poczatki gustu publicznego (W:) Haslo: Vienna, The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, wydanie drugie, nr 26, red. Stanley Sadie, New York 2002, s. 549.

368 Otto Erich Deutsch, Mozart a Documentary Biography. Por. Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music for
Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op. cit., s. 344.
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Hellyer na podstawie odnalezionych wspomnien podréznikéw przywotuje wiele
przyktadow obecnosci instrumentow detych w ogrodach i parkach. W Allgemeine
Musikalische Zeitung z lat 1806/1807 wsréd wiesci z Wiednia pojawiajg sie
informacje o dworskich kapelach i operowym repertuarze. Ta relacja konczy sie
konkluzja, iz mozesz wierzyc, jak bardzo radowatem sie w owych godzinach okoto
potudnia, podczas ktorych grata Harmonie z tak zwanego obozu, ktory miescit sie

na polanie otoczonej gestym lasem>®®

. Wedle relacji z tego czasu, praktyka
wystepodw Harmonien na otwartym powietrzu przetrwata do lat 30. XIX wieku.
Potem wystepy tego rodzaju zespotéw byty coraz czesciej uznawane za
archaiczne.

Wydaje sie, ze rownie ciekawym aspektem dziatalnosci zespotéw
Harmoniemusik jest ich obecno$¢ w niezaleznym od Srodowiska dworskiego zyciu
muzycznym. Nie mozna bowiem wykluczyé, ze wraz z uzyskaniem pewne;j
autonomii przez muzykoéw dworskich lub tez catkowitym wyzwoleniem sie ze
stuzby, czego dowody przewijajg sie przez historie kapel arystokracji, artysci
coraz czesciej szukali okazji do uprawiania swojego zawodu poza srodowiskiem
dworskim. Wczesnym dowodem takiej praktyki jest relacja Charlesa Burneya z
1772 roku. Jednakze wowczas decisci i ich gra nie cieszyty sie dobrg opinig.
Dopiero po latach sukceséw zespotu cesarskiego, jak i rozprzestrzeniania sie
owej mody, na pewno zmienita sie powszechna opinia o mozliwosciach
instrumentéw detych. Informacje odnosnie zycia muzycznego Wiednia pojawiajg
sie w Wiener Zeitung. Wiadomosci dotyczace Harmoniemusik w tej najstarszej
wiedenskiej gazecie, ukazujgcej sie od poczgtku XVIII wieku, to anonse i
zaproszenia dotyczgce koncertdw (Ankundigung, Einladung), oraz ogtoszenia
wydawnicze. W Wiener Zeitung z 1786 roku znajduje sie anons pt. Einladung:

26 biezgcego miesigca minie juz 10 lat, od kiedy nasz monarcha,
najwspanialszy ojciec tej ziemi, z jego krolewskg wysokosScig Arcyksieciem
Leopoldem ogladali nasz Kaffehaus ,pod biatym Wotem” — [byt to] dzien, ktory dla
kazdego bywalca Kaffehausu musi by¢ niezapomniany. Aby ten szczegolny dzien
uczcic, wtasciciele tego Kaffehausu nie tylko wszystko zorganizowali, ale takze
uczynili wszystko, co w ich mocy, aby [wszystko] upiekszyc i rozswietlic, a takze

dokonali szczegolnego trudu, aby odkry¢ najlepszych artystow grajgcych na

3% Tbidem, s. 354.
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instrumentach detych. A zatem pragniemy zaprosiC arystokracje, a takze
czcigodng publiczno$¢ na owg uroczystosc. (...)
Wiasciciel Kaffehausu Pod bialym bawotem Hauptmauth®”
Autorem zaproszenia jest wiasciciel kawiarni, a zatem trudno oczekiwac,
precyzyjnego nazewnictwa®"'. Wprawdzie owo zaproszenie nie okresla ani
repertuaru ani obsady, ale symptomatyczne jest, ze idea wystepu najlepszych
artystow grajgcych na instrumentach detych (w oryginale die besten blasenden
Tonkiinstler) wydaje sie dla wiasciciela najlepszym sposobem na uswietnienie
tego specjalnego dla owej spotecznosci, jubileuszowego dnia. Na podstawie
notatki mozna takze przypuszcza¢, ze poza obiegiem dworskim takze
funkcjonowaty zespoty w typie niezaleznych Harmonie, dziatajgcych okazjonalnie
lub jako stata kapela przygrywajgca w karczmach, restauracjach (podobnie jak
stynna Harmonie grajgca w tawernie Alberta w Monachium) oraz na ulicach.
Takie grupy muzykdéw wynajmowano, aby =zagrali wieczorem pod oknem
ukochanej (muzyka serenadowa), uczcili urodziny, zareczyny czy nawet wystgpili
na slubie. Albo tez — jak w przypadku Mozarta — zagrali z okazji jego imienin.: (...)
O jedenastej w nocy obdarowano mnie serenadg na dwa klarnety, 2 rogi i 2 fagoty
mojej wtasnej kompozycji. Skomponowatem jg na dzien $w. Teresy dla siostry
pani von Hickel, a szwagierki pana von Hickela (hadwornego malarza). To u nich
wykonano jg po raz pierwszy. SzeSciu grajkow to chudziaki, ale grajg bardzo
fadnie, zwtaszcza pierwszy klarnecista i dwaj waltornisci.(...) W noc $w. Teresy
zagrali jg w trzech roznych miejscach. Ledwie skonczyli gra¢ w jednym, a juz
woftali ich gdzie indziej i za kazdym razem pfacili. Kazali sobie otworzy¢ brame,

staneli na Srodku podworka i, jak juz sie miatem rozbierac, zaskoczyli mnie

0 Auf den 26 dieses Monats werden bereits 10 Jahre sein, daf3 erhabenste Monarch und giitigste
Landeshaber mit Gr.[osse] konigl.[iche] hoheit dem Erzherzog Leopold das Kaffehaus zum weissen Ochsen
an der Hauptmauth gesichtiget haben, ein Tag der fiir jener Eigenthiimer dieses Kaffehauses unvergeflich
seyn muf3. Um diesen gliicklichen Tag auf das méglichste zu feuern, so hat der Eigenthiimer dieses
Kaffehauses nicht nur allein alles veranstaltet, damit selbes, so viel als seinen Krdften steht, verschénet und
beleuchtet werden; sondern; er gab sich auch alle Miihe die besten blasenden Tonkiinstler zur
Verherrlichung dieses Tages ausfindig zu machen. Daher nimmt er sich die Freyheitden ganzen hohen Adel
und das verehrungswiirdigste Publikum zu dieser Feuerlichkeit gehorsam einzuladen, (...). (W:) Wiener
Zeitung 1786. Staats Archiv Wien, s. 1648.

' Warto zda¢ sobie sprawe z faktu, ze wowczas uzywano calej gamy terminéw na okreslenie tej samej
formacji instrumentalnej. Dodatkowo Wiener Zeitung, odpowiednik dzisiejszych gazet codziennych, z jedne;j
strony zaskakuje fachowoscig terminologii, z drugiej za§ w ogloszeniach i zaproszeniach formutowanych
przez zwyktych ludzi mogg znalez¢ si¢ bardzo ogdlnikowe i opisowe konstrukcje zdaniowe. Bywa, ze w
anonsach o nadchodzacych Akademiach Muzycznych pojawiajg si¢ jedynie informacje o nowych tancach
niemieckich lub o wielu nowych, oryginalnych utworach Pana Haydna.
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poczatkowym akordem w Es-dur w najmilszy na $wiecie sposéb. (...)" *"[list z 3
listopada 1781 roku].

Prasa wiedenska kryje zapewne jeszcze mnoéstwo Swiadectw
wszechstronnej dziatalnosci zespotéw wiedenskich. Z dotychczas znanych relaciji
wynika, ze ich aktywnos¢ miata miejsce na arystokratycznym dworze i w mies$cie.
Istniejg takze sSwiadectwa wykonywania repertuaru Harmoniemusik przez zespoty
wojskowe (tzw. Militdrmusik). Nie mozna zatem nie zauwazy¢ podobienstw z
praktyka muzyczng, ktora rozwijata sie poza Wiedniem i jej wplywu na

zamanifestowanie sie tej tworczosci w stolicy Monarchii.

72 Wolfgang Amadeusz Mozart-Listy, red. Ireneusz Dembowski, op. cit., s. 387.
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6. Recepcja Harmoniemusik na Wegrzech i na terenie Stowacji

6. 1. Uwagi wstepne. Sytuacja polityczna na terenie Wegier w XVII wieku

Od poczatku XVI wieku Wegry pozostawaty pod okupacjg imperium

osmanskiego>"

. Wowczas to dokonano rozbioru tych ziem, a zaprowadzony w
ten sposob porzadek geopolityczny przetrwat do poczatku lat 80. XVII wieku.
Wedle tego podziatu zachodnie i potnocne Wegry, obejmujgce czes¢ Chorwacji
oraz Stowacje, pozostawaty w strefie wptywéw Habsburgow (bylty to tzw.
habsburskie czy tez krolewskie Wegry ze stolicg w PrelRburgu — dzisiejszej

3. Srodkowe Wegry z Budapesztem byly prowincjg osmanska. Na

Bratystawie
wschodzie za$ znajdowat sie Siedmiogrod, ktéry byt  odrebnym krolestwem,
jednakze pod turecka kuratelg.

Wiek XVII uptynat pod znakiem wojen prowadzonych przez Habsburgow na
dwoch frontach: tureckim i wegierskim. Pod koniec stulecia i w pierwszych
dekadach XVIII wieku wazyty sie losy wegierskiej niepodlegtosci, a co za tym
idzie, réwniez kultury muzycznej na tych terenach. Niezwykle istotnym
wydarzeniem byta bitwa wiedenska z 1683 roku oraz oswobodzenie Wegier spod
tureckiej okupacji .

Po oblezeniu Wiednia, ktére trwato od lipca do wrzesnia 1683 roku i po
historycznym zwyciestwie, do ktérego walnie przyczynit sie krél Jan Il Sobieski,
rok pézniej utworzono Xl Lige Swietg, w ktdrej sktad wchodzity Austria, Polska i
Wenecja. Pdzniej zas do tego sojuszu przystgpita takze Rosja. W 1686 roku
Turcy zostali wyparci ze srodkowych Wegier (Habsburgowie zajeli Bude) i w
rezultacie zostali zmuszeni do uznania praw dziedzicznych Habsburgow, a traktat

pokojowy w Kartowicach (1699) oddat pod panowanie Habsburgow cate Wegry

7 Osmanska dominacje na tych terenach rozpoczety kampanie wojenne prowadzone przez Turkéw od
poczatku XVI wieku. Zajecie Belgradu w 1521 roku oraz klgska rycerstwa wegierskiego w bitwie pod
Mohaczem w 1526 roku (gdzie zginagt Ludwik II Jagiellonczyk) torowaly droge do pierwszego oblezenia
Wiednia w 1529 roku. (W:) Stanistaw Arnold, Adam Tatomir, Wiadystaw Kurkiewicz, Wiestaw Zurawski,
Drzieje swiata-chronologiczny przeglgd wazniejszych wydarzen, Torun 1972, s. 202, Norman Davies, Europa,
Krakow 203, s. 602.

3™ Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze to miasto (weg. Pozsony) bylo stolica Wegier od 1541 do 1784.
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oraz Siedmiogréd. Data kartowickiego traktatu nie oznaczata konca wojen z
Turkami, tyle, ze dalsze konflikty nie skupialy sie juz na terenach wegierskich®”.

Po zwyciestwie Habsburgéw pod Wiedniem rozpoczgt sie diugotrwaty
proces odwrotu Turkow. Habsburgowie osiggneli swoj gtéwny cel, ktérym byto
rozszerzenie Imperium i umocnienie jego wschodnich i potudniowo-wschodnich
granic. Dla krélestwa wegierskiego oznaczato to uwolnienie od osmanskiej
okupaciji, ale jednoczesnie ugruntowanie strefy wplywdéw habsburskich. Juz w
1687 roku zniesiono tu istniejgcg od ponad 700 lat monarchie elekcyjng, a
szlacheckie sejmy przemieniono w zwykte narzedzia do rejestrowania dekretow
krolewskich.

Faktem jest, ze w owym czasie Habsburgowie nie mogli skupi¢ catej uwagi
na zarzgdzaniu odzyskanymi terenami. Z jednej strony bowiem wcigz byli
zaabsorbowani konfliktami z Turkami, z drugiej zas, wraz z Anglig, Holandig i
wiekszoscig panstw Rzeszy, (takze z Portugalig i Sabaudig) prowadzili wojne
sukcesyjng o tron hiszpar']ski376. Dla Madziarow byfta to doskonata okazja do
podjecia walki o wikasng panstwowosc. Miato temu stuzy¢, zakrojone na wielkg
skale, powstanie Franciszka Il Rakoczego (Ferenc Rakoczi). Wziety w nim udziat
szerokie rzesze spoteczenstwa, wsréd ktdrych doniostg role pemili Kurucowie® .
Powstanie zostato sttumione, lecz niektore ze swobdd madziarskiej szlachty
przywrécono dzieki traktatowi zawartemu w Szatmar w 1711 roku. W
konsekwencji jednak upadek powstania i traktat — jak okreslit to Laszl6 Dobsay —
umocnity wladze Domu Habsburgéw i ustawity Wegry w roli pét-kolonii’®. Po
burzliwych wydarzeniach konca XVII i poczgtku XVIII wieku, wiadze na terenie
korony wegierskiej zaczat sprawowaé cesarz Leopold | (1658-1705), pdzniej Jozef
I (pan. 1705-1711) i Karol VI (1711-1740). Od lat 20. XVIII rozpoczat sie na

Wegrzech dtugotrwaty proces odbudowy kraju po wojnie. Druga potowa stulecia

7 W latach 1736-1739 miala miejsce druga wojna Austrii z Turcja, zakonczona klgska Austrii i pokojem w
Belgradzie (18 IX 1739 r.). Austria zwrdcita Turcji potnocna Serbi¢ z Belgradem. (W:) Stanistaw Arnold,
Adama Tatomir, Wiadystaw Kurkiewicz, Wiestaw Zurawski, Drzieje swiata, op.cit., s. 248.

376 powodem wybuchu konfliktu trwajacego w latach 1701-1714 bylo zajecie tronu hiszpanskiego przez
Filipa Burbona, wnuka kréla francuskiego Ludwika XIV.

377 Kultura muzyczna Kurucéw, oznaczajaca charakterystyczne pieéni, a takze np. Marsz Rakocziego,
uwazana jest za spadkobierczyni¢ tradycji Madziarow.

378 Laszl6 Dobsay, Abriss der ungarischen Musikgeschichte, Gyula 1993, s. 107.
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oznaczafa — ogolnie rzecz ujmujgc — rozwoj kulturalny kraju, wigzany zazwyczaj z

rzgdami cesarzowej Marii Teresy379

. Wéwczas ukonstytuowato sie polityczne
znaczenie PreRburga, ktory do 1784 roku byt stolicg krélestwa Wegier. W
PrelRburgu swoje siedziby miaty najwieksze rody arystokratyczne i one okreslaty

charakter oraz styl zycia kulturalnego, w tym — muzycznego.

6. 2. Kultura muzyczna Wegier a dziatalno$é kapel arystokracji®®°

Podobnie jak w innych rejonach Monarchii, zespoty Harmoniemusik na
terenie korony wegierskiej dziataty w kregu arystokratycznym, koscielnym i
wojskowym. Osrodki aktywnosci tych formacji instrumentalnych miescity sie w
miejskich rezydencjach ksigzat i biskupow, np. w Bratystawie, w Budapeszcie, jak
i na terenie licznych majagtkow ziemskich. A zatem patronat nad tego rodzaju
tworczoscig sprawowaty sfery, ktore takze w Wiedniu, w Czechach i na Morawach
posiadaty swoje Harmonien. Na uwage zastuguje jednak fakt, ze wsréd muzykéw
i kompozytorow dziatajgcych na Wegrzech dominujg nazwiska niemieckie

i czeskie®®'

. Przy blizszej obserwacji natomiast staje sie jasne, ze muzycy
wegierscy o wiele rzadziej uczestniczyli w tego rodzaju praktyce niz Czesi w
analogicznych zespofach dziatajgcych w kraju sw. Wactawa i na Morawach.
Zresztg skromny udziat Wegréw widoczny jest nie tylko w zespotach detych, lecz
takze w innych formach zycia muzycznego dworu i kosciota (muzyka koscielna).
Ten stan rzeczy wymaga poczynienia kilku uwag ogolnych, dotyczacych kultury
muzycznej na Wegrzech w XVIII wieku

W opracowaniach dotyczacych historii muzyki na terenie krélestwa Wegier
wiek XVIII opisywany jest jako czas wielkich przemian w kulturze muzyczne,.
Wedle Laszl6 Dobsay’a, lata 1720-1820 to na muzycznej mapie Wegier okres

wystepowania skrajnych przeciwienstw. Gtéwne rozroznienie dziatalnosci

7 W istocie rzady Marii Teresy na tym terenie siegaty dtuzej niz na to wskazuja daty. W 1745 roku bowiem
habsburski tron objat wielki ksiaz¢ Toskanii Franciszek I (1745-1765), ktérego malzonka byta Maria Teresa.
Jej wladza rozpoczela si¢ zatem juz w roli matzonki cesarza, a p6zniej dzieki objeciu tronu krélestwa Czech
i Wegier w 1765 roku. (W:) Norman Davies, Europa, op.cit., s. 692.

3%0 Wydzielenie Stowacji wynika z dzisiejszego podziatu terytorialnego. W XVIII wieku Stowacja nalezata
do krélestwa Wegier.

1 Laszl6 Dobsay, op. cit., s. 116.

163



muzycznej dotyczy kwestii recepcji elementow narodowych. W wieku XVIII
zaistniaty tu dwa réwnolegte procesy rozwojowe. Wraz z przejeciem witadzy przez
Monarchie srodowiska arystokracji oraz kosciota katolickiego staty sie naturalnym
miejscem rozpowszechniania twdrczosci o proweniencji wiedenskiej, niemieckiej,
a takze wiloskiej i czeskiej. Jednakze tego rodzaju dziatalnos¢ nie byta jedynym
przejawem aktywnosci muzycznej na tych terenach. Wraz z rozwojem kapel
arystokratycznych i orkiestr katedralnych réwnolegle kultywowano tu wegierskg
tradycje muzyczng. Mimo upadku powstania Rakoczego, przetrwata na przyktad
wegierska muzyka ludowa pochodzgca z kregu Kurucow, ktérych piesni stanowig
zrodio starowegierskich motywdéw muzycznych. Najbardziej znanymi symbolami-
emblematami tej tradycji sg piesn i marsz RakoczegoSSZ. Pielegnowaniu muzyki
wegierskiej stuzyta takze muzyka werbunkowa, ktérej nazwa pochodzita od
ceremoniatu werbowania rekrutbw do wojska, podczas ktorego wykonywano
wegierskie piesni i utwory rozrywkowe (verbunkos-musik, Werbungsmusik). Na
przetomie XVIII i XIX wieku wyrazicielami idei muzyki werbunkowe;j stali sie takze
kompozytorzy obcego pochodzenia, tacy jak np. Dittersdorf. Wiadomo tez, ze
twodrczoscig spod znaku verbunkos interesowali sie: Beethoven, Weber, Mozart,
Haydn i Brahms.

W tym kontekscie, istotne wydaje sie rozroznienie dwoch typow
pierwiastkow muzyki wegierskiej:
a) elementy wegierskie w stylizowanych czesciach, wchodzgcych w sktad form
cyklicznych, charakterystycznych dla klasycyzmu wiedenskiego (w tym utwory
Harmoniemusik — np. cze$ci typu Rondo fresco Hungaria lub Marcia ungaria).
b) repertuar opatrywany wspolnym tytutem verbunkos, ktdrego najwazniejszym
celem byto zamanifestowanie wegierskich tradycji muzycznych.

Pierwszy typ recepcji elementow narodowych jest charakterystyczny dla
tworczosci powstajgcej na dworach arystokracji oraz w rezydencjach dostojnikow

koscielnych. Elementy wegierskie wpisujg sie tu w konglomerat rozmaitych

3#2 7 tego kregu wywodzi si¢ podwojnostroikowy instrument dety o nazwie tarogato. Ryciny ukazuja
muzykow grajacych na tarogato podczas jazdy konnej. Tarogato to instrument podobny do szatamai o
waskim przekroju z szerokg czarg glosowa. Z czasem jego budowa ewoluowala w kierunku klarnetu.
Przejawiato si¢ to w zmianie brzmienia — z silnego i jasnego ku bardziej §piewnemu. Muzyka wegierska
pochodzaca z XIX wieku byla na poczatku XX wykonywana przez Jézcefa Schunde Vencela na tarogato.
(W:) Die Musik der Kurutze-Zeit (18. Jahrhundert), ,Musica Pannonica“, t. 4, red. Wolfgang Suppan,
Oberschiitzen 2000, s. 89. Schunda zaopatrzyt tarogato w klarnetowy a raczej saksofonowy ustnik. (W:)
Sachs Curt, Historia instrumentow muzycznych, thum. Stanistaw Olgdzki, Krakow 1989, s. 394-394.
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stylizacji, wraz z pierwiastkami wioskimi, niemieckimi, czeskimi, polskimi i innymi.
Natomiast drugi typ manifestacji cech muzyki wegierskiej jest charakterystyczny
dla dziatalnosci muzycznej rozwijanej w srodowiskach $Swieckich szkot oraz
katolickich kolegiat. Ten krgg wykonawczy charakteryzowat sie aktywnym
udziatem wegierskich studentéw, podtrzymujgcych przy okazji Swigt i uroczystosci
np. tradycje muzyki ludowe;j**.

Obecnos¢ elementow wegierskiej muzyki tradycyjnej zwigzana bytg takze z
wykraczaniem poza ramy systemu feudalnego. Przyczynit sie do tego awans
klasy sredniej — mieszczanstwa. Organizacja zycia muzycznego bedgca do tej
pory domeng ksigzat i dostojnikow koscielnych stata sie takze udziatem nowej,
zamoznej klasy spotecznej. W drugiej potowie stulecia pod jej patronatem
powstato w miastach wiele zespotow i scen muzycznych, ktore cieszyly sie
rosngcq popularnoscig. Tworzyty sie kapele cyganskie, zespoty wojskowe czy np.
orkiestra Bergmanna.

Czy owo rozwarstwienie zycia muzycznego, ktére przebiegato najczesciej
wedle kryterium narodowosciowego, moze postuzy¢ za wyttumaczenie faktu dos¢
skromnego udziatu muzykow wegierskich w kulturze muzycznej Habsburgéw, a w
tym w kreacji Harmoniemusik? Kwestia ta wymagataby podjecia dodatkowych
badan. By¢ moze wobec alternatywnych sposobow dziatalnosci muzycznej artysci
wegierscy nie byli tak zainteresowani pracg na dworze czy w kosciele i wybierali
udziat w orkiestrach i zespotach kultywujgcych narodowg tradycje muzyczna.
Odroznia to srodowisko wegierskie od innych rejonéw Monarchii, gdzie aktywny
udziat nizszych warstw spotecznych w zyciu muzycznym dworu, a zwtaszcza
diecezji, wynikat z przekonania, ze kariera muzyczna osadzona w strukturach
Imperium Austro-Wegierskiego byta jedyna szansg uprawiania tego zawodu>®*.

Mimo przemian spotecznych konca XVIII wieku, oznaczajgcych -
najogolniej mowigc — coraz wiekszg niezaleznos¢ muzykow, nie oni jednak
decydowali o ksztatcie kapeli i doborze instrumentalistéw, zwlaszcza w latach 50 i
60., kiedy w ramach dworskich struktur muzycznych zaczynaty dziata¢ formacje

dete nazywane Feldmusik i Tafelmusik (np. w Eisenstadt). Nieco swiatta na te

3% Wolfgang Suppan, Die Musik der Kurutzen-Zeit (18. Jahrhundert), op. cit., s. 93.

3 W Czechach powszechno$é wyboru takiej drogi wynikata z faktu, ze byt to jedyny sposob na spoteczny
awans.
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kwestie rzucajg swiadectwa patrondow zycia muzycznego na dworze i w kosciele.
Organizujgc lub reorganizujgc zycie muzyczne, ksigzeta, hrabiowie i biskupi
sprowadzali artystow z Wiednia i Pragi, by w stosunkowo krotkim czasie tworzy¢
zespoty prezentujgce wysoki poziom artystyczny. W ramach np. jednej z takich
reorganizacji, ktorg w 1742 roku zlecit proboszczowi katedry w Pecs biskup,
nawigzano korespondencje z kolegiatg katedry sw. Szczepana w Wiedniu. W
rezultacie proboszcz sprowadzit Franza Antona Paumonna, cztonka choru
katedralnego (oraz kompozytora), ktéry zgodzit sie objg¢ posade kapelmistrza, a
takze zobowigzat sie do sprowadzenia nowych muzykow i odpowiednich
instrumentow®®. Takze biskup Adam Patatisch (GroRwardein — czes. Velky
Varadin) wystat dyrektora swojej kapeli Carla von Dittersdorfa w podréz do
Wiednia i Pragi z listg muzykdéw, ktorych miat zaangazowac: Powiedziatem sobie,
Ze na swojg kapele moge przeznaczy¢ szesnaScie tysiecy ztotych rocznie. Ma
Pan tutaj wykaz jej najprzedniejszych cztonkow, tu natomiast jest drugi, w ktorym
Znajdujg sie nazwiska tych, ktorych chciatbym pozyskac. Powierzam Panu zatem
sprawe zaangazowania tych osob. Na moj koszt udacie sie do Wiednia i do Pragi.
Bedzie Panu towarzyszy¢ moj zarzgdca, aby z wszystkimi mogt Pan zawrzec
umowy>%.

Do osrodkow arystokracji na Wegrzech przenikaty zatem struktury
organizacyjne zespotow i orkiestr (w tym Harmoniemusik) wyksztatcone w innych
rejonach Monarchii. Misja stworzenia zespotow dworskich i koscielnych zostata
powierzona artystom dziatajgcym wczesniej w Wiedniu oraz w innych osrodkach
(np. w Pradze). Warty podkreslenia jest fakt, ze byli to gtdwnie artysci czescy i
morawscy. Adolf Meier w artykule Die Pre3burger Hofkapelle des Firstprimas
von Ungarn Fiirst Joseph Batthany, in Jahren 1776 bis 1784 stwierdza, ze
struktura, administracja, repertuar, a takze praktyka artystyczna kapel na
Wegrzech w istocie odpowiadaty normom wiedenskim. W praktyce jednak

organizacja zycia muzycznego byta mozliwa dzieki dziatalno$ci muzykow

3% Ibidem, s. 106.

3y zpominky hudebnika XVIII. stoleti — svemu synu diktoval Karel Ditters z Dittersdorfu, thum. Vaclav
Bélohavy, op.cit., s. 102.
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czeskich i morawskich, stanowigcych rodzaj niewyczerpanego muzycznego
potencjatu®®’.

Powyzsze tendencje zaznaczyly sie w ramach organizacji zespotow
Harmoniemusik  powstatych  pod  patronatem  nastepujgcych  rodzin
arystokratycznych:

1. Esztarhazy®®
a. krag ksigzat Esztarhazy
- Eisenstadt (weg. Kismarton), patac Eszterhaza (weg. Fertdd®®) i Kitse (w
tych osrodkach dziatat Joseph Haydn);
- Pre3burg;
b. hrabiowska linia Esztarhazy

- PreRburg;

- Bernolakovo (weg. Cseklész, na terenie dzisiejszej Stowacji);

- Tata (nieopodal dzisiejszego Budapesztu) i Csakvar;

2. Erdédy®®;
- Pref3burg;
- takze m.in. w Kohfidish;
3. Grassalkowitz
- Pref3burg;
- Wieden;
4. Batthyany w PreBburgu®’
5. Hrabia Festetics w Keszthely

%7 Adolf Meier, Die Prefsburger Hofkapelle des Fiirstprimas von Ungarn Fiirst Joseph Batthany, in Jahren
1776 bis 1784, op.cit., s. 82.

3% Nazwisko rodu jest roznie pisane. Wedle pisowni wegierskiej — Eszterhdzy, niemieckiej — Esterhazy.
*¥Tu znajduje si¢ wielki patac Eszterhazych, nazywany wegierskim Wersalem.

% Przy nazwiskach rodow ksigzecych i hrabiowskich wymienione zostaty ich najwazniejsze siedziby, z
ktorych pochodza wiadomosci o dziatalnosci Harmoniemusik. Jednakze poza wymienionymi siedzibami
poszczegolne rody miaty wiele réznych majatkoéw i rezydencji. Na przyktad rod Erdédy poza siedzibami w
PreBburgu i Kohfidisch posiadat patacyk na wzgorzu Budy, gdzie dzi§ miesci si¢ budapesztanski Instytut
Muzykologii.

391 Poza kapela biskupa Batthyany artystycznie wazna byla takze kapela biskupa Patatisch w GroBwardein, o
ktorej dziatalno$ci wspomina jej muzyczny dyrektor Carl von Dittersdorf. Vzpominky hudebnika XVIII.
stoleti —svemu synu diktoval Karel Ditters z Dittersdorfu, op. cit. We wspomnieniach Dittersdorfa nie ma
jednak zadnych informacji, $wiadczacych o dziatalno$ci Harmoniemusik na dworze biskupa. Wiadomo takze
o kapeli ksigcia Alberta Sachsen-Teschen, o ktorej brak jednak blizszych informacji.
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6. Csaky w Humenné (dzisiejsza Stowacja)

7. Harmonie palatyna Jézefa w Budzie®%

(Budapeszt).

Dziatalnos¢ tych zespotéw nie wyczerpuje zagadnienia Harmoniemusik na
Wegrzech; wymaga ono podjecia dalszych szczegdtowych badan. Wiadomo np.,
ze w latach 60. i 70. w Srodowisku wojskowym sporo zespotéw w ramach tzw.
muzyki regimentowej lub putkowej przybierato profil obsadowy Harmonie. Z catg
pewnos$cig zespodt sktadajgcy sie z 2 ob., 2 cr., 2 fg. posiadat generat Karolyi
Batthyany, czego dowodem jest wystep Feldmusik generata Karolyiego 18
sierpnia 1774 roku na jubileuszu 50-lecia powstania kurii w Peszcie®®. W
miejscowosci Eperies na terenie dzisiejszej Stowacji w 1774 roku stacjonowata
austriacka formacja tytutowana jako Hautboistenbande ksiecia Nadasdy,
sktadajgca sie z 4 oboistow, 2 waltornistow, 2 fagocistow i kapelmistrza Ladislava
Rettiga®®*.

6. 3. Harmoniemusik w srodowisku hrabiow Eszterhézych395

Dziatalnos¢ zespotu ksigzat Eszterhazych, zrekonstruowana przez Rogera
Hellyera, zostata oméwiona przy okazji Harmoniemusik wiedenskiej. Osiggniecia
artystyczne dworu w Eisenstadt staty sie znane za sprawg postaci Josepha
Haydna, ktory przez wiele lat nie tylko nadawat artystyczny ksztatt temu

$rodowisku, ale takze w pewnym okresie uratowat je od catkowitej likwidacji®®.

392 Ksigze Jozef, palatyn Wegier byl wielkim patronem dzialalno$ci muzycznej. Zatrudnial o§mioosobowa
Harmonie. Sposrod bogatej spuscizny Georga Druschetzky’ego kilka utwordéw zostalo skomponowanych dla
tego zespotu. Znane sg nazwiska muzykoéw, poza tym jednak brak blizszych informacji o tej formacji. Dane
muzykdéw: por. Ein vergessener oOsterreichischer Musiker, (W:) Festschrift Joseph Schmidt—Gorg zum 70.
Geburstag, Bonn 1967, 455. Por. Dorottya Somorjay, Georg Druschetzky (1745-1819) — Partitas for Winds,
,Musicalia Danubiana”, t. 4, Budapest 1985, s. 25, przyp. 5.

3% péter Halasz, Anton Zimmerman — Four Symphonies, op.cit., s. 50.

% Emil Rameis, Die dsterreichische Militirmusik — von ihren Anfiingen bis zum Jahre 1918, op. cit., s.101-
105.

3% W literaturze przedmiotu sporo uwagi poswieca sic zazwyczaj ksiazecej linii tego rodu (por. Hellyer,
Gillaspie), natomiast muzyczna dziatalno$¢ zespolu pod patronatem hrabidw Eszterhazy, rezydentow
miejscowosci Tata i Csdkvar, jest zupelnie nieznana. Na istnienie zbioru Harmoniemusik wskazaly mi
przypadkowo odnalezione utwory Wenzla Sedlaka w Bibliotece Szechenyi w Budapeszcie oraz uwagi
dyrektora Instytutu Muzykologii Pétera Halasza, ktéremu w tym miejscu wyrazam szczego6lng wdzigcznosc.

% Ksigze Anton, nastepca Mikotaja (po jego $mierci 28 sierpnia 1790), zwolnil niemal wszystkich
muzykow na dworze. Pozniej jednak skorygowat t¢ decyzje i pozostawil zespot Harmonie. Jak sugeruje

168



Jednakze Eisenstadt to nie jedyny osrodek muzycznej aktywnosci tego rozlegtego

rodu. Stosunkowo mato znane w literaturze przedmiotu®®’

jest srodowisko
muzyczne hrabiow Eszterhazych, gdzie posrdod spuscizny znalazta sie spora
grupa kompozycji przeznaczonych na Harmonie. Gtowne siedziby Zzycia
muzycznego tej linii rodu znajdowaty sie w Pre3burgu oraz w miejscowosciach:
Csakvar, Tata>*® i Bernolakovo (weg. Cseklész, stow. Ceklis).

Historia Esztarhazych-hrabiéw, rezydujgcych w miejscowosciach Csakvar i
Tata (okreg Gesztes), siega konca XVII wieku, kiedy to centralng siedzibg rodziny
byt Csakvar. Dobra w Tata zostaty nabyte w 1727 roku. Wéwczas majatek zostat
podzielono pomiedzy dwoch braci: Jozefa (sedziego okregowego), ktéry otrzymat
miejscowos¢ Tata, oraz Franza (tytutowanego jako skarbnika), ktéry zajat
Csakvar. Na poczatku lat 60., dzieki architektowi Jakubowi Fellnerowi, obie
miejscowosci (Tata i Csakvar a takze Papa) zyskaty nowe, barokowe siedziby®®.

Utwory pochodzgce ze zbioru hrabiéw znajdujg sie w kosciele farnym w
miejscowosci Tata (400 utworéw). Te manuskrypty staly sie podstawg do
zidentyfikowania dalszych 700 kompozycji, znajdujgcych sie dzis w Bibliotece
Narodowej Széchenyi w Budapeszcie. Dzieta te uznano - na podstawie trzech
typdw oznaczen katalogowych (np. jeden z nich to charakterystyczne, niebieskie
numery inwentarzowe) — za dalszg cze$¢ zbioru Tata. Skatalogowania dziet oraz
zebrania wiadomosci o zyciu muzycznym dokonat Kornel Bardos wraz z llong
Borsai i Veronikg Varrinecz. Nie zachowaty sie Acta Musicalia, jak to miato
miejsce w przypadku ksigzat z Eisenstadt, stad brak pewnych sSwiadectw

dziatalnosci muzycznej. Informacje o zyciu muzycznym autorzy zaczerpneli z

Roger Hellyer, stato si¢ tak dzigki wstawiennictwu Haydna. Por. Roger Hellyer, The Wind Ensemble of the
Esterhazy Princes, 1761-1813, op.cit., s. 16.

7 Zarowno Wind Ensemble Sourcebook jak i monografia Rogera Hellyera nie wspominaja o dziatalnosci
tego osrodka muzycznego.

% Miejscowos¢ te mozna napotkaé dzis, jadac z Budapesztu do Wiednia. W czasie I wojny $wiatowej
rezydencja hrabiow stuzyta jako szpital.

3% Wowezas takze ksiaze Mikotaj mogt wprowadzi¢ sic do nowego patacu. W miejsce lozy mysliwskiej w
Siittér, powstat stynny Patac (Fertdd), ktory miescit w sobie m.in. teatr operowy i marionetkowy. (W:)
Roger Hellyer, The Wind Ensemble of the Esterhdzy Princes, 1761-1813, op. cit.,, s. 7. Na Wegrzech
powstato takze wiele innych zamkoéw arystokracji, jak np. Széchenyi w Nagycenk, Festetics w Keszthely,
Rudnyaszky w Nagytétény. (W:) Kornel Bardos, Neue Forschungen zum Musikleben in der Estarhdzy-
Familie in Tata und Csakvar, ,,Haydn-Jahrbuch®, t. 10, 1978 , s. 29-35.
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owczesnej prasy oraz z archiwum dokumentujgcego sprawy gospodarcze i
majatkowe*®.

Pierwsze wzmianki o zyciu muzycznym hrabiego Jozefa Eszterhazy z Taty
i brata Franza z Csakvar pochodzg z lat 1720-1750 i sg zwigzane z rezydencjami
hrabiow w Prelburgu i na zamku w Csekles (stow. Bernolakovo). Wsréd
dokumentow znajdujg sie wiadomosci o studiach muzycznych, ktére miodzi
hrabiowie odbywali w Nagyszombat (Trnava), w Wiedniu oraz w Bratystawie*®'. O
zyciu muzycznym w rezydencji w Tata zaswiadcza kilka dokumentéw
informujgcych o wystepach niewielkiej orkiestry przy roznych okazjach (imieniny i
urodziny hrabiego, wizyty gosci). Zespot ten zaczat formalnie dziata¢ od 1746
roku. Wowczas dzieki specjalnej umowie, odnawianej co szes¢ lat do 1806 roku,
hrabia potroit wydatki przeznaczone na dziatalnos¢ orkiestry i choéru. Ksiegi
rachunkowe $wiadczg o zatrudnianiu 7-8 muzykow pod przewodnictwem
dyrektora choéru (Regenschori) z Tata. Wiadomo takze, ze dziatalno$¢ muzyczna
zaréwno orkiestry, jak i chéru miata charakter staty a nie tylko okazjonalny.
Muzycy regularnie wystepowali w niedziele i w Swieta. Poza tym musieli oni takze
towarzyszy¢ hrabiom podczas ich pobytu na zamku, za co byli oddzielnie
optacani. Na przyktad za uczestnictwo w uroczystosci otwarcia gimnazjum
Piaristow, ktére w 1770 roku wtasnym sumptem zatozyli hrabiowie Eszterhazy w
Tata, orkiestra farna otrzymata okoto 8-12 guldendw.

Zycie muzyczne w Csakvar w XVIII wieku nie miato tak regularnego
charakteru. W tutejszym kosciele takze funkcjonowat chor, lecz wystepowat on
jedynie przy okazji Swiat i sktadat sie z dobrowolnie w nim pracujgcych muzykéw
miejscowych. Za udziat w koécielnych uroczystosciach dostawali oni
wynagrodzenie, lecz nie byli opfacani regularnie (miesiecznie). Wiadomo
natomiast, ze dziatat tutaj teatr, o ktorym zachowato sie wiele wiadomosci
dotyczacych strojow, oswietlenia i napraw (brak informacji o repertuarze). Jak

podkresla Kornel Bardos, dokumenty Swiadczg niezbicie, ze na zamku byta

49 Archiwum regionalne oraz Archiwum Komitackie (komitaty — okregi ustanowione przez XVIII-wieczng
Monarchi¢ na terenie Wegier).

1 Dokumenty te zawieraja dane dotyczace miesigcznych honoraridw nauczycieli, jak np. J. Umstatta z

Trnavy, Georga Reutera ,,starszego”, Johanna Baptista Peyera — wiedenskiego organisty dworskiego. Poza
tym mozna tu znalez¢ informacje o zakupie nut.
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wykonywana muzyka, lecz nie znalazty sie do tej pory jakiekolwiek blizsze
informacje na ten temat.

Poniewaz tylko w latach 1763-1765 dwie rezydencje mialy jednego
zarzadce, w XVIIl wieku nie odnajdujemy muzycznych powigzan tych dwdch
osrodkow. Zupetnie inaczej sytuacja przedstawiata sie w latach 1811-1856, kiedy
majgtki Tata i Csakvar byty w posiadaniu hrabiego Mikotaja (nosit godnos¢ tzw.
szambelana). Wowczas do obowigzkéw muzykow z siedziby w Tata nalezaty
takze wystepy w miejscowosci Csakvar. Istotne zmiany, dotyczgce dziatalnosci
koscielnego choru, ktoremu patronowat hrabia Franz w majatku Tata, rozpoczety
sie w roku 1806. Na stanowisko dyrektora chéru hrabia zatrudnit tu Bernarda

Mennera*®?

i zawart z nim, a takze z cztonkami zreorganizowanego zespotu,
umowe, wedle ktérej miata tu powstac orkiestra. Hrabia zalecat takze, aby kazdej
niedzieli i podczas swigt w kosciele wykonywano msze badz litanie ,z muzyka”.
Poza tym 6w patron zyczyt sobie, aby muzyka — dobrana wedle jego gustu —
rozbrzmiewata w rezydencji. Nadto umowa obejmowata wykonywanie utworéw o
charakterze tanecznym oraz organizowanie prywatnych lekcji. Z inicjatywy
hrabiego na terenie posiadtosci powstata szkota muzyczna, ktorej dyrektorem
zostat Bernard Menner. Zadaniem gimnazjum w pierwszej kolejnosci miato by¢
ksztatcenie przysztych spiewakdw na potrzeby choéru, jednakze w jej programie
znajdowaly sie takze zajecia z zakresu muzyki instrumentalne;.

Warto podkreslic, ze stworzenie orkiestry i szkoty oraz zreorganizowanie
chéru byty zastugami hrabiego Franza (petnigcego funkcje ambasadora), ktory
zapoczatkowat ere rozkwitu zycia muzycznego w tym osrodku. Jego $mieré w
1811 roku nie przerwata tego procesu; byt kontynuowany przez szambelana,
hrabiego Mikotaja (bratanka ksiecia Franza). Hrabia Mikotaj spedzat w dobrach
Tata od dwdch do trzech miesiecy dwa razy do roku. Do 1824 roku, w zwigzku z
przebudowg zamku w Csakvar, hrabia pozostawat w majgtku Tata, pdzniej jednak

przeniost sie do Csakvar*®®. Mikotaj Eszterhazy, podobnie jak wigkszo$é rodu,

492 pochodzit ze Slaska. Jego ojciec mial dom w Peszcie.

493 Skomplikowato to mocno zycie muzykom, ktérzy musieli organizowaé zycie muzyczne w nowej siedzibie
hrabiego, podczas, gdy ich domy i rodziny znajdowaty si¢ w Tata.
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styngt z umitowania muzyki. Podczas swoich licznych podrézy nabywat wiele
utworéw, aby wzbogacaé nimi repertuar swojej orkiestry**,

Chociaz brakuje bezposrednich informacji dotyczgcych praktyki
Harmoniemusik, to mozna jednak stwierdzi¢, Zze struktura organizacyjna zycia
muzycznego stworzona przez hrabiego Franza dawata doskonate podstawy do

0% (a3 takze

uprawiania wielu gatunkéw muzycznych, w tym utworéw na grupe detg
dla ksztatcenia Spiewakoéw i instrumentalistow). Poza tym osobiste zamitowanie
do muzyki oraz zyczenie, aby instrumentalisci dbali o Swieckie i rozrywkowe zycie
muzyczne w rezydencji, stwarzaty doskonate warunki dla wystepow tego rodzaju
formaciji .

Wiasciwosci Harmoniemusik zgromadzonej w zbiorze dowodzg, ze jest to
repertuar powstajgcy gtownie w pierwszej potowie XIX wieku. W zbiorze znajduje
sie takze grupa utworow oryginalnych (np. autorstwa Giovanniego Spergera, Jana
Wendta, Bernarda Mennera). Repertuar na Harmonie pochodzi gtdwnie z
Wiednia. Pojawiajg sie tu wiedenskie wydawnictwa Journal fiir Harmonie,
charakterystyczne dla XIX wieku. Swiadczg o tym np.:

- uwertura Egmont L. van Beethovena zaaranzowana na Harmonie przez
Friedricha Starke’a (sygn. ZR 688%%°);

- Pieces d’Harmonie a six Parties, tires, des Oeuvres, dr Mr Pleyel [pis. oryg.], a
Offenbach ssur le Mein, Chez J. André (sygn. ZR 701), (?) Bischa;

- transkrypcja Johann von Paris Frangoisa Adriena Boieldieu pt. Journal fiir
Neunstimmige Harmonie, Wien, im Verlage der K K pr. Chemischen Druckerey
am Graben, sygn. Z 37642;

- opera Der Augenarzt Adalberta Gyrowetza (Vojtécha Jirovca) zaaranzowana na
Harmonie przez Friedricha Starke’a, Musikdir. in k. k. Infant Colloredo Mansfeld,
Wien bei Pietro Mechetti, sygn. Z 43671);

%% Kornel Bardos, Neue Forschungen zum Musikleben in der Estarhdizy-Familie in Tata und Csékvar, op. cit.
,8.32-33.

05 Swietnoéé zycia muzycznego w tym oérodku doceniata cesarzowa i krolowa, ktéra odwiedzita w 1808
roku posiadto$¢ w Tata i wowczas — jak zaznacza Kornel Bardos - orkiestra petnita wazna role. Nieco pdzniej
Tata stata si¢ takze miejscem doniostym politycznie, poniewaz wiasnie tu, w 1809 roku cesarz Franz
podpisat Pokoj Wiedenski konczacy wojne austriacko-francuska. Por. Ibidem.

%6 Syenatury zaczynajace sig literami Z oznaczaja wydawnictwa, MS natomiast to manuskrypty.
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- aranzacja czesci z opery Aschenbrédel Nicolo Isouarda (eine Zauberoper in 3
Acten) pt. Journal fiir 6stimmige Harmonie — No IV. Wien, im Verlage der k k pr.
Chemischen Druckerey am Graben, sygn. Z 25515.

Wiedenski  profil  repertuaru  uwidocznit sie takze w licznie
reprezentowanych transkrypcjach Wenzla Sedlaka®®’, twércy, ktérego dzieta byty
bardzo popularne w stolicy Monarchii, a takze w innych osrodkach. Na kartach
tytutowych niektérych z tych utworéw pod nazwiskiem autora czesto znajduje sie
adnotacja kapelmistrz ksiecia Liechtenstein, co dowodzi, ze byty to transkrypcije
powstate po roku 1812, wéwczas to bowiem kapela ksiecia Liechtenstein zostata
reaktywowana (po czterech latach przerwy), a jej kapelmistrzem zostat Sedlak
(wczesniej byt zastepcg Josepha Triebensee). W innych przypadkach zas data
pierwowzoru transkrypcji wskazuje na jeszcze pozniejsze lata mozliwego
powstania opracowan na zespo6t Harmonie. Oto lista transkrypcji Wenzla Sedlaka
znajdujgcych sie w zbiorze Tata.

Gioachino Rossini:

Corradino 1-2 Theil, 2 ob., 2 cr., 2 fg., 2 tr., sygn. MS Mus V. 314

Tancredi, opera fiir 9 Stimmige Harmonie mit Begleitung 2 Trompetten, 2 cl., 2
ob., 2 cr.,, 2 fg., cfg., sygn. MS Mus IV. 1242

Die Belagerung von Corinth fiir 11 Stimmige Harmonie, 2 ob., 2 cl., 2 cr., tr., 2 fg.,
Theil 1, sygn. MS Mus IV. 1592

Die Belagerung von Corinth Theil 2, sygn. MS Mus IV. 1585

Die Belagerung von Corinth Theil 3, sygn. MS Mus IV. 1565

Vincenzo Bellini:

Norma, fur 9 stimmige Harmonie mit Begleitung. [von] 2 Trompetten 2 ob., 2 cl., 2
cr., tr., 2 fg., MS Mus IV. 315

Montechi et Capuletti, fiir 9 Stimmige Harmonie mit Begleitung 2 Trompeten, 2
cl., 2 ob., 2 cr., 2 fg., cfg., MS Mus IV. 342

Gaetano Donizetti, Anna Bolena, opera: 1-2. Theil; eingerichtet fiir 9 stimmige
Harmonie von W. Sedlak, 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., cfg., sygn. MS Mus IV.326

7 Na podstawie transkrypcji znajdujacych si¢ w katalogu utworéw wykonywanych przez cesarska
Harmonie wiadomo, ze kompozycje Sedlaka wspottworza nastepng generacje kompozytorow
Harmoniemusik (Wendt zmart na poczatku XIX wieku). W tym konteks$cie moze nieco dziwi¢ catkowity
brak transkrypcji Wendta, zwtaszcza, ze oryginalne Partity tego tworcy znajduja si¢ w zbiorze Tata.
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Daniel Frangois Esprit Auber, Fra Diavolo, fiir 9 stimmige Harmonie eingerichtet
von W. Sedlak, sygn. MS Mus IV. 327
Louis Joseph Ferdinand Hérold, opera Zampa, 1-2. Theil fiir 9 stimmige
Harmonie, 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., cfg., sygn. MS Mus IV. 350,
Adalbert Gyrowetz*®:
Ballet Die Pagen des Herczog von Vendome filir 9 Stimmige Harmonie
eingerichtet von Wenzel Sedlak, 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., cfg., sygn. MS Mus IV.
545
Ballet Die Pagen des Herczog von Vendome fiir 6 Stimmige Harmonie
eingerichtet von Wenzel Sedlak, 2 cl., 2 cr., 2 fg., MS Mus V. 542.
Joseph Kinsky, Ballet: Die kleine Diebin, 2 cl., 2 cr., 2 fg., cfg., sygn. MS Mus IV.
1132.
Loiseau vom Persuis, Ballet Nina oder die Wahnsinnige aus Liebe, 2 ob., w cl.,
2 cr., 2 fg., MS Mus IV.1619.
Giacomo Meyerbeer, Robert der Teufel, 1 Theil, fiir die 11 stimmige Harmonie, 2
ob.,2cl., 2cr., 2fg., 2tr., cfg., MS Mus IV. 1620*%°
Nicolo Isouard, Opera Joconde, 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn. MS Mus IV. 1730,
Gallenberg, Ballet Theodosia, fir 9 Stimmige Harmonie mit Begletung 2
Trompeten, 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., cfg., sygn. MS Mus IV. 732.
Luis Antoine Duport, Der blbde Ritter oder die Macht der Frauen, ein grosses
pantomimisches Ballet fir 9 stimmige Harmonie, 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., 1 cfg.,
sygn. Z 43670

Recepcja tworczosci Wenzla Sedlaka wpisuje sie rzecz jasna w wiedenski
profil tego zbioru i zespotu. W katalogu utwordéw, ktére miata w repertuarze
Harmonie cesarska, pochodzacym z 1856 roku*'®, takze znajdujg sie transkrypcje
sygnowane jako dzieta Wenzla Sedlaka - kapelmistrza ksiecia Liechtenstein.
Mozna zatem zatozy¢, ze jego utwory funkcjonowaty wowczas na coraz szerszym

rynku i zostaty sprzedane do kilku osrodkow*!".

408 Opery Gyrowetza zostaty takze zaaranzowane przez Bernarda Mennera, sygn. MS Mus. 1637.

99 Istnieje takze drugi egzemplarz pod sygnaturg Ms. Mus. IV. 344.

M0 Katalog simtlicher in dem KK Hof-Musik-Archiv vorhandenen Biicher u. Musikalien.1856, op.cit.

11 Niektore z tych tytutéw, jak np. Rossiniego Tancred i Corradino, Herolda Zampa, Belliniego Montecchi

et Capuleti, Boieldieu Johann von Paris, znajduja si¢ wsréd wykazu transkrypcji katalogu cesarskiego. W
przypadku transkrypcji opery Belliniego Montecchi et Capuleti i opery Zampa Herolda, autor opracowania,
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Wiedenskag proweniencje repertuaru zespot w Tata zawdzieczat zapewne —
poza czesto podrozujgcym hrabig Mikotajem — bardzo aktywnemu organizatorowi
zycia muzycznego, kompozytorowi oraz dyrektorowi chéru Bernardowi
Mennerowi*'?. Swoje zawodowe zycie niemal w catosci (40 lat pracy) po$wiecit

temu osrodkowi. Dzieki niezwyktej energii*'®

oddawat sie pracy bez reszty, z
jednej strony zajmujgc sie kwestiami artystycznymi, tzn. probami z orkiestrg, z
drugiej zas poswiecajgc czas na organizacje zaplecza zespotu, czyli zakup nut i
instrumentéw (w Wiedniu, Budzie i w miejscowosci Gyér). Jego praca, a takze
dziatalnosS¢ zespotu, jaki stworzyt, byta doceniana, o czym Swiadczy regularny
wzrost wynagrodzen. Oprdcz podstawowych uposazen na poczatku (tj. od 1806
roku) dyrektor chéru dostawat 200 guldendéw rocznie, pieciu muzykéw - 70,
organista zas 30 guldenéw (dwoch pomocnikow — 20) na rok. Natomiast juz w
1812 roku pensja dyrektora wzrosta do 300, a wynagrodzenie jego muzykow
wahato sie od 120 do 180 guldenow*'*,

Muzycy tworzgcy zespot hrabiego Mikofaja pochodzili z Austrii, Czech
i Moraw. Byli oni optacani jako artysci zawodowi (ich funkcje w wiekszosci

znajdujg sie na liscie ptac) i nie petnili obowigzkow pozamuzycznych. Fakt ten

ktére omawia 6w cesarski katalog, Roger Hellyer, nie jest pewien autorstwa Sedlaka, a zatem bezposrednia
konfrontacja ze zbiorem Tata mogtaby pomdc rozstrzygna¢ kwestie autorstwa. Jesli idzie o transkrypcje oper
Rossiniego: Corradino 1 Tancred autorstwa Sedlaka, znajdujace si¢ w zbiorze Tata, to z duzym
prawdopodobienstwem mozna przyjaé, ze s to te same, ktore wyszczegodlnia katalog cesarski. Poréwnanie
transkrypcji opery Boieldieu Johann von Paris (prawdopodobnie manuskryptu) ze zbioru cesarskiego i wersji
drukowanej z Tata mogloby odpowiedzie¢ na pytanie, czy recepcja tworczosci Sedlaka na Wegrzech
obejmuje takze ten utwor. Recepcja ta to jeszcze jeden argument przeczacy tezie Hellyera (Roger Hellyer,
Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op.
cit., s.141), ze utwory Sedlaka mimo adnotacji o liechtensteinowskiej proweniencji zamoéwit u tworcy cesarz
Jozef II. Warto dodaé, ze jeszcze wiecej transkrypcji Sedlaka, z okresu kiedy byt liechtensteinowskim
kapelmistrzem, odnalez¢é mozna na Morawach, w archiwum brneniskich Augustynian (tytuly te pokrywaja
si¢ takze z utworami ze zbioru Harmonie cesarskiej). Te kompozycje mozna odnalez¢ w zestawieniu calego
repertuaru zespotu Augustynian znajdujacym si¢ w artykule Jifiego Sehnala pt. Die Bldserharmonie des
Augustinerklosters in Altbriinn, op. cit., s. 137-141.

412 Znanych jest okoto 40 jego kompozycji (byé moze istnieje wiecej). Migdzy innymi: 1 symfonia
(ouverture), 3 opery, 1 kantata, 6 mszy, 8 motetow, 1 piesn wegierska z tow. fortepianu, oraz liczne
kompozycje okolicznosciowe jak np. utwor pt. Und gespringt die fremden Lande na sopran solo, chor
mieszany i orkiestre, skomponowany na wyjazd hrabiego Mikotaja do Wiednia. Oprocz licznych transkrypcji
na Harmonie, jest takze autorem parodii sekstetu z opery Lucia z Lammermoor, ktory poshuzyt za podstawe
(z tacinskim tekstem), do stworzenia Offertorium. Dotozyt takze do glosow mszy Palestriny partie
instrumentalne i organowe basso continuo. Kornel Bardos docenia jego solidne wyksztalcenie muzyczne,
lecz sytuuje go w rzedzie Kleinmeister, ktorych tworczos$¢ jest prawie nieznana. (W:) Kornel Bardos, Neue
Forschungen zum Musikleben in der Estarhdzy-Familie in Tata und Csdkvar, op. cit., s. 33-34.

413 Ibidem, s. 34.

14 Kornel Bardos, A4 tatai Esterhazydk zenie 1727-1846, Budapest 1978, s. 35.

175



jest dowodem socjologicznej przemiany, jaka dokonywata sie w relacjach
pomiedzy patronem-arystokratg a muzykami, ktorzy jeszcze w latach 70. i 80.
XVIII wieku byli traktowani przede wszystkim jako stuzgcy. Niewatpliwie jednak
umowa zawarta z hrabig wigzata artystéw z Tata zawodowo, a prywatnie zas — z
wolg hrabiego. Swiadczy o tym sprawa przeniesienia zycia muzycznego do
majgtku w Csakvar, co bylo powodem narzekan muzykow, ktére w ich imieniu
wyrazit prefekt dobr w lisScie do hrabiego. Hrabia wprawdzie rozumiat ich
potozenie, ale zycie muzyczne nadal wiédt w Csakvar. Co istotne jednak, starat
sie zrekompensowaé niedogodnosci dodatkowymi wyptatami, pozniej zas
podnidst wynagrodzenia az do 400 guldendw (dziesieciu muzykom do 300, trzech
$piewakoéw otrzymywato od 150 do 250 guldendw)*™®.

Niewatpliwg zastugg Mennera byla dbatos¢ o wysoki poziom artystyczny
zespotu. Bogate zycie towarzyskie, oznaczajgce liczne wizyty gosci, a takze
osobiste wymagania hrabiego sprawiaty, Ze muzycy niemal kazdego dnia musieli
by¢ gotowi do zaprezentowania najwyzszych umiejetnosci. Orkiestra wystepowata
na niedzielnej mszy w kosciele, koncertowata w rezydenciji, ale i grata tez na
otwartym powietrzu, do czego znakomicie nadawaty sie malownicze okolice
jeziora w poblizu zamku Tata. Zachowaly sie takze dokumenty swiadczgce o tym,
ze zespot wystepowat na tak zwanych koncertach dobroczynnych dla
mieszczanstwa. Oto program jednego z takich wystepow z 1834 roku, ktory odbyt
sie w gimnazjum Piaristow w Tata: Meyerbeer — Robert der Teufel, Ouverture;
Beethoven — Erster Satz des gro8en Septetts, Klaviervariationen von Karl Czerny,
Guitarrevariationen von Guiliani, Weber — Konzertrondo fiir Violine; Rossini —
Wilhelm Tell, Ouverture*'®.

Repertuar wykonywany w tym kregu muzycznym wskazuje na rézne typy
wykorzystania detych formacji instrumentalnych. Oprocz wspomnianych
transkrypcji zaistniat tutaj bowiem takze repertuar oryginalny w postaci Partit, czy
tez utworow nazywanych po prostu Harmonie (gtdwnie pochodzacych z Wiednia).

Najwiekszg grupe utworéw oryginalnych stanowig dzieta Franciszka Kramarza,

415 Kornel Bardos, Neue Forschungen zum Musikleben in der Estarhdzy-Familie in Tata und Csdkvar,
op.cit., s. 31.

16 program nie okresla dokladnie czy pierwsza i ostatnia uwertura to wersje oryginalne czy transkrypcje,
ktore znajduja si¢ w zbiorze Tata. Niewykluczone, ze moglty to by¢ transkrypcje na Harmoniemusik,
poniewaz swego rodzaju praktyka podczas Akademii muzycznych, np. w PreSburgu bylto rozpoczynanie i
konczenie koncertu wystgpem Harmonie.
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tytutowane jako Harmonie: op. 69, 71, 73, 76, 77, 78, 79, 83, trzy zbiory marszy i
nieopusowana Harmonie o sygn. Z 43623. Swiadczy to niewatpliwie o wysokim
poziomie artystycznym tego zespotu. W katalogu wystepujg ponadto dwie

Harmonie wydane w Wiedniu autorstwa Johanna Georga Lickla*"

sygn. Z
43626/1 oraz jego Quintetto, sygn. Z 43939. Pojawiajg sie tu takze utwory
tworcow, ktérych Partity zaistniaty tez w innych osrodkach wegierskich (Festetics)
- np. Carl Kreith*'® (sygn. Z 43657, Z 43656). W katalogu znajdujg sie réwniez
Partity blizej nieznanego kompozytora Koniczka na klasyczny oktet Parthia in
Disz*'® (Esz) sygn. MS Mus IV. 1555, B-dur, sygn. 1591, A-dur, sygn MS Mus IV.
1556. Wszystkie te utwory dowodzg, ze w czasie, kiedy kompozycje oryginalne
np. w Wiedniu uwazane byly za archaizm, w $rodowisku Tata i Csakvar wcigz
cieszyty sie sporg atencjg. Kompozycje oryginalne przetrwaty tu dtugo - jesli
wzig¢ pod uwage adnotacje znajdujgcg sie na Partitach Johannesa Spergera —
,838” (1838).

Wprawdzie w mniejszym stopniu niz to miato miejsce w Czechach, lecz
niewatpliwie wyraznie zaznaczyta sie tu praktyka korzystania z ansamblu
Harmonie przy pogrzebach (prawdopodobnie takze z okazji Swieta Bozego Ciata).
W katalogu znajdujg sie bowiem wokalno-instrumentalne utwory zatobne, takie jak
piesni, Pange lingua oraz inne kompozycje o charakterze procesyjnym. Ta
praktyka zamanifestowata sie w utworach: Karla Kemptera pt. Pange lingua
SATB, org, cr. 1,2, tr. 1,2, obl. cl. 1,2, cor obl., tr. 1,2, timp. ad lib. Sygn. Régi:
565.k.athuzva 246.p. oraz Pange lingua Schiedermayra SATB, 2 cl., 2 cr., 2 fqg.
(sygn. Régi: 509.és 420 k. athuzva 341.p.). W zbiorze z Tata znajduje sie takze
utwér procesyjny, analogiczny z czeskotrzebowskimi stacjami na czterogtos
wokalny i towarzyszacg Harmonie. Mowa o 4 Hymnen, autorstwa proboszcza
kosciota farnego w Raab, Georga (Gyoérgy) Adlera, Fronleichnams-Procel3sion, 4
Singstimmen mit Begleitung von 2 clarinetten 2 Fagotten und 2 Waldhérner.
Piesni pogrzebowe to np.: Trauergesang in B, 2 cl., 2 cr., 3 tr., sygn. Régi: 765. k.

athuzva 535. p.. Poza tym np. Bernard Menner pozostawit sporg grupe marszy i

17 Johann Georg Lickl, kompozytor wiedenski, specjalizowat si¢ w dziedzinie kompozycji utworéw na
instrumenty dete i znat ich specyficzne wlasciwosci. (W:) Bernard Hofele, Materialien und Studien zur
Geschichte der Harmoniemusik in Deutchland, op.cit., s.125

418 Carl Kreith, kompozytor i flecista, dziatajacy w Wiedniu. Autor okoto 120 kompozycji. (W:) Ibidem,
s.117.

19 Wegierskie sz — to polskie s, ¢z — c.
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marszy zatobnych. Dyrektor muzyczny, mimo wielu obowigzkdéw, znalazt takze
czas na przygotowywanie transkrypcji na Harmonie. Zespot miat w repertuarze
np. fragmenty z opery Agnes Sorel Adalberta Gyrowetza, zaaranzowane przez
Mennera na szesciogtosowg Harmonie (sygn. MS Mus V. 1656, MS Mus 1574,
MS Mus. 1637) oraz Romanze aus der oper Gioconda fiir 6 Stimmige Harmonie,
2cl,2cr., 2fg., MS Mus IV. 1089.

Podsumowujgc, struktura organizacyjna kapeli hrabiego Franza, pozniej
Mikotaja z Tata, ma swoje korzenie w zespotach arystokracji dziatajgcych w XVIII
wieku. Na tle wegierskiego krajobrazu muzycznego XIX wieku obraz zycia
muzycznego tego osrodka jawi sie — by uzy¢ okreslenia Laszlo Dobsy’a odnosnie
kapel habsburskiej arystokracji na Wegrzech - jako wyspa, zupetnie nie zwigzana
z narodowymi procesami w kulturze muzycznej, ktére w tym czasie nabraty juz na
Wegrzech sporej dynamiki.

Cechy repertuaru Harmoniemusik, wraz z ogoélnymi informacjami o
wystepach hrabiowskiej kapeli (koncerty w rezydencjach oraz na wolnym
powietrzu), wskazujg na zaistnienie kilku funkcji, jakie petnili Hautboisten:

1. Wykonawstwo transkrypcji wpisujgce sie w rozrywkowg funkcje zespotu. Nie
zaistniaty tu jednak aranzacje w typie Miscellanées de Musique, czyli wigzanki
popularnych melodii z réznych utworéw (takze symfonii, kwartetow i innych).
Przewazajg transkrypcje autorow takich jak Starke czy Sedlak.

2. Utwory oryginalne w  funkcji  koncertowej.  Najbardziej dojrzate
Harmoniestiicken Franciszka Kramarza, z ktérych kilka miata w repertuarze
Harmonie cesarska.

3. Harmoniemusik jako cze$¢ praktyki muzyki koscielnej. Wokalno-instrumentalne
kompozycje zatobne: piesni, Pange lingua, utwory o charakterze procesyjnym
oraz dzieta instrumentalne: marsze i marsze Zzatobne.

Zaistnienie tych funkcji dowodzi, ze uksztattowanie repertuaru w osrodkach
Tata i Csakvar wynikato z jednej strony ze spotecznych oczekiwan, wsréd ktérych
kluczowg role petnita potrzeba rozrywkowosci, z drugiej zas przenikniecie formacji
Harmonie do Zzatobnej muzyki koscielnej bylo podyktowane wzgledami
praktycznymi (tatwos$¢ gry na instrumentach detych na otwartym powietrzu przy
okazji pogrzebow). Jesli idzie o zapotrzebowanie na muzyczng zabawe, ktore
towarzyszyto niewatpliwie historii  Harmoniemusik (ale i historii muzyki

klasycyzmu), to repertuar z Tata zaswiadcza, jak zmienito sie to pojecie.
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Rozrywkowos¢ Harmoniemusik z pierwszej potowy XIX wieku rézni sie zapewne
od tej w utworach z lat 60. i 70. XVIII stulecia. Wydaje sie, ze 6w nowy typ
rozrywkowosci, rozwijajgcy sie w klasycyzmie, a takze w repertuarze
Harmoniemusik, dobrze definiuje okreslenie zabawy uszlachetnionej - uzyte przez

Darine Mudry w pracy pt. Dejiny hudobnej kultury na Slovensku*®.

W ten rodzaj
Unterhaltungsmusik wpisywaty sie zapewne ambitne transkrypcje oper i baletow
Wenzla Sedlaka, jak i wirtuozowskie Partity Franciszka Kramarza, wskazujgce na
koncertowy charakter wystepow.

Zycie muzyczne rezydencji Tata i Csakvar nie wyczerpuje zagadnienia
dotyczacego muzycznej aktywnosci hrabiowskiej linii Eszterhazych. Okazuje sie
bowiem, ze w pierwszych latach XIX wieku hrabia Franz stworzyt warunki do
powstania osrodka muzycznego w zamku na terenie posiadtosci Bernolakovo,

znanej takze jako Ceklis*?'.

422

Dokumenty dworskie, odnalezione przez Zdenka
Novacka™“ — gtdwnie rachunki — z natury rzeczy nieprecyzyjnie traktujg dane o
muzyce, a skupiajg sie na informacjach finansowych (podliczeniach). Jednak sg
to jedyne zrodta wiedzy o repertuarze (niestety, czesto wzmiankowany jest w nich
kompozytor bez nazwy utworu lub odwrotnie). Na podstawie tego materiatu
wiadomo, ze pierwsza inwestycja (135 guldenow) przeznaczona na stworzenie
zespotu na zamku miata miejsce w kwietniu 1800 roku. W owym czasie wtasciciel
posiadtosci pertraktowat takze odnosnie zatrudnienia muzykéw. Dnia 30 kwietnia
natomiast hrabia zwrocit sie do wiedenskiego wydawcy, Morawianina Antona
KoZelucha (brata stynnego kompozytora Leopolda), aby ten podjat prace dla
kapeli Eszterhazy. Prawdopodobnie Kozeluch propozycji nie przyjat, lecz z
zachowanego rachunku podpisanego przez dworskiego ekonoma wiadomo, ze
przystat z Wiednia szereg utworéw; dwa kwartety swojego brata op. 32 i 33, dwie

sonaty fortepianowe op. 46, 47, Mozarta Grand Quintor (?) No. 5 i dwa jego

9 Darina Midry, Dejiny hudobnej kultury na Slovensku - II Klasicizmus, Bratystawa 1993, s. 9.

1 W latach 1714-1722 zostat tu zbudowany niezwykle rozlegly, barokowy zamek, ktéry w potowie stulecia
zostat odnowiony przez Jakuba Fellnera. Architektoniczny kunszt oraz parkowe utozenie zamku stanowi dzi$
wielka atrakcje turystyczng. W srodkowej czesci znajduje si¢ tu wielka sala koncertowa, szczegdlnie picknie
wyglada takze gldéwne wejscie ozdobione z dwoch strony wielkimi schodami.

22 Odkrywca dokumentow, §wiadczacych o istnieniu osobnego zespolu utrzymywanego w rezydencji w
miejscowosci Bernolakovo. Zdenko Novacek, Die Hauskapelle F. Eszterhdzys in Bernoldkovo und ihre
Beziuhung zu den Wiener Komponisten, ,,Tagungsbericht des II. internationalen  musikologischen
Symposiums®, Piest’any-Moravany 1970, s. 113-118.
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kwartety, trzy utwory Haydna i Pleyela. Wedle inwentarza, w tym czasie Franz
Eszterhazy zakupit dla kapeli wiolonczele, dwoje skrzypiec i instrumenty dete.
Wkrotce na state byto zaangazowanych na dworze 8 muzykdéw, ktérzy na listach
honorariéw, rachunkach i sprawozdaniach z podrézy tytutowani byli jako
Harmonie na stuzbie hrabiego Franza Eszterhazy’ego. Miesieczne wydatki na
pensje muzykdéw wiasciciel majgtku ustalit na poziomie 229 guldendéw. Pierwszym
dyrektorem muzycznym zespotu zostat Wilhelm Merkopf, p6zniej zas Wilhelm
Wendt, prawdopodobnie syn dyrektora Harmonie cesarskiej Jana*®.

Jesli idzie o repertuar wykonywany na zamku, to wykraczat on znacznie
poza utwory Harmoniemusik, co wobec faktu, ze Hautboisten byli jedynymi
zatrudnionymi muzykami na dworze oznacza, ze musieli oni gra¢ na Kkilku
instrumentach. Rachunki z marca 1801 roku zaswiadczajg, ze wykonano na
zamku opere Cesare oraz balet Alceste. W kwietniu natomiast Franciszek
Kramarz przystat dla kapeli z Wiednia (za 27 guldendw) blizej nieznang
kompozycje. W lipcu 1801 grano tu utwor Mozarta, balet Rolla, a archiwum
nutowe wzbogacito sie o opere Matriomonium Segretto (Cimarosa, Potajemne
matzenstwo) w sierpniu zas zakupiono dziefa: Achille, L’Amor marinare, opere La
bella pescattrice i wielkg kasacje na 2 klarnety, 2 rogi, 2 fagoty Righiniego. W
pazdzierniku 1801 roku prawdopodobnie miato tu miejsce, pierwsze poza
PreRburgiem, wykonanie (blizej nieznanego) utworu Beethovena. Ow zespét
wystepowat takze w innych zamkach na terenie posiadtosci nalezgcych do rodu.
W 1802 roku, kiedy przewodnictwo objat Georg Libich, orkiestra wystgpita w
Sered (dzisiejsza Stowacja). Muzycy podrézowali takze z hrabig Franzem do
PrelRburga i Wiednia. W pazdzierniku 1803 ansambl hrabiego wystepowat w
okolicznych zamkach i w bytej stolicy Wegier*?*.

Z zachowanych dokumentow wynika tez, ze poczgwszy od roku
ukonstytuowania sie kapeli hrabiego, w repertuarze co miesigc przybywata
przynajmniej jedna nowa kompozycja. W listopadzie 1803 roku archiwum
wzbogacito sie o opere Raul de Blaubard, pdzniej zas pojawita sie opera Selico, a
takze nieznane singspiele i balety. Wiele nowych utworow znalazto sie w

archiwum zamkowym w roku 1805. W styczniu do repertuaru dotgczono blizej

2 Ibidem, s. 114.

24 Ibidem, s. 115.
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nieokreslony Septet Beethovena (prawdopodobnie Septet Es-dur op. 20 z 1800
roku na klarnet, rég, fagot, skrzypce, altdbwke, wiolonczele i kontrabas), cztery
marsze z wariacjami, bez blizszych informaciji, oraz francuski marsz krolewski.
Poza tym, systematycznie odnotowa¢ mozna przyrost repertuaru operowego i
baletowego, co rodzi pytanie o wykonawcow partii wokalnych i tanecznych.

W kwietniu 1806 roku Ferdinand Fiala przystat z Wiednia o$miogtosowg
kompozycje (brak blizszych informaciji). U progu lata tegoz roku natomiast do
repertuaru weszty: balet Paul und Rosette oraz opera Faniska und Sargine. Od
pazdziernika do konca roku hrabia przebywat w Wiedniu i od tego momentu brak
jakichkolwiek informacji o zyciu muzycznym. Zdenek Novacek, podkresla, ze nie
oznacza to zaniku dziatalnosci kapeli, ale brak jakichkolwiek bezposrednich
dowodow kontynuacji tej tak intensywnej dziatalnosci. W tym kontekscie jednak
nieodzowne wydaje sie zwrocenie uwagi na zbieznos¢ dat pomiedzy zanikiem
dokumentow o zyciu muzycznym w Bernolakowie i podpisaniem pierwszych
umow z Bernardem Mennerem oraz zatrudnieniem muzykéw w Tata w tym
samym, 1806 roku*?®. Ta zbiezno$é dat nasuwa hipoteze, ze hrabia mogt po
prostu przenies¢ zycie muzyczne z Bernolakova do majatku Tata, gdzie — jak
dowodzg tego dokumenty — spedzat sporo czasu, a co wazniejsze, poczgwszy od
1806 roku skupit sie tu na organizacji nowej orkiestry. Nadto mozna takze
przypuszczac, ze posrod owego ogromnego i tak zaawansowanego repertuaru
Harmoniemusik z Tata, cze$¢ — np. utwory oryginalne — moze pochodzi¢ z lat
dziatalnosci zespotu (1801-1806) w Bernolakovie*®. Rozstrzygniecie tej kwestii
wymaga niewatpliwie dalszych prac o charakterze poréwnawczym.

Na podstawie dokumentéw odnoszgcych sie do Zzycia muzycznego
bernolakowskiego zespotu hrabiego Franza mozna stwierdzi¢ wszak, ze
prawdopodobnie podstawg dziatalnosci byta oSmiogtosowa Harmonie. Z drugiej
strony takze zaznaczy¢ godzi sie, ze zachowane informacje o repertuarze dotyczg
bardzo szerokiego wachlarza gatunkowego, w ktérym wiadomosci o utworach na

Harmonie wystepujg sporadycznie. Mozna natomiast przyja¢, ze - wedle

25 Artykut Zdenka Novacka pochodzi z 1970 roku, natomiast praca Kornela Bardosa zostata opublikowana
w 1978 roku.

26 Wedle 6wczesnej praktyki mato prawdopodobne byto, aby hrabia utrzymywat dwa oddzielne zespoty.

Wiadomo bowiem na podstawie licznych przyktadéw, ze hrabiowie i ksigzeta, czgsto zabierali muzykow w
swoje podroze.

181



Swiadectw dotyczacych czestych wystepow w Wiedniu, PrelRburgu oraz w innych
okolicznych rezydencjach - muzycy hrabiego przedstawiali wysoki poziom
artystyczny, a zatem prezentowanie Harmonie takze mogto mie¢ charakter

koncertowy.
6.4. Harmoniemusik w Pre3burgu

Dziatalnos¢ zespotow ksigzgt Grassalkowitz, Batthyany i Erdédy zwigzane
sg z wieloletnig stolicg krolestwa Wegier — Prel3burgiem (Bratystawa). Na
przestrzeni Il potowy XVIII i na poczagtku XIX wieku mozna w historii kultury
muzycznej PrelRburga wydzieli¢ trzy fazy w dziejach muzyki. Pierwsza z nich to
lata 1760-1785, okreslana jako ,ztoty wiek” zwigzany z panowaniem krélowej
Wegier Marii Teresy. Znajdowaty sie tu wowczas siedziby wegierskich urzedodw,
krélewskich urzednikdw oraz wielu rodzin arystokratycznych. Mieszkali tu i
tworzyli naukowcy, pisarze i artysci. Patronat nad zyciem muzycznym sprawowaty
arystokratyczne rody oraz dostojnicy koscielni. Smieré Marii Teresy w 1780 roku,
a zwtaszcza wydarzenia, ktére pdzniej nastgpity, w znacznym stopniu zatrzymaty
kulturowy rozwoj tego miasta. W nastepnych latach (1785-1810, druga faza)
naznaczonych na Wegrzech reformami jozefinskimi*?’, PreRburg stracit na
znaczeniu politycznym i kulturotwérczym. W 1784 roku stolice krolestwa
przeniesiono do Budy, dokad przeprowadzita sie wieksza czesc¢
arystokratycznych rodow. W Prel3burgu pozostaty liczne rodziny mieszczanskie,
ktére jednak nie dysponowaty Srodkami materialnymi, wystarczajgcymi do
pokrycia kosztéw zycia muzycznego na dotychczasowym poziomie. Trzeci etap
rozwoju (1810-1830) rozpoczat sie po wojnach napoleonskich, w ktorych
PreBburg bardzo ucierpiat. W tym okresie wiodacag role w kreowaniu wydarzen
muzycznych zaczeto sprawowaC mieszczanstwo, formujgc nowe spoteczne
podstawy dla dziatalnosSci muzyczne.

Wartym podkreslenia jest fakt, ze zarébwno w erze terezjanskiej jak i
jozefinskiej Prel3burg, historycznie nalezacy niegdys do habsburskich Wegier,
pozostawat pod znacznym wptywem Wiednia. Biura kopistéw wiedenskich

27 W Prefburgu dotkliwy byt zapewne nadzér pafistwa nad ko$ciotem, uderzajacy w przywileje hierarchow
koscielnych. Oznaczalo to takze zmniejszenie wydatkéw koscielnych, co — jak wiadomo — wplyneto na
ograniczenie dziatalno$ci muzycznej preburskiego arcybiskupa Batthyany.
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zaopatrywaty pressburskie kapele w utwory. W Il potowie XVIII i na poczatku XIX
wieku PreRburg stat sie znaczgcym centrum wyrobu instrumentow muzycznych.
Dziatajgce tu stynne rodziny lutnicze, takie jak Leeb i Thier, stworzyty podstawy
dla bratystawskiej szkoty lutniczej, ktdéra zostata uksztattowana pod wptywem
sztuki lutniczej z Pragi, Cremony oraz Wiednia*?®. Wiedenskie Towarzystwo
Muzyczne oferowato czionkostwo wielu muzykom pochodzgcym ze stolicy
Wegier, co oznaczato mozliwos¢ uczestniczenia w wiedenskich koncertach
Towarzystwa badz wykonawstwo kompozyciji ich autorstwa*?®.

Najwieksza aktywnos¢ zespotdw Harmoniemusik w Prel3burgu przypada
na drugg faze rozwoju muzycznego miasta w epoce klasycyzmu. Wéwczas ton
zyciu muzycznemu nadawaty kapele arystokracji — ksiecia Alberta von Sachsen
Teschen (stow. Albert Sasko-TésSinsky — pol. Albert Sasko-Cieszynski), Josepha
Erdédy, rodu Grassalkowitz oraz kardynata ksiecia Batthyany. Albert Sachsen-
Teschen znany byt z zatozenia stynnej galerii Albertiny, gdzie odbywaty sie liczne
przedstawienia teatralne i koncerty. Nie zachowat sie jednak zbior muzyczny czy
inwentarz utworéw. Poza marginalnymi wzmiankami w obszernej korespondencji
ksiecia Alberta z Marig Teresg i Jozefem Il brakuje wiadomosci na temat zycia
muzycznego™®.

Niestety, w przypadku kapel Erdédy, Batthyany i Grassalkowitz — i jest to
niewatpliwie wielka strata dla historii muzyki klasycyzmu — zbiory muzyczne
rowniez nie przetrwaty (zachowat sie jedynie inwentarz muzykaliow Batthyany).
Mozliwe jest natomiast zgromadzenie pewnej wiedzy na temat dziatalnosci tych
zespotdw muzycznych, w ktorych (zwt. Batthyany i Grassalkowitz) zespoty
Harmonie odegraty znaczgcg role. Obraz ich dziatalno$ci wspottworzg
wiadomosci z réznych zrédet. Sg to m.in.: informacje z &éwczesnej prasy
(PreBburger Zeitung, Brinner Zeitung), dokumenty zachowane w archiwach

rodzinnych (ksiegi rachunkowe), zrodta drukowane (Chr. Fr. Huattenrauch,

28 Darina Mdry, Dejiny hudobnej kultury na Slovensku - II Klasicizmus, op. cit., s. 24.

429 Adolf Meier, Die Prefburger Hofkapelle des Fiirstprimas von Ungarn, Fiirst Joseph von Batthydny, in
den Jahren 1776 bis 1784, op. cit., s. 82.

B0 Walter Koschatzky, Herzog Albert von Sachsen-Teschen 1738-1822; Reichsfeldmarschall und
Kunstmdzen, Wieden 1982.

183



Geschichte des Faschings von Anfang der Welt bis auf das Jahr 1779, Prel3burg
1779; J. N. Forkel Musikalischer Alimanach Deutschlands 1783)*".

Jednym z najstynniejszych, ale i ze wzgledu na niedobor materiatu
badawczego najbardziej tajemniczych, zespotéw Harmoniemusik jest formacja
wchodzgca w sktad kapeli rodu Grassalkowitz. Wzmianki o tej kapeli czesto
mozna znalez¢ na marginesie not biograficznych muzykdéw, poniewaz praca w
tym zespole byta przystankiem w karierze wielu artystow. Nie zachowaty sie takie
zrodta, jak inwentarz utwordw, ksiegi rachunkowe dokumentujgce wydatki na
zakupow nut, instrumentow czy pensje muzykow. Wobec tych niedoboréw
catosciowe zrekonstruowanie dziatalnosci tego zespotu wydaje sie zadaniem
niemozliwym. A historia tego zespotu niewatpliwie moze budzi¢ ciekawosg, jesli
sie zwazy, ze dziatali tu najbardziej znani w tym kregu repertuarowym tworcy -
Franciszek Kramarz i Georg Druchetzky.

W literaturze czesto pisze sie o Harmoniemusik ksiecia bgdz hrabiego432
Grassalkowitza, co wobec faktu, ze historie tego rodu w XVIII wieku tworzg:
Antal*®® | (1694-1771), Antal Il (1734-1794) i Antal Il (1771-1841) wymaga
dokonania blizszej analizy zrodet z epoki.

Darina Mudra, piszgc o efektach reform Jézefa Il, ktére odbity sie na
liczebnosci orkiestry Arcyksiecia Wegier, kardynata Josepha Batthyany’ego,
wspomina takze o zespole hrabiego Antona Ill Grassalkowitza: Ten zamozny,
lecz lekkomysiny spadkobierca dobr rodzinnych przed 1796 rokiem zredukowat
Skfadajgcg sie z 24 cztonkow, zatozong przez swojego dziadka, orkiestre, do
ansamblu w typie Harmoniemusik™*. Jesli dw zespdt zatozyt Antal |, to musiat to

uczyni¢ przed rokiem 1771. Jednak na podstawie przebadanych dotychczas

! Archiwa rodzinne znajduja sie w Bibliotece Miejskiej w Budapeszcie.
B2(..)) orchester gréfov Grassalkovichoveov (...) (W:) Darina Mudra, Dejiny hudobnej kultury na Slovensku
- Il Klasicizmus, op.cit., s. 19.

3 W literaturze czesto wystepuje imi¢ Anton, jednak w archiwum rodzinnym pojawia si¢ wegierski
odpowiednik Antona - Antal.

% Darina Mudra, Das Ensemble des Zipser Gespans Stefan Csdky in der Ostslowakei in den Jahren 1771-
1780, (w:), Wege der Blisermusik im siidostlichen Europa, ,,Arolser Beitrage zur Musikforschung®, t. 10,
red. F. Brusniak und K.-P. Koch, Sinzig 2004, s. 119. Zredukowanej kapeli przewodniczyt klarnecista
Raimund GrieBbacher (W:) Rudolf Flotzinger, Gernot Gruber, Musikgeschichte Osterreichs, t. 11, Vom Barok
zur Gegenwart, op. cit., s. 147. Wiadomosci o zredukowaniu kapeli pochodza z Jahrbuch der Tonkunst von
Wien und Prag 1796 i byly wielokrotnie przedrukowywane. Por. Roger Hellyer, Harmoniemusik Music for
Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries , op. cit., s. 186.
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zrodet, dotyczagcych tego tematu (archiwum rodowe), fakt éw nie znajduje
potwierdzenia. W pracy Rudolfa Flotzingera i Gernota Grubera, pt.
Musikgeschichte Osterreichs — tom 2, Vom Barok zur Gegenwart, z ktorej
korzysta Darina Mudra, mowa jest o szczegdélnym znaczeniu Prel3burga w
czasach, kiedy miasto byto stolicg Wegier. Swoje siedziby miaty tu kapele: ksiecia
Alberta Sachsen-Teschen (do 1780), hrabiego Nepomuka i Josepha Erdédy,
kardynata ksiecia Josepha Batthyany, i hrabiego, a pdzniej ksiecia Antona
Grassalkovicsa®®. Jest tu zatem mowa o Antalu I, ktéry najpierw byt hrabia,

natomiast w 1784 roku zostat mu nadany tytut ksigzecy**®

. Wydaje sie zatem, ze
kwestia zatozenia zespotu pozostaje wcigz niewyjasniona®®’.

Konfrontacja wiadomosci z réznych zrédet (archiwum rodzinne, rachunki
wiedenskiego Burgtheater, wiadomosci z Prel8burger Zeitung) dowiodta, ze
wzmozona dziatalnos¢ grassalkowitchowskiego kregu muzycznego miata miejsce
w latach 80. i 90. XVIII stulecia, czyli przypadata na dojrzate lata Antala Il. Z tego
okresu pochodzi szereg swiadectw aktywnosci koncertowej zespotu, a takze
informacje o tym, kto byt kapelmistrzem. Do roku 1784 dyrektorem muzycznym
pozostawat Joseph Zistler (17447-1794). Przed nim za$ funkcje te piastowat
Martin Schlesinger*®, o czym informuje PreBburger Zeitung z 24 stycznia 1784
roku: Pan Schlesinger, dyrektor muzyczny Pana Hrabiego Grassalkowitza,
czarowat swoimi skrzypcami serce i uszy osobliwym wdziekiem, przejrzystoScig

(...)*".

wykonania | podziwu godng biegtoScig Oznaczato by to, ze -

prawdopodobnie - kapela powstata na poczatku lat 80. (lub nieco wczesniej).

3 Ibidem.

6 Archiwum rodowe Grassalkovitz, P 429, Grassalkovitz Csaldd 1514-1886, Dokument pt. 4 hercegi cim
elnyerdje — otrzymanie tytutu ksiecia. Wegierskie Archiwum Miejskie w Budapeszcie, s. 405.

7 W istocie nie mozna wykluczy¢, ze tworca kapeli byt Antal I (chociaz brak na to bezposrednich
dowodow). W epoce terezianskiej w stolicy dziatato wiele orkiestr, i juz wowczas na fali pewnej mody mogt
powstac ten zespot. Jednak kwestia konstytucji wymaga analizy dokumentéw rodowych z czasow Antala I.

% Dalsi znani cztonkowie zespotu to wiolonczelista Anton Kraft i jego syn Nikolaus. Do jednych z
najwybitniejszych tworcow dziatajacych w tym zespole naleza Georg Druschetzky i Johann Hummel, ojciec
Johanna Nepomuka. (W:) Johann Ferdinand Schonfeld, Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag, Wien
1796. Te informacje pojawiaja si¢ w kilku opracowaniach. Por. Rudolf Flotzinger, Gernot Gruber,
Musikgeschichte Osterreichs, t. I, Vom Barok zur Gegenwart, Wien, s. 147, przyp. 51.

9 prefburger Zeitung, 24 styczen, 1784 roku: Hr. Schlesinger, Musikdirektor bey Sr. Excellenz dem Herrn

Grafen v. Grassalkovics bezauberte mit seiner eigentiimlichen — Anmuth, Deutlichkeit und
bewunderungswiirdigen Fertigkeit, auf der Violine, Herz und Ohren (...).
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W Prel8burger Zeitung z 17 marca 1784 roku znajduje sie informacja o
Wielkiej Akademii Muzycznej hrabiego (!) Grassalkowitza, na ktorej wystgpit

wirtuoz skrzypiec Joseph Zistler*

. W drugiej potowie lat 80. kapelmistrzem
zespotu byt Georg Druschetzky — z tego czasu bowiem pochodzg relacje z
preRburskich koncertow, podczas ktérych dyrygowat zespotem™®’.
Zainteresowanie ksiecia Antala |l — najogdlniej moéwigc — zyciem
kulturalnym koresponduje z charakterologicznym obrazem ksiecia, jaki
wspottworzg dokumenty z archiwum rodowego. Wynika z nich bowiem, ze nie
zamierzat on poswieci¢ sie sprawom majgtkowym (w tym np. administrowaniu

kopalniami) w takim stopniu w jakim uczynit to jego ojciec**?

. Wiekszos¢ dobr
odziedziczonych po ojcu oddat w dzierzawe. Mozna stgd wnosi¢, ze na pewno
miat wiecej czasu na kreacje efektownych wydarzeh muzycznych czy nawet na
udziat w zyciu towarzyskim. Okoto 1789 roku ksigze zakupit dom w Wiedniu**,
co niewatpliwie otwierato droge do regularnej obecnosci, np. w wiedenskich
Akademiach muzycznych oraz do zaprezentowania swojej kapeli w gronie
wiedenskich znawcow.

Wydaje sie jednak, ze czestsze pobyty w Wiedniu, a by¢ moze nawet
przeniesienie do stolicy gtownej siedziby ksiecia, wptynety na losy zespotu a
$cislej na zmiane jego kierownictwa. Swiadczg o tym nastepujgce fakty. 15
listopada 1790 roku Harmonie Grassalkowitza wystepowata w Pre3burgu, z okazji
koronacji Leopolda Il. Zaprezentowano woéwczas nowg Harmonie przeznaczong
na 21 instrumentéw detych, autorstwa kapelmistrza zespotu - Georga
Druschetzky’ego. W kwietniu 1791 roku 6w uroczysty koncert zostat dwukrotnie

(16 i 17 kwietnia) powtorzony w wiedenskim Burgtheater wspolnie z Harmonie

440 Prefsburger Zeitung 22, 17 marzec 1784. Por. Mariane Pandi, Fritz Schmidt, Musik zur Zeit Haydns und
Beethoven in der Prefiburger Zeitung, op.cit., s. 184.

*! Dorottya Somorjay, Georg Druschetzky (1745-1819) — Partitas for Winds, op. cit., s. 19.

#2 7 dokumentéw zawartych w archiwum rodzinnym wynika, ze tworca poteznego majatku rodzinnego byt
Antal 1, zwany Grassalkowitzem wielkim (we¢g. nagy Grassalkovitz). Dzigki niemu rod wszedt w posiadanie
licznych doébr (w tym kopaln) i cieszyl si¢ wzgledami cesarzowej Marii Teresy. Wlasciwie mozna
zaryzykowac stwierdzenie, ze jego progenitura, w osobach Antala II i III, bardziej wydawata niz pomnazata
kapital wypracowany przez wielkiego Grassalkowitza. Jednakze tym, kto zupeklie zrujnowal majatek
rodzinny, byt Antal III. Jego utracjuszowski tryb zycia doprowadzit do bankructwa majatkowego rodziny
(pierwszego i drugiego: Elsé és mdsodik csddoper — Pierwsze 1 drugie bankructwo). Pozostawit po sobie
500 000 ft. dtugéw, ktdra to suma po roku urosta do miliona. Archiwum rodowe, sygn. P 429, s. 403. 406.

37 tego roku bowiem pochodza pierwsze rachunki dotyczace jego domu w Wiedniu. Sygn. P 429 — tytut
zbioru dokumentow: Bécsi haza — 1789. Dom w Wiedniu - 1789. Ibidem.
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Eszterhazy (pod auspicjami Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego). Jako piagty
punkt programu wykonano Harmoniemusik na 21 instrumentow, ktora zostata
zagrana podczas uroczystosci koronacyjnych cesarza w Prel3burgu, wykonawcy
to czlonkowie Harmonie ksigcia Estarhazy i ksiecia Grassalkowitz
[org.Grasalkovitz]***. Mégt to byé pozegnalny koncert Druschetzky’ego z tym
zespotem, poniewaz wedle anonsu z Pre8burger Zeitung, w lipcu tego roku,
wspotpracowat juz z innym patronem, a mianowicie z arcybiskupem ksieciem
Josephem Batthyany (pdzniej dyrygowat jego orkiestra**°): 31 lipca [1791-MR], z
okazji uroczystosci $wietego Ignacego w kosSciele pod wezwaniem $w. Salwatora
(...) Pan Druschetzky wykonat nowy sztuke skomponowang dla wirtuozerskiej
Harmonie kardynata ksiecia prymasa Batthyany (...)**°.

A zatem przeprowadzka ksiecia do Wiednia mogta wigza¢ sie z utratg
kapelmistrza**’. Okofo roku 1790 bowiem Grassalkowitz rozgladat sie za nowym
dyrektorem muzycznym, gdyz proponowat wowczas te posade Josephowi
Haydnowi448. Gdy to sie nie powiodto — poniewaz Haydn okazat sie lojalny wobec

j49

swojego patrona ksiecia Antona Esztarhazy i propozycje odrzuci - funkcje

dyrektora muzycznego objgt wspomniany juz w tym kontekscie Franciszek

44 Harmonie-Musik v{on] 21. Instrumenten vion] Drushetzky, welche [in PreBburg] bey der Krénung des
Kaisers execut.[iert] wurde, executiert von Harmonisten des F[urlsten: Esterhdazy u[nd] F[ir]sten:
Grasalkovitz. (W:) Hans Josef Irmen, Harmoniemusik im Ukreis freimaurerischer Aktivititen in Wien, op.
cit., s. 203. Por. Roger Hellyer, The wind ensemble of the Esterhdazy Princes, 1761-1813, op.cit., s. 16-17.
Hellyer podaje trzy zrodta tej informacji, m.in. Theaterzettel (afisz teatralny) z 17 kwietnia 1791 roku.

3 Dorottya Somorjay, Georg Druschetzky (1745-1819) — Partitas for Winds, op. cit., s. 19.

M8 Herr Druschetzky produzierte ein von ihm neu komponiertes und fiir die virtuése Harmonie Sr.
Eminenzdes Herrn Kardinal v. Batthyany eingerichtetes grosses Art. (W:) Preflburger Zeitung, nr 63, 6
sierpnia 1791, s. 622. Digitales Forum Mittel Osteuropa [www.difmoe.eu].

#7 Jak wiadomo, kariera zawodowa muzykéw czeskich i morawskich w stolicy Monarchii nie nalezata do
fatwych. Znany jest przypadek Franciszka Kramarza, ktory cale lata ubiegal si¢ o posad¢ nadwornego
kompozytora w stolicy Monarchii. Po rozstaniu si¢ z zespotlem Grassalkowitza dziatania zawodowe
Druschetzky’ego wyraznie skupialy si¢ na osrodkach wegierskich (PreSburg i Buda). Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, ze osiagnat on niewatpliwie sukces w tym krggu muzycznym, a zatem jesli byl to jego whasny
wybor, to niewatpliwie byt to wybor korzystny.

8 Roger Hellyer, The Wind Ensembles of the Esterhazy Princes, 1761-1813, op. cit., s. 16.
W istocie Haydn wykazal si¢ wowczas zadziwiajaca lojalnoscia, mimo kadrowych poczynan ksigcia
Antona (zwolnienia pracownikow teatru i wszystkich muzykow). Jak wiadomo Haydn bardzo dbat o swoich

muzykow i zapewne nie przypadla mu do gustu polityka nowego patrona srodowiska muzycznego w tym
osrodku.
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Kramarz, ktory trafit do wiedenskiej Harmonie ksiecia Grassalkowitza okoto roku
1791%%°,

Mimo niezachowania sie repertuaru, na podstawie informacji odnosnie
koncertow zespotu i wspotpracy z wybitnymi artystami w dziedzinie kompozycji na
instrumenty dete, mozna przyja¢, ze Harmonie Grassalkowitza mogta wpisywac
sie w wirtuozerski nurt w muzyce instrumentalnej. Dodatkowo zauwazyc¢ trzeba,
ze zespoOt brat udziat w wydarzeniach o najwyzszym prestizu. Tak byto podczas
wystepu uswietniajgcego koronacje kréla Leopolda Il i koncertu przed
Wiedenskim Towarzystwem Muzycznym, w ktérym wystgpity potgczone sity
Harmonie grassalkowitchowskiej i Esztarhazy. Na podstawie tych sSwiadectw
mozna zaktadacg, ze ksigze Antal stworzyt formacje, ktéra jako jedna z pierwszych
nadata temu medium instrumentalnemu charakter koncertowy.

Niezwykle wazng postacig pref3burskiego zycia muzycznego byt arcyksigze
Joseph (weg. Jozsef) Batthyany (1696-1765)*". Dziatalno$¢ zespotéw Harmonie
petnita bardzo wazng role w kreowanym przez niego zyciu muzycznym, w ktorym
zarysowujg sie trzy okresy:

1. Lata 1768-1778. Okazjonalna wspotpraca z roznymi zespotami w typie
Harmonie, a takze Feldmusik (wystepy zespotdow wojskowych)

2. 1778-1784. Zatozenie orkiestry z kapelmistrzem Antonem Zimmermannem
oraz z wirtuozerska reprezentacjg sekcji detej, formujacej takze zespdt Harmonie.

3. 1790-7?. Dziatalnos¢ zespotu Harmoniemusik

Lata 1768-1778

Joseph Batthyany pemit najwyzsze godnoséci w wegierskim kosciele
rzymsko-katolickim. Byt arcybiskupem Kalocsa (1760-1775) i Esztergom,
prymasem krélestwa Wegier (1776-1775), zajmowat takze wysokie godnosci
koscielne w Gran i Steinamanger. W 1778 roku uzyskat miano kardynata, zostajgc
w ten sposéb najwyzszym dostojnikiem koscielnym na Wegrzech. Jako polityk i

wielki méwca objat takze przewodnictwo szlachcie sprzeciwiajgcej sie reformom

9Byta o tym mowa przy okazji Harmoniemusik wiedenskiej.
1 Jego ojciec, Lajos Batthyany (1696-1765) byt ostatnim palatynem Wegier, wywodzacym sie z wysokiej

arystokracji. Natomiast jego wuja, generata Karoly’a Batthyany’ego (1699-1777) Maria Teresa wyznaczyla
jako nauczyciela Josepha II. (W:) Péter Halasz, Anton Zimmerman — Four Symphonies, op. cit, s. 49.
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Joézefa Il. Byt patronem i organizatorem srodowiska muzycznego i niezwykle
wazng osobistoscig osiemnastowiecznego zycia kulturalnego w Pref3burgu.

Droga Josepha Batthyany’ego do najwyzszych godnosci w hierarchii
koscielnej i osiedlenia sie w Prel3burgu wiodta przez szereg osrodkéw zycia
religijinego i kulturalnego. Zanim okoto 1778 roku arcybiskup stworzyt w
PreRburgu orkiestre ztozong ze znanych wirtuozéw oraz kompozytorow, podczas
wczesniejszej dziatalnosci towarzyszyty mu kameralne formacje dete w typie
Harmonie. Wedle ksiag rachunkowych, jako arcybiskup Kalocsa zatrudniat maty
zespOt, sktadajgcy sie z 2 ob. (lub klarnetéw), 2 cr.,, 2 fg. Na listach ptac
pochodzgcych z lat 1768-1772 znajdujg sie: Anton Joseph Tischer, Simon
Tischer, Andreas Binder, w latach 1768-1769 za$ zaangazowani byli tu takze Sigl

i Hermann*°?

. Wysokos¢ gaz dla muzykéw swiadczy o tym, ze arcybiskup byt
bardzo hojny: czterech z nich zarabiato rocznie 500 guldendw, Sigl — 300. Przez
nastepne dwa lata (1772-1774) biskup musiat obejsC sie bez swojej kapeli, gdyz
wolg Marii Teresy byto oddelegowanie pieciu wybranych muzykéw z tego zespotu
do stuzb arcyksiecia Ferdynanda, gubernatora habsburskich prowincji w
potnocnych Wtoszech.

W roku 1774 Joseph Batthyany okazjonalnie wynajmowat muzykdéw
wojskowych, o czym Swiadczy kilka wystepdw, o ktorych pisano w Prel8burger
Zeitung. Utwory na zespot dety wykonano 17 marca 1774 roku z okazji wizyty
arcyksiezniczki Marii Christiny i gubernatora Alberta (prawd. Sachsen-Coburg) w
patacu Batthyany. Pre8burger Zeitung z 23 marca tego roku odnotowata tez
wystep kapeli detej: (...) Feldmusik, ktorg moglismy ustysze¢ pod dyrekcjg Pana
kapelmistrza Glanza, zostata przyjeta niematg owacjg (...). Ksiega rachunkowa
natomiast precyzuje kwestie pochodzenia zespotu: za przygotowanie muzyki z
zespotem [Banda] regimentu Karolyi Panu kapelmistrzowi Klanzowi przekazuje
sie 34 fl**® Chodzito tu zatem o zespot generata Karolyiego Batthyany, dla
ktérego tworzyt Franciszek Kramarz. Dowiadujemy sie o tym dzieki pracy Karela
Padrty, ktory zrekonstruowat kariere zawodowg Kramarza. Wedle tych informacji

podczas stuzby u hrabiego Karolyi w Pécs Franciszek Kramarz mégt w petni

42 Ibidem, s. 49.

3 Rennerne K. Varhidi, Batthydny Jozsef hercegprimds pozsonyi és pesti pénztirkényvének zenei adatai,
(w:), Zenetudomanyi dolgozatok 1999, Budapest 1999, s. 278. Por. Ibidem, s. 50.
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odda¢ sie kompozycji muzyki Swieckiej, a takze zyskat tu doswiadczenie w
pisaniu na Harmonie, o czym wiadomo z listbw poprzednika na stanowisku
kapelmistrza - Georga Glanza***.

W latach 1774-1776 arcybiskup wspotpracowat z Theodorem von Lotzem,
ktéry na koncercie 9 kwietnia 1774 roku, jako Kammermuzikus Sr. Exzellenz
Erzbischof Grafen Batthyany, wykonat koncert swojego autorstwa*®®. Do Lotza
dotgczyli nastepni decisci: Johann Michael Pum (klarnet i rég, regens chori
Kalocsa), Franz Faber (trgbka, przeniost sie z Kalocsa do Prel3burga), Paul
Rauch (rég, skrzypce) oraz Carl Franz (baryton, opuscit Eszterhaze w 1776 roku).
Arcybiskup ubiegat sie wowczas u cesarzowej Marii Teresy o objecie godnoSci
arcybiskupa Esztergom (wakujgce od 1775 roku). Placetum regni, zasada
odnowiona przez cesarzowa, gtosita bowiem, ze papiez nie mogt mianowac
biskupdw w krajach austriackich bez zgody wiadcy*®. Nie przeszkadzato to
jednak arcybiskupowi w dalszym budowaniu zaplecza muzycznego. Poczawszy
od 1774 roku wydawat rocznie coraz wieksze sumy na zakup nut. Widocznie —
zauwaza Péter Halasz — czynit w ten sposob przygotowania, aby moc wypetniac
wszelkie funkcje zwigzane z nowg posada.

W roku 1776 Joseph Batthyany =zostat mianowany arcybiskupem
Esztergom. Z tej przyczyny Pre3burger Zeitung poswiecata nowemu
arcybiskupowi sporo uwagi, dzieki czemu dysponujemy licznymi relacjami z
réznego rodzaju uroczystosci i towarzyszacej im oprawie muzycznej. Wiadomo
zatem, ze w latach 1776-1777 zycie muzyczne kreowane przez arcyksiecia wcigz
zasadzato sie na dziatalnosci matej kameralnej Harmonie. Po uroczystosciach
inaugurujgcych objecie godnosci arcybiskupiej, ktore miaty miejsce w
Nagyszombat, odbyt sie uroczysty koncert muzyki tureckiej w ogrodach
patacowych arcybiskupa. Zespdt towarzyszyt mu takze w podrézach do zamku w
Rohonc (lipiec 1776) oraz do Nagyszombat (pazdziernik 1777). Poczgwszy od
1777 roku w ogrodach patacowych co tydzien, w piatek i sobote wieczér,

odbywaty sie koncerty otwarte dla publicznosci(!). We wszystkich tych wystepach

4 Karel Padrta, Frantisek Vincenz Kramai-Krommer. Studie k Zivotopisnym a slohovym otazkdm, op. cit., s.

33.

3 Prefbuger Zeitung 12, 12 kwietnia 1775. Digitales Forum Mittel Osteuropa [www.difmoe.eu].

436 Henryk Wereszycki, Historia Austrii, Warszawa 1986, s. 149.
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gtdbwng role petnit zespdt o kameralnej obsadzie, co oznacza, ze arcyksigze nie
zatrudniat wéwczas na state wiekszej liczby muzykéw na potrzeby wykonan
utworéw orkiestrowych (innych muzykéw wynajmowat okazjonalnie, jak przy

okazji zaprezentowania Litanii Antona Zimmermana w lutym 1776 roku).

Lata 1778-1784

Dziatalnos¢ orkiestry arcybiskupa rozpoczeta sie w roku 1778, z tego roku
bowiem pochodzg pierwsze listy ptac, swiadczgce o zatrudnieniu okoto 20
muzykdow®’. Potwierdzajg to dodatkowe dane z dwéch zrédet: Chr. Fr.
Hittenraucha (1779) i J. N. Forkela (1783) **®, poza tym zaswiadczajg o tym
registry diecezjalne oraz artykuty z PreBburger Zeitung*>. Liczba czionkéw
orkiestry wahata sie od 19 do 23. W ramach tego zespotu niektérzy muzycy, z
racji funkcji, jakie petnili, zostali wyrdznieni znacznie podwyzszonymi pensjami:
dyrektor administracyjny Jozef Zistler otrzymywat 1000 guldendéw rocznie,
kapelmistrz Anton Zimmerman od 500 do 600, natomiast dyrektor sekcji
instrumentow detych Theodor von Lotz pobierat 600, a w 1783 roku — 500
guldendw. Poza tym zwiekszone apanaze otrzymywali takze wirtuozi Hammer,
Schaudig i Czerwenka.

Wprawdzie wedle owczesnej praktyki instrumentalisci mieli zazwyczaj
opanowang gre na kilku instrumentach*®, to jednak w skfadzie podstawowym
orkiestry mozna dostrzec faworyzacje - przynajmniej liczebng - instrumentow

1

detych. Znalazto sie tu bowiem o$miu*®’ muzykéw grajacych na instrumentach

#7 Archiwum rodu Batthyany w Miejskim Archiwum w Budapeszcie. Sygn. P 1318 (znajduja sie tu rachunki
z lat 1765-1799). Z tych zrodet korzystat Adolf Meier (op. cit., 81-89), natomiast cato§ciowego zestawienia
ptac muzykoéw z lat 1778,1780, 1781-1783 dokonat Péter Halasz, Anton Zimmermann — Four Symphonies,
op. cit., s. 52. Wedle tego autora — wbrew dominujacemu w literaturze pogladowi (np. Rudolf Flotzinger,
Gernot Gruber, op. cit., s. 147) — nie ma zadnych dowod6éw na to, ze to Anton Zimmerman dokonywat
rekrutacji muzykow do zespotu.

% Chr. Fr. Hiittenrauch, Geschichte des Faschings von Anfang der Welt bis auf das Jahr 1779, PreBburg
1779. J. N. Forkel Musikalischer Almanach Deutschlands 1783. Por. Péter Halasz, op.cit., s. 51. Co cickawe
w Geschichte des Faschings autor dokonuje rozroznienia na ,wirtuoza” i ,.koncercistg” (concertist). Na
listach sa oni oznaczeni jako ,,V” oraz ,,C”.

4% Ibidem, s. 51.

40 O artystach grajacych na kilku instrumentach pisze J. N. Forkel, Musikalischer Almanach Deutschlands
1783. Por. Ibidem, s. 51.

1 Adolf Meier, Die Prefburger Hofkapelle des Fiirstprimas von Ungarn, Fiirst Joseph von Batthydny, in
den Jahren 1776 bis 1784, op. cit., s. 83, twierdzi, ze 9, bowiem Antona Zimmermana uznaje on za skrzypka.
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smyczkowych, natomiast pietnastu zatrudniono jako decistow. W sktadzie tej
sekcji zatem znalezli sie trzej oboisci-wirtuozi: Albert Schaudig oraz dwaj bracia
Teimerowie, Johann i Phillip*®%. Przy konstruowaniu sekcji detej arcybiskup
korzystat z ustug sprawdzonych juz wczesniej muzykdéw, jak m.in. klarnecisci:
Theodor von Lotz (grat tez na altéwce) oraz Johann Michael Pum (klarnecista,
takze skrzypek, flecista i waltornistal). Waltornistami zostali Anton i Ignaz

Beckowie, Paul Rauch (takze skrzypek) oraz Carl Franz*®

(baryton). Poza tym
wsrod decistow zatrudnieni byli takze trebacze Franz Faber i Johann Klepp oraz
fagocisci Johann Michael Jahn (od 1778), dwa lata pdzniej dotgczyt wirtuoz tego
instrumentu Franz Czerwenka (zarabiat 700 guldenéw rocznie, grat
prawdopodobnie takze na skrzypcach) oraz Joseph Spadny. Warto tu na
marginesie zauwazyc€, ze zroéznicowanie uposazen muzykoéw dowodzi dobrego
rozeznania kwestii umiejetnosci muzycznych. Wprawdzie dziwi¢C moze nieco tak
wysoka gaza, jakg otrzymywat Josef Zistler za zajmowanie sie administracjg
kapeli, zwilaszcza w poréwnaniu do niskiej pensji kapelmistrza, uznanego
wowczas kompozytora, Antona Zimmermanna. Lecz by¢ moze — jak zauwaza
Adolf Meier — uwzgledniono fakt, iz Zimmerman mogt czerpa¢ dochody z tytutu
dodatkowych funkcji, jakie petnit (byt organistg katedry)*®*. Jednak w wigkszosci
przypadkow zwiekszenie pensji wydaje sie uzasadnione doswiadczeniem,
umiejetnosciami, a po czesci takze i stawg niektérych muzykéw. Istotne jest
jednak to, ze w tym Srodowisku muzycznym, juz latach 1778-1783 zawdd muzyka
nie tylko funkcjonowat jako autonomiczna profesja, ale dokonano tu takze wrecz
dostownego oszacowania twérczego i wykonawczego potencjatu artystow.

Nie ulega watpliwosci, ze tak spektakularna obsada sekcji detej w kapeli

arcybiskupa Batthyany wynikata z koncepcji stworzenia ,zespotu w zespole” —

Wedle Pétera Halasza nic nie potwierdza takiej teorii. (W:) Péter Halasz, Anton Zimmermann — Four
Symphonies, op. cit., s. 51, przyp. 40.

%62 Jan i Filip Teimer znajduja si¢ wérod muzykow dziatajacych na dworze ksigcia Schwarzenberg na zamku
w miejscowosci Cesky Krumlov (od lutego 1783 roku). Jifi Zaloha, Hudebni zZivot na dvore knizat ze

Schwarzenberku v 18. stoleti, op. cit., s. 53.

3 Wiadomosci o niezwyklej karierze tego muzyka znajduja si¢ w czesci o fenomenie Harmoniemusik na
Morawach (diecezja otomuniecka, kadencja biskupa Hamiltona).

4% Adolf Meier, Die Prefburger Hofkapelle des Fiirstprimas von Ungarn, Fiirst Joseph von Batthydny, in
den Jahren 1776 bis 1784, op. cit., s. 85.
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Harmoniemusik*®®. Z cata pewnoscig tez zostata w ten sposéb stworzona bardzo
wszechstronna grupa instrumentalistow. Orkiestra z powodzeniem wykonywata
owczesne dzieta symfoniczne podczas wielkich koncertow, natomiast wirtuozi i
solisci, ktorzy wchodzili w jej sktad, mogli popisa¢ sie umiejetnosciami
solistycznymi i kameralistycznymi  (m.in. w Partitach na Harmonie) podczas
wystepdw na swiezym powietrzu.

Autor Geschichte des Faschings von Anfang der Welt bis auf das Jahr
1779 tak charakteryzuje posta¢ Josepha Batthyany oraz zycie muzyczne ktéremu
patronowat i jakie kreowat: Ow wielki znawca sztuki i szczegélny afirmator muzyki
posiadat kapele, ktora ztozona byta z tak wielu ludzi wptywowych i wirtuozow, ze z
pewnoscig trudno o drugi taki zespot w Europie. Jego eminencja pozwala na
obecnosc wsrod publicznosci kazdemu przyzwoicie odzianemu... Zimg dwa razy
w tygodniu w jego Patacu odbywa sie koncert, latem natomiast szczegdlnie w
niedziele w ogrodach jego eminencji poza miastem mozemy stuchac nie tylko
nowych znakomitych dziet przybytych z Rzeszy, Francji i Wtoch ale takze mozemy
miec¢ przyjemnoSc¢ [podziwiaé-MR] dzieta naszego Zimmermanna, Spergera i
Schrottenbacha™®.

Wszechstronnosc¢ orkiestry powstatej w srodowisku Josepha Batthyany.
pozwalata na sformutowanie bardzo réznorodnego programu koncertowego.
Jednym z takich koncertéw byta Akademia muzyczna, 15 marca 1778 roku, w
nowowybudowanym Schauspielhaus. W rubryce ,wiadomosci regionalne”
Pre8burger Zeitung poswiecono temu wydarzeniu wiele miejsca. Recenzent
szczegotowo komplementowat poszczegdlne pozycje koncertu zorganizowanego
z okazji wyjgtkowej sztuki wirtuoza Josepha Kempfera, ktérego talent gry na
kontrabasie byt oklaskiwany w wielu miejscach. Wystgpita wowczas orkiestra
prymasa liczgca 40 (!) muzykow. Oto program na podstawie recenzji z
Pre8burger Zeitung:

- sinfonia [Symphonie] z francuskiej opery Pana Martiny [Jean Paul Gilles Martiny]
pt. Heinrich 1V;

%5 Do konkretyzacji muzycznej tej koncepcji doszto we wezesnych symfoniach Antonna Zimmermana, gdzie
w czastce trio nastgpuje redukcja obsady do sekstetu Harmonie.

*8Chr. Fr. Hiittenrauch, Geschichte des Faschings von Anfang der Welt bis auf das Jahr 1779. (bez danych
wydawniczych). Por. Ibidem, s. 86.

193



- utwdr z fanfarami i werblami*®” (mit Pauken und Trompeten),

- koncert na kontrabas autorstwa Kempfera w jego wykonaniu;

- symfonia Zimmermanna,;

- koncert obojowy Le Prima wykonany przez Schaudiga;

- duet w wykonaniu Pana Kempfera (violone) i Stephana Foérscha (viola);
- odmiogtosowe concertino na kontrabas i skrzypce (Zistler);

- symfonia Dittersa;

- wystep Harmonie*®®.

Praktyka muzyczna artystycznego sSrodowiska arcybiskupa Batthyany
odpowiadata modelowi kapeli arystokratycznej. Oznaczato to organizacje
Akademii muzycznych oraz koncertow na specjalne okazje. Do roku 1780 zycie
koncertowe skupiato sie w starej rezydencji. W roku 1781 natomiast wybudowano
nowa, wystawng siedzibe, do ktérej przeniesiono wydarzenia muzyczne. Z okazji
poswiecenia nowego patacu odbyta sie wielka uroczysto$¢, na ktorej goscita
arcyhrabina Maria Christina i Albert Sachsen-Coburg. (dzi§ w tej rezydenciji
znajduje sie Biblioteka i Archiwum Miasta Prefl3burga). Latem organizowano w
patacowych ogrodach koncerty, do ktérych dostep miata szeroka publicznosé.

Batthyany kreowat takze wydarzenia o charakterze rozrywkowym i
towarzyskim, zblizajgce srodowiska s$Swieckie i duchowne. Jednym z takich
przedsiewzie¢ byto zaproszenie miejskiej arystokracji na rejs statkiem do
oddalonych o godzine drogi od Pre3burga débr w Bistorf. Podczas rejsu artysci
zgromadzeni na statkach wykonywali blizej nieokreslony repertuar, mieszczacy
sie wszakze w ramach owego czestego pojecia Freiluftmusiken (w tym wypadku

99y 'Wedle relaciji z Briinner Zeitung z 8

jednak byta to raczej Muzyka na wodzie
sierpnia 1781 roku atrakcjami rejsu byly wystepy z fanfarami i werblam oraz
muzyka turecka (muzycy byli przebrani w stroje tureckie), co prawdopodobnie

oznaczato Harmonie z towarzyszeniem instrumentéw tureckich.

7 Proponuje taki przektad idiomatycznego wyrazenia niemieckiego mit Pauken und Trompeten. Pochodzi z
ksigzki I. Bednarka i St. Sokotowskiego pod tym samym tytutem.

48 program koncertu z recenzji w dziale Inlandische Begebenheiten (W:) Prefburger Zeitung z 18 marca
1778. Por. Ibidem, s. 86.

9 W Musical Manual or Technical Directory (London 1826), Thomas Busby definiuje pojecie ,,muzyki na
wodzie”: Muzyka skomponowana na potrzeby wodnej wycieczki, ktora zawsze wykonywana jest przez
instrumenty dete: rogi, klarnety i fagoty. Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band In the
Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op. cit., s. 361-362.
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O swieckim charakterze dziatalnosci orkiestry biskupiej Swiadczy réwniez
repertuar, o ktérym wnioskowa¢ mozna na podstawie dokumentu znajdujgcego
sie w archiwum rodowym (sygn. P 1313) pt. Catalog lber die Musicalien und
Inventarium (ber die musikalischen Instrumenten, welche sich hier in Pest in der
Musicalien und Instrument Kasten Seiner hochfiirstlich Eminenz befinden von
Anno 1798. Jest to katalog sporzadzony przez Georga Druschetzky’ego, ktory
pozostawat wéwczas tj. od 1790 roku, na stuzbie u arcybiskupa. Ow katalog
sumuje catos¢ repertuaru wykonywanego zaréwno w latach dziatalnosci orkiestry
arcybiskupa jak i utwory, ktére wykonywat zespdét zatozony w 1790 roku. W
katalogu znajdujg sie trzy grupy kompozycji:

- 130 utwordw orkiestrowych;
- 380 utworéw na Harmonie (Partity oraz transkrypcje operowe i baletowe);
- 144 tance.

Wiekszos¢ utworow zawartych w pierwszej grupie pochodzi z lat
aktywnego zycia koncertowego orkiestry arcybiskupa. Przewazajg tu dzieta
skomponowane przez artystow pozostajgcych na batthyanowskiej stuzbie i
tworzagcych dla tego zespotu: Antona Zimmermanna (11 utwordow), Johannesa

Spergera (18 symfonii*’?)

. W tej grupie znajdujg sie takze dzieta artystow
funkcjonujgcych w pobliskich kregach arystokratycznych — np. J. Haydn (kapela
ksiecia Eszterhazy - 7 symfonii), J. B. Vanhall (kapela hrabiego Erdédy — 11
utworow). Poza tym katalog dowodzi, ze wykonywano symfonie: Carla Stamitza,
J.G. Langa, M. A. Guenin’a, (?) Kurzweila (nadworny kompozytor Grassalkowitza)
i Ignaza Pleyela. Wedle katalogu, w repertuarze orkiestry dokonata sie
nadzwyczajna recepcja dziet francuskich np. Jean-Paul-Martiniego, ktére —
podobnie jak symfonie: Capuzziego, Hoffmeistra, G. Demachiego, G.G.
Cambiniego (symfonie koncertujgce) i J. Spergera — mogty funkcjonowac jako
edycje wydawnicze*"".

W grupie utworéw na Harmonie wykonywanych w latach dziatania orkiestry

jednym z najbardziej ptodnych twércow byt Johann Matthias Sperger (1750-

7" Meier — 18, Halasz — 11.
1 Wiele z wpisow katalogowych koresponduje z istniejacymi wydawnictwami z tego czasu. Dzieki tej

analizie porownawczej dokonanej przez Pétera Halasza (Anton Zimmermann, op. cit.,, s. 58) mozna
zrekonstruowaé spora czg$¢ symfonicznego repertuaru orkiestry.
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1812)*"2. Urodzit sie w morawskim miasteczku Feldsberg (Valtice), gdzie zyskat
podstawowg edukacje muzyczng i pierwsze doswiadczenia praktyczne. Swoje
umiejetnosci doskonalit na studiach w Wiedniu, gdzie studiowat kompozycje u
Albrechtsbergera oraz pobierat lekcje gry na kontrabasie u Pichelbergera i
Mandla. Po ukonczeniu studiéw rozpoczat dziatalno$¢ w Prel3burgu, gdzie z
czasem stat sie powszechnie znany jako wirtuoz kontrabasu. Poza tym w formacji
Harmoniemusik wykonywat partie fagotu*”>.

PreRburskie lata muzycznej aktywnosci Spergera zaowocowaty
stworzeniem wielu utworow, w tym szczegdlnie sporo uwagi poswiecit kompozytor
tworczosci na Harmonie, czego owocem sg 42 Partity. Obsada tych utworéw
waha sie od kwintetu do klasycznego oktetu. Obsada instrumentéw detych,
charakterystyczna dla Partit, pojawia sie takze w dwdch symfoniach*™.

W roku 1783 finansowe konsekwencje reform Jbézefa Il (ograniczenie
wydatkéw biskupstwa) spowodowaty redukcje sktadu o potowe. Liczba
wiolinistow pozostatych na stuzbie pozwalata na stworzenie kwintetu. W 1784
roku, w styczniowej Pre8burger Zeitung znalazta sie informacja o ,rozwigzaniu
zespotu arcybiskupa”. Wielu muzykéw znajdywato wowczas zatrudnienie w innych
stuzbach ksigzecych w Prel3burgu (Erdddy) a takze w osrodkach na terenie

Niemiec i Austrii*’®.

72 Twoérczosci tego kompozytora poswiecono wiele uwagi w pracach z tego zakresu tematycznego. Adolf
Meier, Koncertante Musik fiir Kontrabaf3 in der Wiener Klassik, Worms 1969, s. 159-191. A. Meier i Th.
Eitelfriedrich, Thematisches Werkverzeichnis der Kompositionen von Johannes Sperger (1750-1812),
Michaelstein 1990.

43 Adolf Meier, Die Prefsburger Hofkapelle des Fiirstprimas von Ungarn Fiirst Joseph Batthany, in Jahren
1776 bis 1784, op. cit., s. 87-88.

47 Ibidem, s. 87.

" Na przyktad dla Johannesa Spergera rozpoczeta si¢ wowczas dhuga droga w poszukiwaniu ostatecznego
miejsca pracy. Najpierw znalaz! si¢ na stuzbie u ksigcia Erdody w Kohfidisch (1783-1786), pozniej dziatal w
osrodkach: wioskich, wiedenskich, w Lipsku i Berlinie (gdzie wystgpowat wiele razy przed Fryderykiem
Wilhelmem II). W 1789 roku znalazt stale zatrudnienie na dworze ksiecia von Mecklenburg-Schwerin w
Ludwiglust, gdzie dziatat do $mierci w 1812 roku. Niezwyklym gestem byto zezwolenie arcybiskupa, aby
Sperger mogt zabraé ze sobg caty dorobek kompozytorski stworzony dla zespotu batthyanowskiego (W:)
Ibidem, s. 88. Utwory Spergera mozna dzi§ odnalez¢ m.in. w Badische Landesbibliothek w Karlsruhe. Jak
dowodzg tego katalogi utworéw muzycznych dworu Donaueschingen (1804), partity Spergera byly
wykonywane takze na tym dworze.
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Lata 1790-7?

Wspomniana przy okazji zespotu ksiecia Grassalkowitza recenzja z
PreBburger Zeitung (6 sierpnia 1791), dokumentujgca podjecie wspédtpracy z
arcybiskupem przez Georga Druschetzky’ego nie przypadkowo dotyczyta wystepu
Harmoniemusik. Ta czes$¢ inwentarza bowiem, ktora dokumentuje dziatalnos¢
kapeli stworzonej w 1790 roku oznacza przede wszystkim utwory z tego zakresu
repertuarowego (gt. Partity). Gdy Georg Druschetzky dokonat inwentaryzacji
zbiorow muzycznych biskupa w 1798 roku, w repertuarze Harmonie znajdowato
sie juz wiele nowych utworéw. Ogétem okoto 220 kompozycji, w tym 140 Partit,
pochodzi z pézniejszego okresu dziatalnosci (od 1790). Natomiast sposrod owych
140 Partit — 100 to kompozycje piéra Druschetzky’ego (!).

Mato jest sSwiadectw dotyczgcych dziatalnosci zespotu z lat 90.
Prawdopodobnie warunki ekonomiczne biskupstwa pozwalaty tylko na stworzenie
bardzo ograniczonego liczebnie zespotu i nie byla juz mozliwa rekonstrukcja
rozbudowanego aparatu orkiestrowego, ktéry funkcjonowat w latach 1778-1784.
Arcybiskup Batthyany byt wielkim admiratorem muzyki i jej koneserem,
szczegolng sympatig darzyt niewatpliwie brzmienie zespotu detego. Mozna zatem
zatozyc¢, ze gdy kiopoty finansowe zmusity go do rozwigzania orkiestry, jedynym

pocieszeniem stata sie ta bardzo lubiana przezen forma muzyki instrumentalnej.

Podsumowujgc, zespoty dete towarzyszyty arcybiskupowi Batthyany przez
wszystkie lata jego aktywnosci w dziedzinie organizacji zycia muzycznego. Co
zas zupetnie niezwykte, we wczesnym okresie arcybiskup wynajmowat muzykow
wojskowych lub cate formacje Feldmusik do oprawy swoich uroczystosci o
charakterze dworskim i koscielnym (np. jubileusz kurii). Jest to — jak sie wydaje —
bardzo szczegodlny dowod stycznosci srodowiska wojskowego, gdzie praktyka
owych zespotow rozwijata sie juz od dziesiecioleci, z arystokratycznym i
artystycznym sSrodowiskiem muzycznym. Przy tej okazji zaznacza sie dobrze
znana w historii Harmoniemusik, czysto uzytkowa funkcja Harmonien, ktore graty
Z okazji albo dla uswietnienia jakiego§ wydarzenia o charakterze
pozamuzycznym. Wydaje sie jednak, ze taki kontekst wykonawczy nie wyczerpuje
socjologicznego potencjatu zawartego w Harmoniemusik. Koncert z 1778 roku, na
ktorym wystgpit kontrabasista Kempfer, a orkiestra arcybiskupa wystgpita w 40-

osobowym sktadzie, skonczyt sie przeciez wystepem Harmonie.
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Na uwage zastuguje liberalny stosunek arcybiskupa do sztuki muzycznej,
gdyz pozwalat on uczestniczy¢ w koncertach takze tzw. nizszym warstwom
spotecznym, co w latach 70. i 80. nie bylo w zyciu koncertowym powszechne.
Jesli zas idzie o dobor muzykow, a zarazem budowanie zespotu muzycznego,
nieprawdopodobne wydaje sig, by mdgt czyni¢ to kto§ poza hierarchg. Artysci
zatrudnieni do jego orkiestry, w tym przede wszystkim artysci z krequ Harmonie,
wywodzili sie z zespotdw, z ktérymi arcybiskup wspotpracowat wezesniej jako
biskup (Esztergom czy Kalocsa). Moze to swiadczy¢ o osobistym zaangazowaniu
w dbatos¢ o wysoki poziom wykonawczy. Warto takze zauwazyé, ze, gdy
orkiestra ulegta rozwigzaniu, arcybiskup nie robit muzykom zadnych przeszkéd w
znalezieniu nowego zatrudnienia. Adolf Meier sugeruje, ze troszczyt sie o ich
niepewng przysztos¢, a nawet pomagat w ich przeniesieniu do innych stuzb*’®.

Pod pojeciem kapela arystokracji Erd6dy, ktore spotka¢ mozna w ogolnych
opracowaniach dotyczacych zycia muzycznego Prel3burga drugiej potowy XVIII,
kryje sie kilka zespotéw, ktorym patronowali rézni cztonkowie rodu. Nazwisko
rodowe Erddédy pojawia sie wielokrotnie w réznych kontekstach (nie zawsze
muzycznych), przy okazji biografii takich kompozytoréw, jak np. Mozart,
Beethoven*”’ czy Haydn478. Zagadnieniem kultury muzycznej rodu Erdédy w Il
potowie XVIII stulecia zajat sie Herbert Seifert*’. Dzieki jego badaniom wiadomo,
ze patronami muzycznymi posiadajgcymi zespoty i orkiestry byli bracia Ladislaus i
Ludwig oraz przedstawiciele mitodszej linii, Johann Nepomuk oraz jego syn
Joseph von Erdédy.

Na stuzbie Ladislausa (1746-1786) pozostawat Ignaz Pleyel, ktérego hrabia

wystat, aby pobierat nauki u samego Haydna. Hrabiowie Ladislaus i Ludwig

76 Ibidem, s. 85. Jesli zwazy¢, jak bujna byta kariera jego muzykow, wickszos¢ z nich znalazta bowiem
zatrudnienie prawie natychmiast, to mozna z bardzo duzym prawdopodobienstwem przyjac, ze arcybiskup
uzyl swoich rozlicznych kontaktow, aby pomoc artystom.

7 Ludwig van Beethoven szczegblng sympatia darzyt Anne Marie Erdédy. Odwiedzat ja w wiedenskim
domu i grywal na muzycznych wieczorach w jej salonie (byla pianistka amatorka). Stefania Lobaczewska,
Beethoven, Krakow 1983, s. 104.

478 W 1797 roku powstato 6 kwartetow smyczkowych (Hob. III: 75-80), ktore zostaty wydane jako op. 76, z
dedykacja dla hrabiego Erdddy. (W:) Karl Geiringer, Haydn, ttum. Ewa Gabrys, op. cit., s. 344.

47 Herbert Seifert, Die Verbindungen die Familie Erdédy zur Musik, ,,Haydn-Jahrbuch®, t. 10, 1978, s. 151-
163.
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480

przebywali w réznych majagtkach nalezacych do rodu™", np. w Kreutz (Krizewci,

w Chorwaciji) i w Varasdin®’

, W ktorych odbywaty sie okolicznosciowe wystepy.
Wsréd owych wydarzen brak jednak dowoddéw obecnosci formacji Harmonie.
Swiadczy o tym repertuar, w ktérym znajdowaly sie: sto symfonii, koncerty,
concertina, kwintety, kwartety, niemieckie i wioskie opery, oratoria i msze. Jak
dowodzi tego inwentarz, hrabiowie nie posiadali instrumentarium potrzebnego do
wykonania Harmoniemusik. W ich posiadaniu znajdowato sie: 2 skrzypiec, 2
wiolonczele (org. basseteln), kontrabas, altéwka, 4 waltornie, fortepian oraz
zupetnie nowa, $wietnie nastrojona Harmonika*®.

Decistow zatrudniat Ludwig Erdédy (1749-1794), brak natomiast
bezposrednich dowodéw na wystepy Harmonie. Zaréwno Ladislaus, jak i Ludwig
byli aktywnymi cztonkami a zarazem zatozycielami 16z masonskich. Mistrzem i
zatozycielem lozy Pod ztotym krukiem (Zum golden Rab) w Eberau byt hrabia
Ludwig, natomiast jej sekretarzem w latach 1777-1778 byt wirtuoz skrzypiec
Anton Zistler (wirtuoz skrzypiec o tym samym nazwisku, co dziatajgcy u biskupa -
Joseph). O muzykach pozostajgcych w stuzbach hrabiego dowiadujemy sie na
podstawie wykazéw cztionkow wiasnie tej eberauowskiej lozy masonskiej z 1785
roku, gdzie sposréd 58 braci, pieciu to muzycy zatrudnieni u hrabiego. Pojawiajg
sie tu animatorzy znani takze z wczesniej omawianych srodowisk: Martin
Schlesinger (1754-1818), wczesniej dyrektor muzyczny Grassalkowitza (pozostat
w stuzbach u hrabiego Erd6dy bardzo dtugo, prawdopodobnie az do jego smierci).
Tuz po rozwigzaniu orkiestry batthyanowskiej trafit tu takze Joseph Sperger.
Pracowat na dworze hrabiego Ludwiga do 1786 roku. Jego utwory
skomponowane dla hrabiego przeznaczone sg na 2 skrzypiec, 2 rogi i 2 oboje.
Gtowng siedzibg hrabiego Ludwiga byta rezydencja w Kohfidisch. W jego
stuzbach pozostawali tez muzycy grajgcy na instrumentach detych (np. stynny
oboista Andre), lecz nie zachowalty sie $wiadectwa wystepdw Harmonie.

Hrabia Johann Nepomuk, kaiserlicher Kéammerer, a takze Kdmmerer

krolestwa Wegier, cztery lata przed Smiercig powotat do zycia teatr operowy. W

0 W patacu ksiazat w Budapeszcie miesci sie dzi$ Instytut Muzykologii.
! Hrabia Ladislaus byt zarzadca Komitatu Kreutz oraz Varasdin.

2 Wiener Zeitung, 6 sierpien, 1788. Por. Herbert Seifert, Die Verbindungen die Familie Erdédy zur Musik,
op. cit., s. 152.
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krotkim czasie wystawit okoto 60 przedstawien operowych i singspieli. Dziatalnosc¢
operowa zostata omoéwiona przez Herberta Seiferta*®. Na podstawie tych badan
wiadomo, ze Johann Nepomuk nie zatrudniat decistow. Jego orkiestra sktadata
sie z 2 skrzypiec, 2 altdwek, wiolonczeli, kontrabasu oraz dwdéch trgbek. Powstaje
pytanie: jak wykonywano tak obszerny repertuar operowy (bez instrumentéw
detych). Otéz do roku 1788 wypozyczano decistow ze stacjonujgcego w
PreRburgu austriackiego regimentu piechoty (poza trebaczami). W tym samym
roku dokonano zarazem obsadowych zmian wewnagtrz orkiestry, dzieki ktorym
powstata sekcja deta. W ramach restrukturyzacji do grupy detej orkiestry
teatralnej przeszli: skrzypek, altowiolista oraz trebacz. Aby zastgpi¢ ich na tych
pozycjach zatrudniono nowych muzykéw. Poza tym, przyjeto takze siedmiu
nowych decistow (z trgbek zrezygnowano).

Czy wokot bogatego zycia teatralnego inspirowanego przez Johanna
Nepomuka znajdowato sie miejsce dla wystepdw Harmonie, zwtaszcza po roku
1788, kiedy orkiestra teatralna dysponowata juz odpowiednim instrumentarium
oraz potencjatem wykonawczym? Niniejsza relacja z Hochkréfliche-Erdédyscher
Almanach auf das Jahr 1787*** zaswiadcza o obecnosci Harmonie w Zyciu
koncertowym. Jest to zarazem odpowiedZz na pytanie, czy w patacu Erdddy
odbywaty sie akademie muzyczne. Oto program koncertu z 9 listopada 1787 roku,
ktory odbyt sie tuz po przedstawieniu krotkiej opery Circe und Ulysses:

1. Eine Symphonie

2. Einige Stiicke von der Harmonie des I6bl. deutschmeisterischenlnfaterie-
Regiments

3. Eine Bal3-Arie von Herrn Meyr gesungen.

4. Einige Stiicke auf der Posaune von Herrn Hoseph Rotter geblasen

5. Eine Aria von Demoiselle Matharina Schrofl gesungen (...)*°

6. (") Abermal einige Harmonie stiicke

7. Ein Konzert auf dem Walthorn von Herrn Rust**® geblasen

“*Ibidem, 151-163.
4 Hochkrifliche-Erdédyscher Almanach auf das Jahr 1787, s. 63. Por. Ibidem.

5 () durch die sie die Zufriedenheit die hohen Giiste so sehr gewonnen, dafi sie sogleich wiederholen

werden mufite. [Ktorym to wystgpem szanownych gosci tak ukontentowata, ze musiata 6w wystep powtorzyc].
Por. Ibidem, s. 155.

%6 Zatrudniony w teatrze jako drugi skrzypek.
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8. Eine zweite Arie von Demoiselle Matharina Schréfl gesungen

9. Zum génzlich Beschlul3 ein Marsch mit ganzer Harmonie.

Praktyka zespotéw Harmonie nie byta z catg pewnoscig istotng czescig
dziatalnosci  kapel Erdédy (Ladislaus, Ludwig, Johann Nepomuk).
Zapotrzebowanie na ten rodzaj wystepow mogto by¢ po czesci zaspokajane przez
Harmonien regimentow wojskowych, ktore - jak dowodzg tego Swiadectwa
Erdbdy, ale i relacje z wczesnych lat dziatalnosci arcybiskupa Batthyany —
regularnie uczestniczyty w zyciu koncertowym. Na podstawie pierwszych lat
dziatalnosci zespotu operowego Erdédy wiadomo, ze oboisci regimentowi mogli
zastepowaé sekcje detg w teatrze. Cztonkowie orkiestry zas, na zasadzie
fakultatywnej, tworzyli formacje Harmonie na potrzeby okolicznosciowych, ale i

koncertowych przedsiewziec.

6.5. Szkota muzyczna hrabiego Gyoérgy Festeticsa w Keszthely

Dotychczas przytoczone wiadomosci o praktyce muzycznej formaciji
Harmoniemusik mogtyby dotyczy¢ kazdego innego osrodka na terenie Monarchii
Habsburskiej487. Wegierski kontekst kulturowy nie wptyngt na jakgkolwiek istotng
zmiane w strukturze organizacyjnej, repertuarze czy obsadzie grup
instrumentalnych. Na tym tle nieco inaczej przedstawia sie recepcja
Harmoniemusik w kregu kultury muzycznej hrabiego Gyodrgy’ego Festitecsa w
Keszthely (potudnie Wegier, niedaleko Balatonu).

Gyorgy czy tez Georg Festetics byt synem Kammerprédsidenten Paula
Festetics z miejscowoséci Tolna, ktéremu cesarzowa Maria Teresa, w uznaniu
zastug w zakresie hodowli drzew owocowych i jedwabnikow, w roku 1749 nadata
godnosc¢ hrabiego. Hrabia Georg poswiecit sie najpierw karierze wojskowej, ktorg
zakonczyt jako Oberleutnant husaréw. Po zakonczeniu stuzby wojskowej zajat sie
zarzgdzaniem odziedziczonymi po ojcu dobrami. Byt humanistg i zwolennikiem

reformatorskich idei Marii Teresy i Jozefa Il, czyli poprawy edukacji, administraciji i

7 Kwestia liberalizmu arcybiskupa Batthyany np. w kwestii swobody dostepu szerokiej publicznosci do
wydarzen muzycznych, a takze wczesna emancypacja muzykéw ze statusu stuzacego, takze nie jest
wlasciwosciag tylko tego regionu, wszakze arystokraci z niektérych osrodkow czeskich takze styneli z
tolerancji wobec swoich muzykow (np. ksiaz¢ Schwarzenberg).
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wymiaru sprawiedliwosci. Opowiadat sie za zniesieniem panszczyzny i wolnoscig
religijng oraz (!) ograniczeniem tortur. Jako typowy przedstawiciel absolutyzmu
oswieconego, przeciwstawiat sie samowolnemu postepowaniu najlepszego z

w*. Wszystkie te idee starat sie urzeczywistni¢ w postaci konkretnych

narodo
przedsiewzie¢. W 1787 roku w zamku, ktéry odziedziczyt po ojcu, umiescit
instytucje o charakterze rolniczym Georgikon, gdzie powstata szkota rolnicza, w
ktdrej nauczac mieli m.in. wyksztatceni ekonomisci.

Poza tego rodzaju zainteresowaniami, hrabia byt wielkim mitosnikiem
muzyKi i innych sztuk, w tym poezji. Pod koniec zycia zgromadzit w Keszthely
pisarzy wegierskich i wyprawit wowczas wielkie swieto literatow pod nazwg
Keszthely-Helikon, podczas ktérego obdarowywat i czestowat biednych®®.
Jednakze z perspektywy aktywnosci muzycznej najwazniejszym jego
przedsiewzieciem byto stworzenie szkoty w Keszthely. Jesli idzie o okolicznosci
powstania tej szkoty, nie dysponujemy zadnymi konkretnymi relacjami. Wiadomo
jednak, ze zanim powstata, hrabia Georg zwrocit sie do klarnecisty cesarskiej
Harmonie Antona Stadlera z pytaniami dotyczgcymi organizacji szkoty muzycznej
(6w list nie zachowat sie). Odpowiedz Stadlera byta gotowa w lipcu 1800 roku, w

listopadzie (lub 23 sierpnia*®

) otwarto szkote w Keszthely. Opinia Stadlera
postuzyta jako metodologiczny i organizacyjny grunt do funkcjonowania szkoty. W
obszernej odpowiedzi skierowanej do hrabiego Georga Stadler sugerowat, aby
edukacja w szkole przebiegata w pieciu klasach: $piewu, fortepianu, organow,
skrzypiec oraz - instrumentéw detych. Oprécz zagadnien dydaktycznych,
zawartych w obszernej odpowiedzi, ktéra przybrata posta¢ dydaktyczno-
estetycznej rozprawy zatytutowanej Musik Plan, znajdujg sie specyfikacje
gatunkowe. Mowa jest tu o stylu gtbwnym (Hauptstil), w skfad ktérego wchodzg
trzy gatunki muzyczne: muzyka koscielna, teatralna i kameralna. W ramach
muzyki kameralnej Stadler wymienia takze harmonie detg (blasende Harmonie)
lub Tafel Musik, sktadajgcg sie z 8 instrumentow: 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg. Do tego

sktadu dodawane sg — wedle Stadlera — takze flety. Praktykg stato sie takze

88 Ernst Hess, Anton Stadlers ‘Music Plan’, op.cit., s. 37.
* Ibidem, s. 38.

0 Karolyi Klempa, 4 Keszthelyi Festetics-féle zeneiskola, Gyor 1938, s. 4.
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dotgczanie Oktavfagotu (kontrafagotu), ktory nie tylko realizuje partie basowg
(grund Noten) lecz — wspéfgrajac z nig — sprawia dobre wrazenie*'.

Dziatalnos¢ szkoty w Keszthely ksztattowata charakter zycia muzycznego;
jej chor i orkiestra wystepowaty publicznie. Wazng postacig lokalnego Zzycia
muzycznego byt nauczyciel Peter Stark. W szkole uczyt Spiewu oraz gry na
fortepianie. W latach 1800-1810 stworzyt szereg kompozycji okolicznosciowych,
jak np. kantate Freundenschall, ktéra zostata wykonana przez wychowankéw z
okazji przyjazdu palatyna Jozefa, 23 sierpnia 1801 roku. Byta to pierwsza okazja
do publicznego wystepu. Kantata byta przeznaczona na dwa gtosy wokalne z
towarzyszeniem zespotu Harmonie (2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg.). Utwér ten wydat
drukiem w Wiedniu Chr. Gottl. Taubel, ze specjalng dedykacjg: Jego Krolewskiej
Wysokosci Arcyksieciu Jozefowi, palatynowi Wegier, ktory w swej najwyzszej
taskawosci, 23 sierpnia 1801 roku, zechciat zwiedzi¢ szkote w Keszthely...forme

muzyczna nadat Peter Stérk, nauczyciel szkoty w Keszthely**?.

Briza-Kaldsz-Koszoru, mellyel

JOsEF
0

Hirdlyl F§ Heetregsdgdnek Magyarorszdg Nddorfspdnnydnak,
middn Tdle felsdpes kegyességpel latogattalnek

tiszielkedik
i
Keszthelyi Georgikon
I8 Esztendd Kis-Asszony Hav. 23-difdn,

Kavathezendd Muzsikidkra alkalmaztatva :

canto [ canfa I,
ohae [, obage [
clarinetfo 1. clarinetfo fIf.
cornn I carng [,
Sfagolto If. basso.

Stdrk Péler, Keszthely Muzsika-Oskola tanfidfa dltal

Bétshen, Tubel Christfdn Gotil. betilivel 1502 Eszfenddben.T)

3. Plakat z koncertu z okazji wizytacji palatyna Wegier, arcyksiecia J6zefa w szkole w
Keszthely.

¥ (..)) doch thut der jezt iibliche Oktavfagot der nich als die Grund Nothen, oder den Hauptbass

mitzuspielen hat gute Wirkung (...) (W:) Ernst Hess, Anton Stadlers ‘Music Plan’, op. cit., s. 47.

2 Plakat pochodzi z artykutu Klempa Kérolyi, op. cit., s. 4.
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W przeciggu dwdch lat szkota zyskiwata na popularnosci. Jej dziatalnosc
odnotowata Pester Zeitung:

Hrabia, ktory stynie z dziatalnosci z mtodziezg, zorganizowat egzamin z
muzyki, ktory stat sie okazjg aby konwikt wychowankow, a takze reszty,
zaprezentowat sprawnosSc¢ [gry] na wielu instrumentach; akuratnoS¢ i
prawidtowoS¢ z jakg wykonywano zapisane utwory muzyczne zadziwita, zyskali
[wychowankowie-MR] pochwaly hrabiego i innych stuchajgcych*®.

Hrabia Georg byt lokalnym patriotg, o czym Swiadczy fakt, ze bardziej
preferowat stosowanie jezyka wegierskiego niz niemieckiego. Mimo iz byt
ideologicznym spadkobiercg Marii Teresy i Jozefa Il, jego dwor odwiedzali goscie
0 zupetnie innych pogladach, jak na przyktad przywodca wegierskiego ruchu
oporu — arcyksigze Janos (29 sierpnia 1809 roku). Takze w repertuarze szkoty, za
przyzwoleniem hrabiego, znajdowata sie muzyka wegierska. Hrabia pozyczyt i
skopiowat utwory Réza Kisfaludy (19 pazdziernika 1809 roku). Georg Festetics
zmart 2 kwietnia 1819 roku w wieku 65 lat. Byt otoczony powszechnym
szacunkiem i uznaniem odnoszgcym sie do jego osiggnie¢ kulturalnych. Jego syn
Ladislaus (Laszld) byt juz nieco mniej zaangazowany w ksztattowanie kultury
muzycznej oraz w pielegnowanie elementow patriotycznych (na dwor powrdcit np.
jezyk niemiecki). Ostatnie swiadectwa dotyczgce dziatalnosci szkoty pochodzg z
1833 roku**,

Swoistg tradycjg lokalng stato sie uswietnianie przyjazdu goscia
okolicznosciowym wierszem przedstawionym na jego czes¢ w formie wokalno-
instrumentalnej (prawdopodobnie byt to rodzaj poezji $piewanej). W 1805 roku
spedzat jaki$ czas w Keszthely i zwiedzit szkote arcyksigze Franz, brat Leopolda
. Wowczas takze przygotowano tego typu utwér poetycko-muzyczny (nie
zachowat sie).

Okoto 1802 roku szkota wzbogacita swoj repertuar dzieki niezwyktemu
zdarzeniu. Ot6z dzieki Janosi Gallyusowi, zagrzebskiemu prawnikowi, hrabia
Festetics wszedt w posiadanie niezwykle bogatej kolekcji utworéw na Harmonie,

autorstwa Georga Druschetzky’'ego oraz zbioru nowych instrumentow

3 Pester Zeitung 1802, Por. Karolyi Klempa, A Keszthelyi Festetics-féle zeneiskola, op. cit., s. 11., Ernst
Hess, Anton Stadlers ‘Music Plan’, op. cit., s. 38-39.

4 Ernst Hess, Anton Stadlers ‘Music Plan’, op. cit., 39.
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muzycznych. Janos Gallyus zapisat 6w zbiér oraz instrumenty hrabiemu w
spadku®®®. Ow niespotykany akt darowizny tak wielkiej spuscizny muzycznej — jak
sugeruje Dorottya Somorjay*® — to dowdd na $wietng reputacje szkoty. Z listu
stugi hrabiego, Johna Borossa, informujgcego go o tym spadku, wynika, ze
manuskrypty warte byly od dwdch do trzech tysiecy forintéw. Zbior jest
zgromadzony w oddzielnych skrzyniach i zawiera utwory na Harmonie. Weszty
one w sklad zrekonstruowanego przez Edwarda Preinspergera®®” zbioru
muzycznego z Keszthely. Katalog obejmuje ogdtem okoto 160 utwordéw (gtdwnie
Harmoniemusik), wsrdéd ktoérych wieksza czes¢ wyszia spod piéra Georga
Druschetzky’ego?®®.

W obszernym repertuarze, oprocz klasycznych utworéw przeznaczonych
na Harmoniemusik, pojawiajg sie utwory, ktére traktujg formacje detg jako
akompaniament. W ten sposob powstaje szereg typow skltadéw mieszanych, to
znaczy utworow wokalno-instrumentalnych oraz dziet o charakterze
koncertujgcym na fortepian i z towarzyszeniem zespotu Harmonie.

Podsumowujgc, wptyw elementoéw kultury wegierskiej, ktoéry zaznaczyt sie
w dziatalnosci hrabiego Festeticsa, doprowadzit do zaistnienia w tym Ssrodowisku
dwoch oddzielnie rozwijajgcych sie nurtéw. Najogdlniej rzecz ujmujgc —
narodowego i zagranicznego. Warto tu jeszcze raz przywotaC publikacje
Wolfganga Suppana poswiecong obecnosci wegierskiej kultury muzycznej, m.in.

W muzyce osiemnastowiecznej.*®

W artykule pt. Die Musik an geistlichen und
weltlichen Residenzen sowie an den Kollegien autor stwierdza, ze po rozbiciu
ruchu Kurucéw, od ok. potowy stulecia, kultura muzyczna Wegier potoczyta sie
dwutorowo. Z jednej strony dziatalno$¢ muzyczna rozwijata sie na dworach
arystokracji o proweniencji habsburskiej, z drugiej zas preznie funkcjonowaty

Swieckie i religijne kolegiaty, gdzie dzieki wegierskim studentom kultywowano

% Jednak, w jaki sposob Gallyus wszedt w posiadanie eeuvre Druschetzky’ego pozostaje tajemnica.
6 Dorottya Somorjay, Georg Druschetzky (1745-1819) —Partitas for Winds, op. cit., s. 20, przyp. 9.

7 Edward Preinsperger, Verzeichnis der Noten fiir Harmonie-Musik und Blasorchester in der Festetics-
Sammlung in Keszthely/Ungarn, Budapest-Keszthely-Oberschiitzen 1993.

“SRepertuar zadomowil si¢ w praktyce muzycznej szkoly, takze instrumenty. Wszystko to bylo
wykorzystywane podczas wizyt kolejnych gosci i organizowanych wowczas uroczystosci. (W:) Ibidem, s. 14.

9 Wolfgang Suppan, Die Musik an geistlichen und weltlichen Residenzen sowie an den Kollegien, ,,Musica
Pannonica 4, op. cit., 93-98.
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narodowe tradycje muzyczne i kulturowe. Dziatalnos¢ szkoty w Keszthely
niewatpliwie wpisuje sie w ten poglad, jednakze wydaje sie, ze mozna
zaryzykowac stwierdzenie, iz te dwa nurty zaistniaty tu rownolegle w jednym
srodowisku. Utwory reprezentujgce kulture muzyczng Habsburgéw wykonywane
byly tuz obok tworczosci wegierskiej. Z catg pewnoscig tez wiekszy byt udziat
lokalnych spotecznosci w uprawianiu nie-wegierskiej praktyki muzycznej, jaka

byta Harmoniemusik.

6. 6. Muzyka turecka hrabiego Stefana Csaky’ego w Humenné

Kultura muzyczna na terenie dzisiejszej Stowacji, w okresie muzycznego
klasycyzmu, ogniskowata sie niewatpliwie w Pre3burgu. Arystokracja i szlachta (a
takze mieszczanstwo oddalone od stolicy) nie miaty srodkow finansowych,
pozwalajgcych na state =zatrudnienie muzykow. WsSréd niewielu rodéw
arystokratycznych, ktore mogty poszczyci¢ sie posiadaniem kapeli i realizacjg
ambicji artystycznych, byta kapela hrabiego Stefana Csaky’ego w miejscowosci
nieodlegtej od Preflurga — Humenné (niem. Homenau, dzisiejsza Stowacja
wschodnia, w XVIII wieku nalezgca do komitatu Zemplin). Omowieniem
dziatalnosci tego osrodka po raz pierwszy zajeta sie Alzbeta Hamtakova, pdzniej
za$ Darina Mudra®®.

01 bowstat w

Zespot muzyczny, ktorego patronem byt hrabia Stefan Csaky
1771 roku jako formacja deta Harmonie. Zakres repertuarowy oraz typ
instrumentarium wskazuje, ze zespét ten wystepowat bardzo czesto jako muzyka
turecka. Jest to jeden z najstarszych dowodow zaistnienia w okresie klasycyzmu

tego typu sktadu instrumentalnego na terenie Stowacji. Kapela, ktorej

% Alzbeta Hamtakova, Hudba a hudobnicy kapely gréfa Stefana Csékyho v Humennom v rokoch 1771-1780,
praca dyplomowa, Bratyslava 1968. Darina Mudra, Das Ensemble des Zipser Gespans Stefan Csaky in der
Ostslowakei in den Jahren 1771-1780, (W:) Wege der Bldsermusik im siidostlichen Europa, (Ed. Friedhelm
Brusniak, Klaus-Peter Koch), Bad Arolser 2004, s. 119 — 129.

1 Réd Cséky jako jeden z najbardziej znaczacych rodéw wegierskich miat wiele odgatezien, z ktorych
humennskie powstato w czasie, gdy meska linia rodu Drugeths wymarta a r6d Csaky odziedziczyl dobra na
tym terenie. (W:) Darina Mudra, Das Ensemble des Zipser Gespans Stefan Csaky in der Ostslowakei in den
Jahren 1771-1780, op. cit., s. 120.
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kapelmistrzem byt Jozef Spatny (prawd. takze Joseph Spadny®®?

), dziatata w
latach 1771-1780 i tworzyto jg 12 na state zatrudnionych muzykéw (Bandisten):
kapelmistrz, czterech oboistéw, dwoch klarnecistéw, fagocista, waltornista (!),
flecista (Pfeiffer) oraz perkusista. Czterech spomiedzy tych muzykéw pochodzito z
zagranicy, pozostali wywodzili sie z: Humenné, niedalekich komitatow®®® oraz
srodowiska cyganskiego (byli tu takze muzycy czescy i jeden wiedenczyk®). Z
wyjatkiem kapelmistrza wszyscy byli bardzo mtodzi. Dziewieciu sposrod nich byto
w wieku od 12 do 20 lat, dwoch miato lat dziewie€. Z tej przyczyny kapela nosita
miano 12 Banda Buben (chtopieca)®®.

Wprawdzie w dokumentach dotyczgcych zatrudnienia muzykéw pojawiajg
sie ich profesje — takie np., jak fryzjer, zdun czy poeta (!), to w stuzbie u ksiecia
nie uprawiali tych zawodoéw ani jakichkolwiek innych funkcji pozamuzycznych.
Wedle dokumentow dworskich przywigzywano wiele uwagi do ich garderoby
(liberie swigteczne i noszone w dni powszednie). Wynagrodzenie nie miato
charakteru pensji — wyptacano muzykom kieszonkowe.

Na podstawie zestawienia instrumentéw, znajdujgcego sie w dokumencie
Specificatio Rerum et instrumentorum Musicalium z 5 kwietnia 1773 roku
wiadomo, ze Bandisten grali na wielu instrumentach, w tym na detych i
smyczkowych oraz na klawikordzie (ogotem 41).

Grupa instrumentéw detych:

- flety (Flassinerti, Flageoletti — flazolety), trzy flety (blizej nieokreslone), dwa flety
mit tiefer Stimmung (o nizszym stroju), dwa flety (Pfeifen, okreslane jako Taliae —
Le Taglie wedle 6wczesnej terminologii - oboje altowe). Trzy oboje, cztery

klarnety, dwie trabki fiir tirkische Musik (prawdopodobnie Tarogats®®), dwa

%92 prawdopodobne jest, ze byt to Joseph Spadny, fagocista zespotu arcybiskupa Batthyany. Joseph Spadny
pracowat bowiem u arcybiskupa od roku 1780 roku, a kapela hrabiego Csaky’ego funkcjonowata do roku
1780. Dodatkowo wiadomo, ze wczesniej, w wyniku konfliktu z hrabia, Spadny stracit posad¢ kapelmistrza.
Ibidem, s. 125.

** Ibidem, s. 123.

" Doktadna lista muzykow jest znana na podstawie dokumentu zatytutowanego National Tabella Herrn
Bandisten. (W:)Presov, Statny oblastny archiv, Fond: Drugeth, Humenné, Inwentar-Nr. 308, Signatur A-118,
Dokument Nr. 1. Por. Ibidem, s. 111.

305 Presov, gtétny oblastny archiv, Fond: Drugeth, Humenné, Inwentar-Nr. 308, Signatur A-118, Dokument
Nr. 6. Por. Ibidem, s. 123.

>% Bylby to jedyny udokumentowany przyktad uzycia instrumentu wegierskiego do Harmoniemusik.
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fagoty i cztery rogi a takze rozek angielski (poniewaz archiwum zawierato sporg
liczbe utworow na ten instrument).

Grupa instrumentéw perkusyjnych:

- dwa triangle, cztery czynele

- maty beben, duzy beben, tamburyn

Instrumenty smyczkowe:

- skrzypce, altéwka, viola d’amore, wiolonczela.

Hrabia pozyskiwat utwory podczas swoich podrézy (np. do Wiednia), a
takze np. dzieki kontaktom z rodem ksigzat Eszterhazy, od ktérych otrzymat szes¢
ksigg utworow (roznych) oraz szes¢ Partit. Wszedt tez w posiadanie szesciu Partit
od Lusanskych. Wszystkie te utwory byty przeznaczone na muzyke tureckg (poza
jedng Partitg od Obestera Spliniego). Te utwory byly zatem wykonywane przez
sktad instrumentalny nazywany muzykg tureckg, co oznaczato sktad Harmonie
wzbogacony o instrumenty perkusyjne (maty i duzy beben, czynele, tamburyn,
etc.). Jak zaznacza Alzbeta Hamtakova, w zadnym przypadku nie byta to
prawdziwa muzyka turecka, jakg wykonywaty kapele janczarskie, lecz tylko
stylizacja®”’.

Dalszg czes¢ repertuaru okresla rejestr z 1774 roku. Dzieki temu
poznajemy czesc repertuaru na Harmonie: 12 Partit (Feldmusik), 12 Partit (na 2
cl., 2 cr., 2 fg.), 12 Partit (na rozki angielskie lub Talia). Poza tym znajdujg sie tu
informacje o 12 sonatach, 12 soli na fagot, 12 koncertow (8 na fagot, 3 na rozek
angielski, jeden na skrzypce), 6 Partit (na klarnety in G), 13 Partit (na oboje) i
koncert na obg;.

Te informacje o repertuarze wskazujg na wszechstronne wykorzystanie
zespotu hrabiego Csaky:

1. Muzyka wykonywana na swiezym powietrzu (Harmoniemusik, Feldmusik i
tzw. muzyka turecka).
2. Muzyka kameralna w funkcji koncertowej (utwory solistyczne, kameralne,

koncerty).

7 Gdy czlowiek ustyszy wystep janczaréw, ktorych zespoly majg od 80 do 100 wykonawcéw, wéwczas
zabawnie brzmi stylizacja, ktora jest u nas znana pod pojeciem ‘muzyki tureckiej’. (W:) Nicholes
Bessaraboft, Ancient European Musical Instrument, Massachusetts 1941, s. 19-24. Por. Alzbeta Hamtékova,
Hudba a hudobnicy kapely gréfa Stefana Cséikyho v Humennom v rokoch 1771-1780, op. cit., s. 60.
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Poza tym zespdt csakowski wystepowat takze w kosciele, prezentujgc
kompozycje wokalno-instrumentalne. Brak jednak na ten temat blizszych
informaciji.

Niestety, nie zachowaly sie tez zadne wiadomosci dotyczgce nazwisk
kompozytorow, ktorych Partity byty wykonywane przez Harmonie hrabiego Csaky.
Jesli jednak byt to repertuar w czesci pozyskany od Eszterhazych, w czesci zas
przywieziony przez hrabiego z jego podrézy do Wiednia, mozna zatozyC, ze
utwory te nie roznity sie znacznie od repertuaru popularnego wowczas w tym
kregu wykonawczym. Nie wiadomo rowniez, dlaczego w 1780 roku kapela
przestata dziata¢. O koncu dziatalno$ci zaswiadcza jedynie, podpisana przez
muzykow, notatka z 1 pazdziernika 1780 roku, w ktorej stwierdzajg oni, ze zostali
nalezycie wynagrodzeni i nie majg w stosunku do hrabiego Zzadnych dalszych
oczekiwan®%.

Harmoniemusik na dworze hrabiego Csaky jest jednym z niewielu
Swiadectw recepcji tego zjawiska w muzyce instrumentalnej na terenie dzisiejszej
Stowacji. Zestawiajgc okres recepcji muzyki tureckiej, jako profilu tej formacji z
0ogolnymi tendencjami rozwojowymi w tym kregu instrumentalnym, trzeba
przyzna¢, ze Harmonie poszerzona o instrumentarium i repertuar turecki,
zazwyczaj pojawiata sie pod koniec wieku - np. w Cechach pod Kosirem i w
Straznicach. Wydaje sie jednak, ze na tym terenie muzyka turecka mogta by¢
czyms wiecej niz tylko stylizacjg. Zyskiwata bowiem nieco inny kontekst, albowiem
z historycznej perspektywy, do konca XVII wieku tereny te byty prowincjg
osmanska. A zatem — chociaz ma to charakter hipotezy — odwotania do tradyciji

muzyki tureckiej mogty by¢ muzyczng reminiscencjg o charakterze historycznym.

*% Darina Mudra, Das Ensemble des Zipser Gespans Stefan Csdky in der Ostslowakei in den Jahren 1771-
1780, op. cit., s. 128.
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7. Harmoniemusik w Niemczech

Areng ogdlnoeuropejskich przemian politycznych w wieku XVII i XVIII byto
Swiete Cesarstwo Rzymskie Narodu Niemieckiego (zwane tez Rzeszg
Niemieckg), oznaczajgce rozlegte terytorium panstw, krolestw, ksiestw oraz
elektoratow. W duzym uogolnieniu mozna stwierdzi¢, Zze po burzliwych
wydarzeniach, takich jak Bitwa pod Biatg Gorg, Wojna Trzydziestoletnia, wojny z
Turkami, sttumienie powstania Rakocziego na Wegrzech — w wieku XVIII udato
sie na jaki§ czas umocni¢ potege Domu Habsburskiego. Jednak w obliczu
kolejnych wydarzen, wsrod ktérych kluczowg role odegraty wojny napoleonskie,
wkroétce stato sie jasne, ze Rzeszy Niemieckiej nie uda sie wkroczy¢ w nastepne
stulecie w niezmienionym ksztatcie geopolitycznym.

Chociaz znaczenie Rzeszy na terenie osiemnastowiecznych Niemiec
systematycznie malato®®, to jednak w wielu miastach niemieckich cesarstwo
wcigz sprawowato realng witadze polityczng. Dopiero abdykacje cesarza
Fryderyka Il, w 1806 roku, uzna¢ mozna za definitywny kres dawnego porzadku, a
rownoczesnie za zaczatek cesarstwa austro-wegierskiego. W tym kontekscie
oczywiste jest zatem, ze w wielu dziedzinach kultury w krajach podlegtych
Rzeszy, a takze w Niemczech, wiek XVIII oznaczat silne oddziatywanie
Habsburgow. Zycie muzyczne ogniskowato sie wokét miejskich rezydenciji ksigzat,
w miastach bedacych siedzibami elektorbw i w innych, lokalnych
przedstawicielstwach witadzy cesarza (istotng funkcje petnita posta¢ tytutowana
jako Prinzipalkomil3ar). Dziatalnosc¢ orkiestr i zespotow muzycznych wpisywata sie
w szeroko stosowane pojecie reprezentatywnosci, oznaczajgce udziat muzyki w
podkreslaniu  doniostosci rozmaitych uroczystosci dworskich, nominacji
urzedniczych, nadawania tytutow szlacheckich, a takze wydarzen o charakterze
prywatnym (urodzin, chrzcin, wizyt). Upadek Rzeszy sprawit, ze w niektorych
osrodkach muzycznych poczatek XIX wieku to cezura w historii muzyki
oznaczajgca radykalng reorganizacje zycia muzycznego, w innych miejscach

natomiast stare formy dziatalnosci muzycznej zwigzane z zyciem cesarstwa

99 W 1705 roku cesarz Leopold I Habsburg zrezygnowat z wladzy w Niemczech na rzecz stanow Rzeszy.
(W:) Stanistaw Arnold, Adam Tatomir, Wiadystaw Kurkiewicz, Wiestaw Zurawski, Dzieje swiata, op. cit., s.
246.
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przetrwaty w nieco zmienionym ksztatcie, stajgc sie niekiedy tgcznikiem pomiedzy

arystokracjg a sferg mieszczanska.

7. 1. Historyczny kontekst niemieckiej Harmoniemusik pod koniec XVII i w XVIII

wieku

Jednym z wcigz aktualnych i nierozwiktanych probleméw refleksji
muzykologicznej, tyczacej historii Harmoniemusik, sg jej narodziny. Historia tej
instrumentalnej tworczosci na terenie Niemiec moze przyblizy¢ nieco owg kwestie,
wskazujgc na najbardziej prawdopodobne Zrodta praktyki muzycznej stojacej w
centrum zainteresowania niniejszej pracy. Wielu autorédw wskazuje na
zakorzenienie tej muzyki w XVll-wiecznych Hautboistenbanden, czyli w zespotach
oboistow dworskich, ktérych istnienie — jak zauwaza Achim Hofer — nie bytoby
mozliwe, gdyby nie formacje ztozone z obojow i fagotow na dworze Ludwika
XIV?°. Jednak dopiero dotgczenie rogéw do owego barokowego zespotu
obojowego®'! nadato fundamentalng ceche brzmieniowa, decydujacg o powstaniu
Harmoniemusik®'?,

Wprawdzie dziatalno$é Hautboistenbanden®® zostata juz wczesniej
omowiona, jednak w kontekscie korzeni Harmoniemusik na terenie Niemiec godzi
sie zauwazy¢, ze liczba niemieckich dwordéw zatrudniajgcych muzykéw tego typu
jest niezwykle duza. Zanim w kregu instrumentow detych zaczety pojawiac sie
wsrod dworskich kapel oboje, funkcjonowali Schallmeypfeifern (szatamaisci), np.
na dworach drezdenskim®'* i saksonskim (na dworze saksonskim przynalezeli do

personelu wojskowego).

310 Achim Hofer, Geburtsmomente der Harmoniemusik, op. cit., s. 38.
> Okreslenie Davida Whitwella.

>12 Oto kilka przykladow wystepowania zespotu obojowego: J.Ph. Krieger - Lustige Feldmusik, 2 oboje., 2
oboje altowe, fagot (1704 rok). P.H. Erlebach (1657-1714) - Ouverture a 4, 2 oboje, Taille, fagot. (W:)
Renate Hildebrand Das Oboenensemble in Deutschland von den Anfingen bis ca. 1720, praca dyplomowa,
1975, s. 12.

313 Dziatalno$é¢ Hautboistenbanden z uwagi na jej powszechny charakter zostala oméwiona szerzej w I czesci
pracy. Zespoty te byly zwigzane ze strukturami wojskowymi (i dworskimi), a zatem wystepowaly na

terenach Rzeszy kontrolowanych przez dynastic Habsburgow.

1 W strukturze kapeli byli optacani najnizej (W:) Moritz Fiirstenau, Geschichte der Musik und des Theaters
am Hofe zu Dresden, tom I, Leipzig 1971, s. 34, s. 255.
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Pierwsze zespoty Hof — i Hautboistenbande zaczety powstawacé pod koniec
XVII wieku (ostatnie dwie dekady). Jeden z najwczesniejszych przekazéw
znajduje sie w dzienniku ksiecia dworu Sachsen-Gotha-Altenburg Friedricha |,
gdzie wzmianka o powstaniu takiej formacji widnieje pod datg 1686°'. Blizsze
dane o tym zespole pochodzg z pdzniejszej dziatalnosci pod patronatem nastepcy
Friedricha Il. Wéwczas wsréd rachunkéw dworskich znalazt sie wpis z 1714 roku
Swiadczacy o zakupie dwoch waltorni dla Hofhautboisten-Bande. Wiadomo, ze
osmiu oboistéw, potrzebnych do zatozenia klasycznej Harmonie, funkcjonowato na
tym dworze juz w latach 40. XVIII wieku®'®.

Losy zespotow oboistow potoczyty sie w XVIII wieku kilkutorowo, co byto
zwigzane z roznorodnoscig dworskiej kultury muzycznej. W leksykonie
muzycznym Heinricha Christopha Kocha z 1802 roku pojawia sie pojecie
Hoboisten-Chére, w jego ramach natomiast, wedle petnionych na dworze funkciji,
autor rozroznia trzy typy formacji: Hof-, Jagd- i Regimenthoboisten (oboisci
dworscy, mysliwscy i regimentowi). Bernard Hoéfele podaje, ze mozna
przeprowadzi¢ klarowne rozroznienie pomiedzy zespotami Harmoniemusik
funkcjonujacymi na dworze w przestrzeni dziatalnosci rozrywkowej, ktorych
cztonkowie nie posiadali zadnej rangi wojskowej, a zespotami umundurowanych
oboistow (Hautboistencorps), rowniez dziatajgcymi na dworach (wszyscy ich
cztonkowie nazywani byli oboistami i przynalezeli do jednostki wojskowej)517.

Zaréwno cywilne jak i wojskowe zwierzchnictwo nad dwoma typami formaciji
muzycznych sprawowata arystokracja, co sprawiato, Zze bardzo czesto
wykorzystywano Militdrmusik przy okazji prywatnych uroczystosci dworskich. Z
tego wzgledu bardzo trudno okresli¢ state roznice w obsadach dwoch zespotow,

natomiast w repertuarze muzycznym réznice te sg prawie zadne®'®. W tym

°!% Wiadomo o tym dzigki nowym badaniom Berta Siegmunda. (W:) Bert Siegmund, ,,...dass er nichst dem
Fagott auch andere Instrumente spielet” — Zur Konstellation der Bldser am ernestischen Hof von Sachsen-
Gotha-Altenburg, (W:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s. 247-256. [tu: s.
252]. Zespot oboistow powstat takze w czasie pobytu kurfirsta Saksonii Friedricha Augusta I. w Wiedniu w
1697 roku, kiedy to zatrudnit on do swoich stuzb Bande Hautboisten oder Kammerpfeifer, sktadajaca si¢ z 3
oboistow, 4 flecistow, 2 fagocistow; nie petili oni funkcji wojskowych.

316 Gw oktet oboistéw funkcjonowat do 1825 roku, lecz oprécz trzech marszy autorstwa Johanna Ludwiga
Bonera, w archiwum tego dworu nie znajduja si¢ zadne utwory na Harmonie. (W:) Ibidem.

17 Bernard Hofele, Materialien und Studien zur Geschichte der Harmoniemusik in Deutchland, op. cit., s. 22.

18 Thidem, s. 22.
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kontekscie wspomnie¢ nalezy, ze funkcje muzykoéw w istotny sposob réznicowane
byly poprzez nadawane im tytulty: Kammermusiker, Hofmusiker lub Hautboist,
natomiast bardziej ogolne pojecia dotyczgce rodzaju stuzby to: Hofdienst,
militdrmusikalische lub militdrische Dienst (stuzba dworska, wojskowo-muzyczna,
wojskowa). Bernard Hofele podaje za Schiedermaierem®'®, ze muzycy, bez
wzgledu na rodzaj stuzby, byli optacani ponizej poziomu egzystencji. Jednak
wedle dzisiejszej wiedzy o realiach pracy oboistow na ré6znych dworach kwestia ta
nie wyglada tak jednoznacznie®®.

W przekonaniu autora niniejszej pracy mozna — w do$¢ duzym uogolnieniu
—zaryzykowac wyodrebnienie w ramach kultury dworskiej trzech faz wzajemnego
przenikania sie cywilnej i wojskowej sfery dziatalno$ci muzyczne;j:

Faza | — Hautboistenbanden w podwadjnej roli: cywilnej i wojskowe;j.

Faza Il — autonomizacja dwéch typow zespotéw (oddzielenie sie Harmoniemusik i
m.in. krystalizacja jej koncertowej funkcji)®?".

Faza Il — dominacja Militirmusik (zespoty wojskowe rowniez w funkcji
koncertowej).

Trudne jest zdefiniowanie statych okreséw czasowych, ktérym przypisac
mozna poszczegolne fazy — w roznych osrodkach przypadaty one na rozne lata.
Ostatnia faza, stanowigca dominacje muzyki wojskowej, oznaczata powiekszanie
sktadu instrumentalnego w kierunku duzej orkiestry detej. Woéwczas termin
Hautboistencorps w kregu wojskowym oznaczat trzy typy obsad instrumentalnych
(I potowa XIX):

- bataliony mysliwskie, wywodzgce sie z osiemnastowiecznej tradycji muzyki
mysliwskiej;

- zespoty sktadajgce sie z trebaczy i perkusistow, korpusy trebaczy Ilub
Cavallerie-Musik;

- ‘muzyka piechoty’ jako bezposrednia nastepczyni korpuséw oboistéw
(Hautboistencorps).

Y Ludwig Schiedermair, Die Bliitezeit der Oettingen-Wallerstein’schen Hofkapelle, Leipzig 1908, s. 24.
520 Zilustruja to przyktady zarobkéw w poszczegdlnych dworach, przytoczone w dalszej czesci wywodu.
32! Naturalnie nie we wszystkich osrodkach mozna zaobserwowa¢ klarowne przejécie poprzez owe trzy fazy;

np. na niektérych dworach pod koniec XVIII wieku zaistniala jedynie Harmoniemusik bez jakichkolwiek
kontekstow wojskowych (Oettingen-Wallerstein).

213



Ponizej, na podstawie dostepnej literatury przedmiotu, dokonana zostata
charakterystyka najbardziej znaczgcych dla historii niemieckiej Harmoniemusik
osrodkéw dworskiej kultury muzycznej z uwzglednieniem m.in. nastepujgcych
zakresow problemowych®%:

- okolicznos$ci pojawienia sie instrumentow niezbednych do konstytucji sktadu
Harmonie;

- przemiany funkcji zespotéw oboistow w kontekscie dziatalnosci w dwdch
sferach: wojskowej i cywilnej (w tym dworskiej i miejskiej);

- spoteczna rola Harmoniemusik wobec socjologicznej przemiany na przetomie
XVII i XIX wieku (ewolucja statusu muzykéw-stuzgcych w kierunku muzykow
zawodowych);

- uwarunkowania socjologiczne a dobér repertuaru i obsad detych;

- ewolucja funkcjonalnosci Harmoniemusik w kierunku muzyki koncertowe;.
7. 2. Donaueschingen
Badania nad twodrczoscig Harmoniemusik, jako stosunkowo nowe

zagadnienie w muzyko/ogi/523, co jakis czas owocujg szczegotowymi studiami

dotyczgcymi dziatalnosci nowoodkrytych lub juz znanych zespotow dworskich®?.

2 Oméwione oérodki nie wyczerpuja tematu Harmoniemusik w Niemczech, jednak niewatpliwie sa
ilustracja zarysowanej problematyki.

>33 Bastiaan Blomhert, Mozart’s Own 1782 Harmoniemusik Based on ,, Die Entfiihrung aus dem Serail” and
Its Place in the Repertory for Wind Ensemble, (w:) ,, Mozart-Studien”, nr 12, 2003, s. 94.

2 Przy tej okazji warto spostrzec, ze szczegolowa eksploracja zrodet odnoszacych sie do wybranego
osrodka, nawet je$li dysponujemy bogatym materialem dowodowym, moze doprowadzi¢ do poznania
lokalnej praktyki jedynie w ograniczonym zakresie. Podobnie, jak to bylo na Wegrzech, w niektorych
osrodkach niemieckich Harmoniemusik uprawiana byla przez artystow czeskich, przybytych na te tereny w
poszukiwaniu pracy i awansu spotecznego oraz, w latach 80. i 90., przez §rodowisko artystyczne dworu
cesarskiego. Perspektywa porownawcza moze by¢ pomocna w odpowiedzi na niektore pytania — aczkolwiek
w niektorych przypadkach moze poszerzy¢ badawcze spektrum i spowodowac powstanie nowych zagadnien.
Ilustruje to sprawa dzialalnosci kompozytora Johannesa Spergera. Roger Hellyer, zajmujac si¢ kultura
muzyczng dworu Donaueschingen, wymienia tego tworce wsrod nazwisk ,,nic-nie-mowiacych”. Natomiast
dzigki informacjom o jego aktywnos$ci u biskupa Batthyany na Wegrzech wiadomo, po pierwsze, o jakiego
tworce chodzi, po drugie, wyjasnione jest, skad na terenie niemieckim znalazty si¢ kompozycje tego artysty
(w donaueschingowskim katalogu utworéw z 1804 roku znajduje si¢ informacja o 4 partitach). To jednak
powoduje, ze dla badacza zajmujacego si¢ losami tego tworcy powstaje kolejne pytanie: w jaki sposob
utwory Spergera znalazly si¢ w repertuarze w Donaueschingen — czy byly po prostu skopiowane, czy s3
sladem jego wspotpracy z tym osrodkiem. Adolf Meier pisze, ze wspolpracowat on z dworem ksigcia von
Mecklenburg-Schwerin w Ludwiglust; poza tym byl aktywny w Lipsku, Berlinie a takze w o$rodkach
wloskich i austriackich. (W:) Adolf Meier, Die PrefSburger Hofkapelle des Fiirstprimas von Ungarn Fiirst
Joseph Batthany, in Jahren 1776 bis 1784, op. cit., s. 88.
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Stan wiedzy na temat Donaueschingen (potudniowe Niemcy) zostat wzbogacony
dzieki badaniom Bastiaana Blomherta. Utwory wykonywane przez zespot
instrumentéw detych miaty state miejsce w repertuarze (zachowato sie 160
kompozycji), lecz o dziatalno$ci orkiestry dworskiej, w tym Harmonie, wnioskowac
trzeba posrednio — na podstawie katalogowych list kompozycji (ktére mozna
skonfrontowaC z utworami zachowanymi) oraz nielicznych wiadomosci z akt
personalnych lokalnych artystéw®. Przydatne w tym kontekscie, acz nieliczne, sg
fakty z przebiegu stuzby Franza Josepha Rosinacka i Josepha Fiali — artystow

zwigzanych z tutejszg praktykg muzycznag.

Harmoniemusik w Donaueschingen rozpoczeta dziatalnos¢
prawdopodobnie w latach 60. XVIII wieku, jako Tafelmusik i Jagdmusik (2 ob., 2
cr., 2 fg.)526. Wskazujg na to utwory Wenzla Pichla, Franza Aspelmayera oraz
Francesco Alessio. Bastiaan Blomhert®?’ uwaza, ze te utwory, a takze wczesne
partity Franciszka Kramarza i Josefa MysliveCka, wyszczegdlnione w katalogu (i
zachowane w zbiorach), sg rezultatem bliskich kontaktéw ksigzat z czeskimi
przedstawicielami rodu Furstenberg. W istocie, wczesne partity na kameralne
sktady kwintetu i sekstetu z obojami jako instrumentami wiodgcymi autorstwa
Pichla, Aspelmayera i Alessio (FrantiSka Alexiusa) znajdujg sie w omawianych w
niniejszej pracy zbiorach ksigzat Pachta w Pradze®®.

Jak wynika z tych informacji, Harmonie byta prawdopodobnie u progu
dziatalnosci formacjg o charakterze uzytkowym i towarzyszgcym, np. przy positku

czy podczas polowania. Korespondujg z tym wiadomos$ci o postaci Franza

525 7achowaly sig trzy katalogi utwor6w (w postaci manuskryptow), okoto 160 kompozycji oraz wspotczesny
katalog utwordow. Najstarszy katalog pochodzi z lat 1803-4 i jest zatytulowany: Catalog / iiber /
verschiedene Clavier- und Sing-musik Sr Hochfiirstlichen Durchlaucht /Carl Joachim/ Regierenden Fiirsten
/zu Fiirstenberg/. Pojawia si¢ tu adnotacja copia, z czego mozna wnosi¢, ze jest odwzorowaniem
wczesniejszej wersji. Znajduja si¢ w nim dwie rubryki odnoszace si¢ do repertuaru Harmoniemusik. Drugi
katalog nie jest datowany, lecz pojawiaja si¢ tu drobne rozbieznosci z wczesniejszym. Trzeci katalog
pochodzi z 1827 roku, dzigki czemu mozna zalozy¢, ze Harmonie dziatata przynajmniej do tego czasu. (W:)
Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 203.

326 Ernst Fritz Schmid, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, t. 3, red. Friedrich Blume, Kassel-Basel
1954, s. 662.

77 Bastiaan Blomhert, Zur Harmoniemusik am Donaueschinger Hof. (W:) Zur Geschichte und
Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.cit., s. 214.

2% Ta praska kolekcja jest jedyna znana autorowi niniejszej pracy, w ktorej tak licznie (az 37 partit)
reprezentowane sa utwory Alessia.
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Josepha Rosinacka®®. DlabacZ opisuje go jako $wietnego oboiste, urodzonego w
Czechach (...) w roku 1794 w stuzbach ksiecia Fiirstenberga®*. Dowodem jego
muzycznego kunsztu ma by¢ niezwykle nowoczesny wowczas obdj (z siedmioma
klapami), ktéry pozostat po jego $mierci w zasobach kapeli dworskiej>*'. Poza
dziatalnoscig muzyczng byt on takze lokalnym kopistg. Pozostawit po sobie
ogromng liczbe kopii partytur i wyciggow fortepianowych, na ktérych umieszczat
sugestie wykonawcze oraz liczne adnotacje o artykulacji. Petit tez role
bibliotekarza Harmoniemusik, a jego kopie utworow tego typu sprzedawano takze
do innych o$rodkéw®*?. Trzeba nadmienié, ze byt takze kompozytorem i
aranzerem. Pozostawit dwie kasacje na fortepian oraz okoto dziesie¢ transkrypcji
oper wiedenskich. Autorstwo niektorych jego transkrypcji jest poddawane w
watpliwosé, gdyz figurujg one w innych osrodkach, sygnowane nazwiskami
Wendta i Heydenreicha. Kontrowersje wzbudzajg takze znajdujgce sie w zbiorze z
Donaueschingen transkrypcje Wesela Figara dokonane przez Jana Wendta,
Czarodziejskiego fletu (autorstwa Heydenreicha), a takze Uprowadzenia z Seraju
(autorska transkrypcja Mozarta), ktére Rosinack przypisat sobie®®.

W aktach personalnych Rosinacka znajduje sie petycja artysty z 1789 roku, w
ktdrej po dwunastu latach stuzby w liberii prosi on o awans z pozycji lokaja na
nadwornego muzyka (Kammermusicus). Wedle Bastiaana Blomherta, z tego
dokumentu wynika réwniez, ze woéwczas, tj. w roku 1789, orkiestra dworska
zyskata status zespotu zawodowego. A zatem, skoro Rosinack, petnigcy w
dworskim zyciu muzycznym wazne funkcje artystyczne i organizacyjne, do 1789
roku musiat takze sprosta¢ obowigzkom lokaja, to z duzym

prawdopodobienstwem mozna przyjgc¢, ze cztonkowie Harmonie réwniez pefnili

2 Wedle Totenbuch koéciota farnego $w. Jana w Donaueschingen, Rosinack urodzit si¢ w 1748 i zmart w
1823 roku. Por. Bastiaan Blomhert, Zur Harmoniemusik am Donaueschinger Hof, op. cit., s. 215.

>3 Gottfried Johann Dlabacz, Allgemeinen historisches Kiinstler-Lexicon und zum Theil auch fiir Méhren und
Schlesien, op.cit., s. 593. Ibidem, s. 215.

53! Ibidem.

32 W zbiorze orkiestry dworskiej w Hadze (Gemeentemuseum, NL-DHgm: hk 19 B 19) znajduje si¢ kopia
transkrypcji opery Wenzla Miillera pt. Die Zaubertrommel oder der lustige Fagottist — sygnowana przez
Rosinacka. Ta wersja odpowiada kopii w Donaueschingen odnoszacej si¢ do opery Kaspar, der Fagottist
oder die Zauberzither. Archiwum dworu Thurn und Taxis w Regensburgu posiada kolekcje oktetdéw-partit
Kramarza przetranskrybowanych przez Rosinacka na sktad oboju, klarnetu, dwoch fagotéw i dwdch rogow.
Por. ibidem.

33 Tbidem, s. 216.
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pozamuzyczne powinnosci, np. stuzacych. To zas wpisuje sie niewatpliwie w
towarzyszagcg i uzytkowg funkcje Tafelmusik i Jagdmusik, ktéra wykonywata
wczesne kompozycje Alessia, Pichla i Aspelmayera.

Drugg wazng osobowoscig tego kregu muzycznego byt Joseph Fiala (1751-
1816), ktory przybyt do Donaueschingen w 1792 roku. Hellyer uznaje go za
ucznia Rosinacka®*, lecz wydaje sie to mato prawdopodobne. W roku 1792, kiedy
Fiala przybyt do Donaueschingen, miat za sobg bogatg droge zawodows.
Doswiadczenie artystyczne zdobywat na dworach w Oettingen-Wallerstein, gdzie
dziatat w latach 1774-1777; pozniej pracowat w kapeli na dworze w
Monachium®%. Byt takze dyrektorem orkiestry dworskiej ksiecia Alexandra Ortowa
de Czesmenskiego w St. Petersburgu. Koncertowat w Niemczech, np. w Berlinie
przed krolem Prus.

Oprocz Fiali i Rosinacka, ktorzy grali na obojach i udzielali sie zapewne w
zespole Harmonie, o pozostatych Hautboisten brakuje jakichkolwiek informaciji.
Ogolne wiadomosci o sktadzie Harmonie mozna wywnioskowa¢ z list
katalogowych oraz dosc¢ rozlegtej liczby zachowanej Harmoniemusik. Wiekszosc¢
utworéw pochodzi z lat 80. i 90 XVIII wieku. W katalogu z lat 1803-4,
sporzgdzonym anonimowg reka, dwie rubryki dotyczg tego typu repertuaru. W
pierwszej z nich wymienionych jest szes¢ partit Pleyela, jedenascie Kramarza (w
tym jedna zatytutowana La Chasse) jedna Wranitzky’ego (sg takze informacje o
transkrypcjach Rosinacka). Wszystkie te partity posiadaty obsade klasycznego
oktetu.

Druga rubryka-suplement (oryg. Nachtrag) zawiera informacje o operowej,
baletowej i ‘partitowej’ muzyce na instrumenty dete przekazanej mi przez Pana

536

Rosinacka™". Lista ta wymienia oktetowg wersje Stworzenia Swiata Haydna

(prawdopodobnie piora Georga Druschetzky’ego), transkrypcje oper i baletéw

>34 Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 212.

533 Byt oboista, wiolonczelista oraz kompozytorem (m.in. na gambe). Urodzit sic w miejscowosci Lochovice
w Czechach. (W:) Sterling E. Murray, Bohemian Musicians in South German “Hofkapellen” During the Late
18™ Century, op. cit., s. 167.

36 Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early
Nineteenth Centuries, op. cit., s. 206.
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popularnych w ostatnich dekadach XVIII wieku®’.

Uwidoczniajg sie tu dwie
tendencje obsadowe. Spora czes¢ utworow utrzymana jest w kameralnej
obsadzie kwintetu i sekstetu (w kwintetach Spergera z obojami zamiast
klarnetéw); oprocz tego funkcjonowata tu obsada klasycznego oktetu, ktéra
dotyczy pozostatej czesci repertuaru, w tym takze transkrypcji baletowych i
operowych.

W literaturze czesto podkresla sie, ze 6w zespdt przyjat forme klasycznego

538

oktetu, zanim uczynita to stynna Harmonie cesarska" — aczkolwiek niektérzy

autorzy sg do takiej mozliwosci ustosunkowani sceptycznie®*

. W owej pierwszej
rubryce katalogu z lat 1803-4 znajduje sie wiele oktetow, ktérych styl wskazuje na
utwory wczesne — trudno jednak o precyzyjniejsze daty. W zbiorach zachowat sie
manuskrypt wskazujgcy na zastosowanie obsady oktetu w latach 70. XVIII wieku,
czyli nieco przed nastaniem wiedenskiej mody na tego typu dzieta (w latach 80.).
Chodzi o kolekcje, ktéra pierwotnie zawierata kompozycje anonimowe. Nazwiska
kompozytorow zostaty tu umieszczone przez Rosinacka razem z sugestiami
wykonawczymi (np. oznaczenia dynamiczne oraz uwagi typu da capo senza
replica). Nazwiska kompozytoréw poszczegolnych partit to: Pleyl (nr 1)[lgnaz
Pleyel], Winter (nr 2) [Peter von Winter], Rosettij (nr 3) [Antonio Rosetti], Maschek
(Nr 4) [Vincenz Maschek] oraz Misliwecek i Misliw (nr 5-7) [Joseph MysliveCek].
Trzy partity MysliveCka znajdujgce sie w tym zbiorze sg przeznaczone na
klasyczny oktet, co moze wzbudzi¢ zaciekawienie, wobec faktu, ze ow tworca
zmart we Wioszech w 1781 roku. Oznaczato by to, ze Harmonie w
Donaueschingen dysponowata petnym, osmioosobowym sktadem juz w latach 70.

Po przyjezdzie Josepha Fiali mozemy takze méwi¢ o prébach poszukiwania

sktadoéw nietypowych, albowiem wsréd 22 partit tego czeskiego kompozytora

37 W katalogu znajduja si¢ informacje o operach: Mozarta (ar. Stumpf, Rosinack), Carla Dittersdorfa
(zagubione), Mayera (ar.Richter), Paula Wranitzky’ego (Rosinack), Antonio Salieriego (ar. Jan Wendt),
Martiniego (Wendt), Ferdinanda Paera (Stumpf), Siissmayera (zagubione), Kreuzera (Richter), Fiorillo,
Drallairaca, Josepha Weigla, Leopolda Kozelucha, Zingarellego (zagubione), Miillera (zagubione). Na
podstawie suplementu wiadomo, ze pod koniec stulecia dwor dysponowat partitami oryginalnymi: Mozarta,
Fiali, Neubauera, Pleyela, Feldmayera, Hoffmeistra, Pleyela, Rosettiego, Maschka, Wintera, Kurzweila,
Spergera, Jirovca, Kreitha, Kleczinsky’ego (partita siedmioglosowa — zagubiona, nie wiadomo), Géllera,
Forstmayera, Tuschka, Webera, Pichla, Alessio, Aspelmayera, Scherzera, Kunzera, Paisiello.

538 Achim Hofer, Harmoniemusik, artykut w ,,Die Musik in Geschichte und Gegenwart”, op.cit., s. 153-167.
539 Bastiaan Blomhert, Zur Harmoniemusik am Donaueschinger Hof, op. cit., s. 218. W przekonaniu autora

niniejszej pracy istnienie obsady oktetowej, zwlaszcza w zestawieniu ze zrodtami morawskimi, jest
najzupeiniej mozliwe.
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i gambisty znajdujg sie roznorodne warianty obsadowe — od kwintetu do nonetu
detego. Na uwage zastugujg tu sekstety z rozkami angielskimi, oktety z trzema
waltorniami i jednym fagotem oraz sekstety na 2 cr.ingl., 2 cl., 2 fg. (bez rogow!).
Bardzo mozliwe, ze Harmonie dysponowata tylko dwoma oboistami (Rosinack i
Fiala), poniewaz w jego partitach nigdy nie wystepujg rozki angielskie i oboje
jednoczesnie. Owa réznorodnos¢ obsadowa partit dowodzi, iz czeski tworca dgzyt
do uzyskania nieco odmiennego kolorystycznie brzmienia zespotu.

Ws$rdd transkrypcji Rosinacka dominuje maty sktad kameralny, co mogtoby
wskazywaC na pewne ograniczenia finansowe dworu; wszak kameralizacja
obsadowa, jako wynik ktopotow ekonomicznych, byta czesta w ré6znych osrodkach
muzycznych. Jednak brak datowania tych dziet uniemozliwia potwierdzenie
takiego przypuszczenia.

Zastanawiajgce jest natomiast, ze, przy tak bogatej recepcji wiedenskiego
repertuaru, zupetnie brakuje tu Harmoniemusik z lat 1804-1820 wydanej w stolicy
Monarchii, np. Partit Franciszka Kramarza i Miscellannées de Musique Josepha
Triebensee. Bastiaan Blomhert zwraca uwage, Ze stato sie tak wraz nastaniem
nowej wtadzy na dworze, co zaowocowato przemiang spotecznych upodoban.
Okoto roku 1804 dziatalnos¢ muzyczna tego osrodka ulegta istotnej reorganizacji.
Nadwornym kompozytorem i kapelmistrzem zostat wowczas Conradin Kreutzer,
ktory najwyrazniej nie zajmowat sie tworczoscig typu Harmoniemusik. Jedynie
pochodzacy z tego czasu utwér na chor meski, zatytutowany Gliick auf, weit wiehr
als Silber korzysta z szesciu decistéw jako formacji akompaniujgcej (Karlsruhe,
Badische Landesbibliothek, sygn. Mus.Ms.1119). Do wznowienia aktywnosci
Harmoniemusik doszto w 1822 roku i stato sie to za sprawg utworow wokalnych z
akompaniamentem harmonii detej, autorstwa Johanna Wenzla Kaliwody.

Sumujgc, Harmoniemusik na dworze w Donaueschingen miata rozlegtg
tradycje i mozna tu zaobserwowac kilka charakterystycznych dla tej tworczosci
faz rozwoju. W latach 60. i 70. tego typu formacja wykonywata muzyke
towarzyszaca, przy czym — jesli zaakceptowacC autentycznos¢ utworow Josefa
MysliveCka — stosunkowo wczesnie przybrata postac¢ klasycznego oktetu detego.
W pdznych latach 80. dokonywata sie tu prawdopodobnie ewolucja statusu
muzykow, przejscie z owej podwadjnej roli muzyka i stuzgcego ku pozycji muzyka
dworskiego (Hofmusikus). Efektem bylo — podobnie jak w osrodkach na terenie

monarchii Austro-Wegierskiej — powstanie orkiestry zawodowej. Mozna takze

219



sadzi¢, ze w tym czasie poszerzyt sie wachlarz funkcji, jakie petnita
Harmoniemusik, natomiast liczne kompozycje oryginalne twércow znanych w
Czechach (Aspelmayer, Kramarz) i na Wegrzech (Sperger) oraz popularne
transkrypcje wiedenskich oper i baletéw nie byty wykonywane jedynie przy positku
czy podczas polowania (warto podkresli¢, ze tworczosc¢ lokalna to relatywnie
niewielka czgstka repertuaru). Zmiana spotecznych upodoban, jakg obserwujemy
tu u progu XIX wieku, niewagtpliwie wptyneta na brak zainteresowania najbardziej
dojrzatg kompozytorsko Harmoniemusik Franciszka Kramarza. Natomiast
wpisanie zespotu Harmonie w strukture dziet religijnych w pierwszych dekadach
XIX wieku to praktyka znana z os$rodkdéw czeskich, gdzie wystepowata w

podobnym przedziale czasowym (np. Czeska Trzebowa, poczatek XIX wieku).

7.3. Oettingen-Wallerstein

Praktyka muzyczna na dworze Oettingen-Wallerstein (nieopodal
Augsburga) doczekata sie szeregu opracowan naukowych®®.  Zywe
zainteresowanie badawcze tutejszg praktykg muzyczng wynika z faktu, ze
Harmoniemusik przybrata tu oryginalng i pod wieloma wzgledami niespotykang
gdzie indziej forme.

Pierwszy zespot, ktory mozna uznac¢ za wczesng formacje typu Harmonie,
dziatat w tym Srodowisku od roku 1764 roku, za czasow ksiecia Phillipa Karla,
kiedy to na zamku rozbrzmiewata Tafel-Musik waltorni i klarnetow z okazji wizyty
cesarza Franza I°*. Muzycy nie byli wéwczas zatrudnieni na state i — wedle
Rogera Hellyera — wywodzili sie z wczesniejszej tradycji muzyki mysliwskiej
(Jagdmusik). Rozkwit kapeli dworskiej w Oettingen-Wallerstein miat miejsce w
ostatnich dwudziestu latach XVIII wieku. Najwazniejszg role w ksztattowaniu zycia

muzycznego na dworze petnit hrabia, pozniej zas ksigze Kraft Ernst (1748-1802)

>0 Zycie muzyczne na dworze w Oettingen-Wallerstein, polozonym w regionie poludniowej Szwabii,
doczekato si¢ kilku prac naukowych: Ludwig Schiedermair, Die Bliitezeit der Oettingen-Wallerstein’schen
Hofkapelle,op.cit. Jon Ross Piersol, The Oettingen-Wallerstein Hofkapelle and its Wind Music, dysertacja
doktorska, University of lowa, 1972. Gertraut Haberkamp, Thematischer Katalog der Musikhandschriften
der Fiirstlich  Oettingen-Wallerstein’schen  Bibliothek  Schloff Harburg, ,Kataloge Bayerischer
Musiksammlungen®, nr 3, Monachium 1976.

> Bernard Hofele, Materialien und Studien zur Geschichte der Harmoniemusik in Deutchland, op. cit., s. 29.

Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op cit., s. 216.
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— wielki admirator muzyki i patron artystow. W 1768 roku (woéwczas jeszcze
hrabia) udat sie w podrdz do Francji, Anglii i Wioch, gdzie styszat wiele zespotow i
orkiestr; podczas tej podrozy zetknat sie takze z dwunastoletnim Mozartem®*?. Po
powrocie zajgt sie reorganizacjg kapeli dworskiej, albowiem jego ideg byto
powigekszenie i unowoczesnienie skromnego zespotu, odziedziczonego wraz z
majgtkiem po ojcu, Phillipie Karlu. Pomagat mu w tym Ignaz von Beecke (1733-
1803)°*, ktdry petnit role muzycznego intendenta. Ksigze poszukiwat do swojej
orkiestry mtodych talentow. W potowie lat 70. na dworze w Wallerstein
zatrudniano zatem muzykow, ktorzy byli u progu kariery i pochodzili gtéwnie z
Czech. Waznymi postaciami byli: Joseph Reicha (1752-1795) - wirtuoz
wiolonczeli i kompozytor przybyty z Pragi, Josef Fiala (1748-1816)>* — oboista i
kompozytor, Anton Janitch (Jani¢, 1752-1812) — cieszacy sie uznaniem skrzypek,
oraz kompozytor Antonio Rossetti (1750-1792)°%.

25 marca 1774 roku hrabstwo Wallerstein otrzymato status ksiestwa, co —
jak zauwaza Sterling E. Murray — wptyneto na zdwojenie wysitkow arystokraty w
organizacji kapeli dworskiej na najwyzszym poziomie artystycznym. Wkroétce
Oettingen-Wallerstein stat sie preznie dziatajgcym osrodkiem, znanym ze
wspaniatych koncertow. W ksigzce Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst Christian
Friedrich Daniel Schubart poswiecit tutejszym osiggnieciom muzycznym sporo
uwagi, piszac, m.in.: Zwréciwszy uwage na ostawiong orkiestre w QOettingen-
Wallerstein warto odnotowac, Ze jej muzyczny koloryt jest okreSlony o wiele
precyzyjniej niz w jakiejkolwiek innej orkiestrze. Najwspanialsze i najczesciej omal

niedefiniowalne gradacje brzmienia zawdzieczamy gtoéwnie skrupulatno$ci sztuki

2 Jest o tym mowa w liscie Leopolda Mozarta do zony z 18.04.1770 roku. (W:) Mozart. Briefe und
Aufzeichnungen, Gesamtausgabe, t. I: 1755-1776, Kassel 1962, s 343. Por. Katsuaki Ichikawa,
Harmoniemusik am Hof von Oettingen-Wallerstein, (w:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der
Harmoniemusik, s. 219. Bernard Hofele natomiast pisze, ze w roku 1777 Mozart wraz z matka odwiedzili
ksigcia w jego posiadtosci w Hohenaltheim. (W:) Bernard Hofele, Materialien und Studien zur Geschichte
der Harmoniemusik in Deutchland, op. cit., s. 29.

>3 Pianista i kompozytor, ktory zapisat si¢ w historii muzyki, m.in. dzigki stynnemu muzycznemu
pojedynkowi z Mozartem w 1775 roku. (W:) Murray E. Sterling, nota edytorska do: Antonio Rosetti Five
Wind Partitas — Music for the Oettingen Wallerstein Court, Madison, 1989, s. 20, przyp. 6.

¥ Byta o nim mowa w kontekécie dworu Donaueschingen. Fiala zostal w pozniejszym okresie przyjacielem
Mozarta.

5 Kapela liczyta okolo 25 muzykéw, w obsadzie: pie¢ pierwszych i drugich skrzypiec, trzy altowki,
wiolonczela, dwa kontrabasy, dwa flety, oboje, fagot i rogi, klarnety, trabki oraz kotly.
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Rosettiego®*®. Stawa tutejszej orkiestry zataczata coraz szerszy krag, a wraz z nig

ksigze zyskiwat reputacje powszechnie uznanego patrona sztuk.

7.3.1. Ksigzeca Harmonie i jej repertuar

Regularnie dziatajgca Harmonie powstata w 1781 roku, a jej szefem zostat
Paul Wineberger (1758-1821), otrzymujgc tytut dyrektora i kompozytora ksigzecej
Tafel- i Jagdmusik®™’. Rozréznienie na muzyke do stotu i muzyke mysliwska
odwotywato sie, w moim przekonaniu, do starszej tradycji utworow wykonywanych
na rogi przy polowaniach®*. Jednak w zachowanym repertuarze, nie pojawiaja sie
odrebne obsadowo czy stylistycznie utwory wskazujgce na wykonanie przy stole
lub polowaniu.

Muzycy wynajeci byli z poczatku jako stuzgcy, albowiem Antonio Rosetti
zostat przyjety na dwor (w listopadzie 1773 roku) w owej podwadjnej roli stuzgcego
i muzyka-kontrabasisty, dopiero podzniej zyskujgc tytut muzyka dworskiego
(Hofmusikus, w 1785 roku zostat kapelmistrzem orkiestry dworskiej). Biogramy
niektérych muzykéw dowodzg, ze petnili oni rozne obowigzki pozamuzyczne.
Warto jednak dodac, ze wynikaty one z ich rzeczywistych uzdolnien lub zwigzane
byly z dziatalnoscig orkiestry (kopista, intendent, etc.). Najwazniejszym kryterium
doboru personelu muzycznego bylty wszak kwalifikacje artystyczne, co
unaoczniajg postacie wybitnych instrumentalistow, jacy przewineli sie przez
wallersteinowskie srodowisko muzyczne.

Gottfried Clier (takze Klier, 1757-1800), pierwszy oboista Harmonie,
wspottworzyt zespdt od samego poczatku; zostat zatrudniony w 1781 roku;
wyksztatcenie zdobyt w Czechach (do Wallerstein przybyt z Pragi; byt jednym z
najbardziej utalentowanych muzykéw ksiecia). Podczas stuzby Cliera drugim
oboistg byt  Michael Weinhdppel (1764-1840), syn lokalnego muzyka z

Wallerstein. Do ksigzecej kapeli wstgpit w bardzo mtodym wieku — w roku 1778.

>4 Christian Friedrich Daniel Schubart, Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst, Wiedefi, 1806. Por. Sterling E.
Murray, Antonio Rosetti Five Wind Partitas — Music for the Oettingen Wallerstein Court, op.cit., s. 20,

przyp. 7.

¥ Ibidem, s.10.
38 Zaréwno Roger Hellyer jak i Katsuaki Ichikawa odwotuja si¢ w kilku miejscach swoich publikacji do

owej dtugiej tradycji muzyki mysliwskiej w Wallerstein lub muzyki wykonywanej na rogach, jednak czynig to
bez podania blizszych informacji na ten temat.
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Kiedy ze wzgledéw zdrowotnych Clier byt zmuszony odejs¢ na emeryture,
Weinhoppel, w ramach przygotowan do objecia schedy po nim, zostat wystany
przez ksiecia i na jego koszt, aby pobiera¢ nauki w Monachium u wirtuoza
Friedricha Ramma. Na oboju grat wowczas rowniez Johann Koeber, uczen Le
Bruna z Monachium, ktéry przybyt do Wallerstein z dworu w Ansbach. Na
nieczesto spotykanych w praktyce Harmoniemusik fletach grali bracia Ernst,
synowie dtugoletniego muzyka dworskiego. Alois Ernst (1759-1814) byt
pierwszym flecistg, ale stuzyt tez jako kopista. Jego mtodszy brat Wilhelm (poza
graniem na flecie) petnit role kalikanta. Posady dworskich klarnecistéw zajmowali
Joseph Beer (jednak nie byt to stynny wiedenski wirtuoz tego instrumentu) oraz
Franz Xaver Link (1759-1825), ktory grat tez w orkiestrze na skrzypcach i byt
gtdbwnym Kkopistg ksiecia. Christoph Hoppius (1768-1824) przyjety zostat na
posade pierwszego fagocisty w 1783 roku, by zastgpi¢ Franza Czerwenke (1745-
1800), ktéry swag stuzbe zakonczyt po zaledwie roku. Hoppius byt bardzo
uzdolnionym instrumentalistg i nalezat do najlepiej optacanych muzykoéw; jego

49 W roku 1784 przyjeto do

roczna gaza w roku 1785 wynosita 400 guldenow
zespotu drugiego fagociste Franza Meisriemle’a, ktory ze wzgledu na swoje
szczegoOlne zdolnosci lingwistyczne pracowat takze w ksigzecej administraciji.
Stynni czescy waltornisci: Joseph Nagel (1751/52-1802) i Franz Zwierzina (1751-
1825) pojawili sie na wiosne 1780 roku, po tym, jak zakonczyli stuzbe w Harmonie

hrabiego von Palm®®

(w wallersteinowskich partitach wiele rozbudowanych
muzycznie fragmentow z solistycznym udziatem rogoéw powstawato z myslg o
wirtuozowskich mozliwosciach tych instrumentalistéw).

Muzyczne osobowosci pozwolity ksieciu na uksztattowanie zespotu o
indywidualnym charakterze. Oznaczato to — po pierwsze — stworzenie odrebne;j
stylistyki obsadowej. Po drugie zas — i moze najwazniejsze — dzieki wielu
kompozytorom tu zatrudnionym powsta¢ mogta oryginalna twérczo$¢ muzyczna.

W petnym sktadzie, ktéry osiggnieto okoto roku 1783 (wéwczas dotgczyty

flety), zespot liczyt 12 wykonawcdw: po dwoch flecistow, oboistéw, klarnecistéw,

> Antonio Rosetti, Bemerkung zu Erreichtung einer Circhen Musik mit Zuziehung des Hof-Orchestre,
Wallerstein, 4.5.1786. Por. Glinther Griinsteudel, Wallerstein, das schwdibische Mannheim, Nordlingen 2000,
s 107. Por. Katsuaki Ichikawa, Harmoniemusik am Hof von Oettingen-Wallerstein, op. cit., s. 225.

330 Nie wiadomo nic blizszego na temat tego zespotu. Nagel i Zwierzina pojawiaja si¢ przy okazji koncertu

Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego z 12 marca 1780 roku. Harmonie ksigcia von Palm wykonata
wowczas szereg utworow Josepha Starzera na 2 klarnety, 2 rogi i fagot.
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fagocistow, trzech waltornistéw oraz kontrabasista (Antonio Rosetti). Zachowat sie
wizerunek tego ansamblu, ktory uznaje sie za jeden =z nielicznych

ikonograficznych sSwiadectw dworskiej Harmoniemusik. Jest to silhouette z roku

4. Silhouette, Harmonie ksiecia Krasta Ernsta z Oettingen-Wallerstein (1791).

W literaturze podkresla sie, iz obsada Harmonie wallersteinowskiej jest
bezprecedensowa w historii tego nurtu w muzyce instrumentalnej. Dotgczenie
pary fletbw do klasycznego oktetu detego (z trzecig waltornig i kontrabasem)
nadato zespotowi oryginalne brzmienie®®?. Jednak warto zwréci¢ uwage na inne
konstelacje instrumentalne, w jakich wystepowano. W obsadzie partit pojawiaty
sie trzy, a nawet cztery rogi, co bytlo nawigzaniem do tradycji muzyki waltorniowe;j

wykonywanej w kapeli dworskiej (dwoch par rogdw wymaga obsada partit

>! Ow wizerunek stat si¢ zaczatkiem dociekan odnoszacych si¢ do 0s6b na nim przedstawionych. Flecisci to
prawdopodobnie bracia Alois i Wilhelm Ernst. Posta¢ grajaca na fagocie to Christoph Hoppius; przy
kontrabasie za§ widzimy tu Antonio Rosettiego. Umieszczeni na silhouette waltornisci to: Josef Nagel i
Franz Zwierzina. Jak zauwaza Gillaspie, nic nie wskazuje na to, by wszyscy ci artys$ci dziatali w Oettingen w
tym samym czasie, dlatego prawdopodobne jest, ze ich konterfekty pochodza z réznych momentow
historycznych — na silhouette za$ zostaty zestawione razem. Zarowno Hellyer jak i Gillaspie twierdza, ze
obrazek funkcjonuje w lustrzanym odbiciu, ze wzgledu na uktad rak grajacych decistow. Jedynie wizerunek
Rosettiego ma prawidtowe ustawienie rgk. Wiadomo natomiast, ze byt on leworeczny. Nb. postacie flecistow
wydaja si¢ np. nienaturalnie wysokie. Wind Ensemble Sourcebook, op cit., s. 77. Roger Hellyer,
Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op.
cit., s. 217.

>>2 Mozna to dzi$ skonstatowaé na nagraniach ptytowych partit Antonio Rosettiego.
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Winebergera, z lat 1786-1788). Instrumentacyjng réznorodnosé tworzg takze
utwory, w ktérych klarnety zastgpione sg altdwkami (partity Feldmayera); zdarzajg
sie tez partity bez partii fletu, oboju, jednego lub dwéch klarnetéw. Bardziej niz
wzgledami estetycznymi — jak przypuszcza Sterling E. Murray — podyktowane to
byto absencjg muzykow, zwigzang z wyjazdowg dziatalnoscig koncertowg (lub po

prostu ich chorobg)®?

. Na marginesie warto zauwazyé, ze ksigze pozwalat
artystom na rozwijanie indywidualnej kariery muzycznej, co moze by¢ przejawem
nowoczesnego i liberalnego sposobu traktowania personelu muzycznego.

Wsréd zachowanego wykazu utworéw wallersteinowskiej Harmonie®*
wiekszos¢ zostata skomponowana przez lokalnych tworcow specjalnie dla tego
zespotu®>®. Pierwsze produkcje ‘wiasne’ to trzy partity Rosettiego z 1781 roku,
przeznaczone na 2 ob., 2 cl.,, 2 cr., fg. Ta obsada wystepuje rowniez w 12
partitach z lat 1781-1785, autorstwa bliskiego znajomego Rosettiego z czaséw
praskich studiéw, Josepha Reichy. Dyrektor Tafel- i Jagdmusik, Wineberger
skomponowat 21 partit dla tego zespotu — ostatnie pochodzg z roku 1795; krotko
potem twoérca ten opuscit stuzby ksiecia. Pozostali wallersteinowscy tworcy okoto
85 partit to: Friedrich Heinrich Ehrenfried, Johann Georg Feldmayer, Johann
Nepomuk Hiebesch i Friedrich Witt.

Oryginalnos¢ praktyki Harmoniemusik na dworze w Oettingen-Wallerstein
polegata takze na tym, ze nie wykonywano tu transkrypcji i aranzacji. W zbiorach
muzycznych zachowato sie jedynie szesSC¢ transkrypcji operowych (edycji
drukowanych). Ksigze nie byt zainteresowany zatrudnieniem aranzera,
dostarczajgcego tego typu utwory, a takze nie zabiegat o zakup popularnych
wowczas na rynku wiedenskich Miscellanées de Musiques. Jedyna transkrypcja
powstata lokalnie to Armida Righiniego w opracowaniu Ehrenfrieda (1782) na

>3 Murray E. Sterling, nota edytorska do: Antonio Rosetti Five Wind Partitas — Music for the Oettingen
Wallerstein Court, op.cit., s. 10.

534 Utwory znajduja sie dzi§ w bibliotece uniwersyteckiej w Augsburgu.
> Dzieta o obcej proweniencji to dziesigé partytur drukowanych, natomiast sposrod manuskryptow jedynie
osiem pochodzi spod pidra twoércoOw nie zatrudnionych w Oettingen-Wallerstein. (W:) Roger Hellyer,

Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op.
cit., s. 215.
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klasyczny oktet>®. Nieche¢ do tego typu kompozycji przetrwata w Wallerstein
jeszcze dilugo po smierci ksiecia Krafta Ernsta, poniewaz w roku 1817, kiedy
Goepfert, kompozytor zatrudniony na dworze w Sachsen-Meiningen, zwrdcit sie
do dworu z propozycjg tworzenia transkrypcji, spotkat sie z jednoznaczng
odmowg (chociaz mogto to by¢ takze spowodowane ograniczeniami
finansowymi®®’). Wsérdd transkrypcji, jakie oferowat uczen Mozarta, znalazly sie:
Stworzenie Swiata Haydna (1798), Sargiro Paera (1803), Czarodziejski flet

Mozarta (1791) oraz Das unterbrochene Opferfest Wintera (1794)°°%,

7.3.2. Antonio Rosetti®®®

Postac Antonio Rosettiego jest interesujgca z kilku wzgledow. Po pierwsze
ponad potowa partit (9), ktdre napisat, byta przeznaczona dla zespotu Oettingen-
Wallerstein. Po drugie, warto przyjrze¢ sie sylwetce tworcy, wysoce cenionego
kompozytora przez osiemnastowieczng krytyke, historykow, a takze w srodowisku

muzykow®®.

Pierwotnie przygotowywat sie do petnienia postugi kaptanskie;.
Edukacje muzyczng odebrat w seminarium jezuickim w Czechach, jednakze tuz
przed ztozeniem s$lubow poniechat drogi religijnej na rzecz profesji muzyczne;j.

Wowczas w kraju sw. Wactawa wielu muzykow pozostawato bez zatrudnienia,

>%6 Katsuaki Ichikawa pisze o jeszcze jednej transkrypcji Czarodziejskiego fletu Mozarta, ktéra w 1795 roku

sporzadzit Johann Georg Feldmayer. (W:) Katsuaki Ichikawa, Harmoniemusik am Hof von Oettingen-
Wallerstein, op. cit., s. 221.

7 Ludwig Schiedermair, Die Bliitezeit der Oettingen-Wallerstein’schen Hofkapelle, op. cit. Por. Roger
Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, s. 218.

% Nie jest znana obsada tych kompozycji, lecz wedle Rogera Hellyera bardzo prawdopodobne jest, ze
chodzi o te same transkrypcje, ktore Goepfert anonsowatl w 1818 roku Allgemeine Musikalische Zeitung (nr
5). Te za$ byly koncypowane na sktad fl., 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., ctrfg., 2 tr. lub fl., 2 ob., 2 cl., 2 cr., fg., tr.
(W:) Ibidem, 219.

> Odnosnie miejsca urodzenia artysty istnieja dwie wersje. Wedle jednej kompozytor urodzit si¢ w
miejscowosci Litoméfice (niem. Leitmeritz) w 1750 roku; natomiast wedle drugiej przyszedt na $wiat w
miasteczku Mimon (Niemes) 26 pazdziernika 1746 roku. Obydwie hipotezy poparte sa przekonujacymi
dowodami, co sprawia, ze 6w problem wydaje si¢ nierozwigzywalny.

%0 Nieco inaczej sytuacja przedstawia sic dzi§. Stosunkowo nikle uznanie i rozpoznanie twoérczosci
Rosettiego Sterling E. Murray ttumaczy podstawowymi problemami z identyfikowaniem kompozytora, co
spowodowane bylo zamiang nazwiska RoOBler na wloska odmiang Rosetti. Wowczas zaczgto mylic
kompozytora z twércami o tym samym badz podobnym nazwisku, dziatajacymi w réznych innych osrodkach
europejskich. (W:) Murray E. Sterling, Rofler-Rosetti Problem: A Confusion of Pseudonim and Mistaken
Identity, op.cit., s. 130-143.
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dlatego Rosetti wyemigrowat do Niemiec, by wstgpi¢ na stuzbe u ksiecia Krafta
Ernsta. Mimo gtbwnego zatrudnienia na dworze, kompozytor wspotpracowat oraz
koncertowat z réznymi orkiestrami®®'. Przez wiekszosé¢ jednak czasu, w latach
stuzby w Wallerstein, komponowat dla ksiecia symfonie, koncerty, muzyke na
instrumenty klawiszowe, utwory kameralne, msze, rozmaite utwory liturgiczne dla
kosciota diecezjalnego oraz partity na instrumenty dete.

Punkt zwrotny w karierze artysty nastgpit w roku 1781, kiedy ksigze w
charakterze nagrody zgodzit sie go urlopowac¢ na siedem miesiecy, ktore artysta
postanowit spedzi¢ w Paryzu. (W ostatnich dwoch dekadach XVIII wieku stolica
Francji dawata kompozytorom mnostwo szans, zaréwno koncertowania, jak
i obcowania z najlepszymi orkiestrami. Publikacje paryskich wydawnictw
dostarczaty nadto, np. zainteresowanemu kompozytorowi, doskonatego materiatu
analitycznego dotyczgcego wszystkich uprawianych wowczas gatunkow
muzycznych.). W listach do ksiecia kompozytor sprawozdawat, ze jego utwory sg
tu czesto wykonywane, nawet w miejscach tak prominentnych jak ostawione
Concert Spirituel. W korespondencji zapewnia on nadto, iz stara sie poznac
najnowsze style muzyczne, a takze zabiega o nawigzanie kontaktow z
wydawcami, aby jego muzyka, a wraz z nig stawa ksiecia, zyskaty jak najdalej
idgce uznanie. Starania te wkrétce przyniosty efekt, tzn. w okresie 1780-1790
miato miejsce szereg paryskich wydan utworow Rosettiego; tylko w roku 1782 Le
Menu et Boyer wydat jedenascie a Siber sze$¢ utworéw wallersteinowskiego
kontrabasisty>®.

Jednak w przeciwienstwie do rosngcego uznania, jakie zyskiwata
tworczo$¢ Rosettiego, oraz bogatego zycia koncertowego dworu, ktére stwarzato
na pewno szanse do artystycznego rozwoju, w Wallerstein, sytuacja kompozytora

petna byta kiopotéw finansowych i — na dodatek — zdrowotnych®®®. W 1789 roku

*%! Najwicksza kolekcja Harmoniemusik Rosettiego, poza dworem w Oettingen-Wallerstein, znajduje si¢ w
Donauscheningen. Wiele dworow utrzymywato state kontakty, oznaczajace wymiang repertuaru, a takze
muzykow, lecz zwiazki pomigdzy dworem w Oettingen-Wallerstein i Donaueschingen byly szczegolnie
intensywne. Przyktadem jest posta¢ Josepha Fiali, ktory zanim trafit do Donaueschingen pracowatl na dworze
Krafta Ernsta (1773-1776). Rosetti i Fiala znali si¢ zatem z czaséw spedzonych razem na tej stuzbie.

362 Poza tym Rosetti wspotpracowal z wydawnictwami w Wiedniu, Berlinie, Lipsku, Londynie, Amsterdamie
iw Mainz.

383 To jedyne bardzo ogolne przedstawienie sytuacji tworcy, jakie udato sie ustali¢ na podstawie dostepnej

literatury. Jednak niewatpliwie interesujace byloby wyjasnienie istoty ktopotow finansowych kompozytora,
ktory robil juz wowczas migdzynarodowa karier¢ i — poniekad — wyrdst na najwigksza osobowos¢
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artysta poprosit ksiecia o zwolnienie ze stuzb, aby mogt objac lepiej ptatng posade
kapelmistrza u ksiecia Friedricha Franza | (1756-1837) na dworze Mecklemburg-
Schwerin w Ludwiglust®®. Ksiaze zgodzit sie, chociaz — jak stwierdza Murray —
uczynit to bez przekonania.

Rosetti jest autorem okoto 200 kompozycji obejmujgcych wiekszos¢
gatunkow osiemnastowiecznej muzyki instrumentalnej i wokalnej, w ktorej

przewazajg symfonie i koncerty (pewne jest autorstwo 43 symfonii)>®°

. Wiekszos¢
koncertow solowych jest przeznaczona na instrumenty dete. Muzyka waltorniowa
czy tez mysliwska musiata by¢ niezwykle w Wallerstein popularna, poniewaz éw
kompozytor wsrod 24 koncertow — 17 przeznaczyt na jeden rog, 7 zas na dwa

rogi°®®.

Juz za czasow Rosettiego zwracano uwage na jego nadzwyczajne
wyczucie specyfiki brzmieniowej instrumentéw detych567. Gerber, omawiajgc
tworczo$¢ symfoniczng zauwazyt, ze zjawiskowe sg owe fragmenty, powierzone
instrumentom detym, ktore [Rosetti] po mistrzowsku angazuje w strukture
orkiestry®®®.

U schytku zycia kompozytora miato miejsce niezwykte wydarzenie, ktére w

symboliczny sposob zwigzato losy Rosettiego i Wolfganga Amadeusza Mozarta.

kompozytorska w stuzbie ksigcia. Owo wyjasnienie bytoby ciekawe takze z tego wzgledu, ze — jak wynika z
komentarza Sterlinga E. Murray’a - kompozytor byt w Wallerstein sfrustrowany. (W:) Sterling E. Murray,
Antonio Rosetti Five Wind Partitas — Music for the Oettingen Wallerstein Court, op. cit., s. 8.

%% Orkiestra dworu w Mecklemburg-Schwerin dysponowata wieloma utalentowanymi $piewakami. W
zwigzku z tym, podczas dziatalnosci w tym osrodku, Rosetti poswiecil si¢ bardziej muzyce wokalnej,
tworzac dzieta wokalno-instrumentalne (z chérem i solistami). Orkiestra w Schwerinie posiadata kilku
decistow, lecz jedyne dziela Rosettiego na obsad¢ deta powstaly na zamoéwienie krdla Prus. We wrzesniu
1791 roku, corka krola, ksiezniczka Fryderyka wyszta za maz za ksigcia Yorku. Z tej okazji Rosetti napisat
dwie partity na 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg. i przygotowal kilka transkrypcji operowych na 6w sktad. (W:) Ibidem.

%65 Tbidem, s. 8. Tematyczny indeks symfonii i symfonii koncertujacych znajduje si¢ w publikacji Sterlinga
E. Murray’a, pt. Seven Symphonies from the Court of Oettingen-Wallerstein, 1773-1795, vol. 6, seria C, The
Symphony, 1720-1840, ed. Barry S. Brook, New York, 1981. Sterling E. Murray przygotowat takze katalog
tematyczny catej tworczosci Rosettiego (Michigan 1996).

%6 We wrzesniu 1785 roku powstata Parthia La Chasse, wymagajaca od waltornistow wrecz
nadzwyczajnych zdolnosci wykonawczych, m.in. ich partie usytuowane sa w bardzo wysokim rejestrze. (W:)
Katsuaki Ichikawa, Harmoniemusik am Hof von Oettingen-Wallerstein, op. cit., s. 224, przyktad 2 i 3.

*7 Antonio Rosetti byt kontrabasista, niewykluczone jednak, ze podczas edukacji w seminarium jezuickim
kompozytor pobieral nauki w zakresie gry na przynajmniej jednym instrumencie detym.

3% Fallen seine Siitze fiir Blase-Instrumente dfters himmlisch schon aus, die er iiberhaupt beym Orchester zu
benutzen weiss (W:) Emnst Ludwig Gerber, Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler, welches
Nachrichten von dem Leben und Werken musikalischer Schriftsteller beriihmter Componisten Singer enthdlt,
t. 2, Lipsk, 1790-1792, s. 325. Por. Sterling E. Murray, Antonio Rosetti Five Wind Partitas — Music for the
Oettingen Wallerstein Court, op.cit., s. 20, przyp. 14.
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W tydzieh po Smierci Mozarta (5.12.1791) Joseph Strobach, dyrektor praskiego
Teatru Narodowego i ditugoletni przyjaciel Rosettiego, zorganizowat w Pradze
uroczystosci upamietniajgce postac¢ salzburskiego geniusza. Z tej okazji zamowit
u Rosettiego msze zatobng i wkrotce czeski kapelmistrz udat sie w podréoz do
Pragi, aby osobi$cie poprowadzié wykonanie®®®. Msza zebrata entuzjastyczne
recenzje i z dzisiejszej perspektywy mozna ow koncert postrzega¢ jako
ukoronowanie kariery kompozytora®’®. Ostatnie, ciezkie pod wieloma wzgledami
lata, najwyrazniej zniszczyty zdrowie owego zaledwie 42-letniego artysty; wkrotce
bowiem powaznie zachorowat i zmart 30 czerwca 1792 roku (pochowano go w

Ludwiglust).
7.3.3. Schytek dziatalnosci wallersteinowskiej Harmonie

Repertuar Harmoniemusik w Oetingen-Wallerstein pochodzi gtéwnie z lat
80. i 90. XVIII wieku. U progu XIX stulecia tego typu tworczosc¢ przestata by¢ w
centrum zainteresowania. Symboliczny, ale i realny moment przemian w zyciu
muzycznym tego osrodka jest zwigzany ze sSmiercig ksiecia Krafta Ernsta 6
pazdziernika 1802 roku. Kilka lat pdzniej, w zwigzku ze zmierzchem Swietego
Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego, majatek Oettingen-Wallerstein
trafit do krolestwa Bawarii, natomiast niewielka jego czes$¢ zostata przytgczona do
Wirtenbergii. W ramach oszczednosci kapela zostata wowczas zredukowana.
Jedyne utwory typu Harmoniemusik to Partita Richitig und Leipsig skomponowana

w 1813 roku przez Johanna Nepomuka Hiebescha®”’

z okazji Bitwy Narodéw pod
Lipskiem. Utwor zostat poswiecony pamieci Ludwiga Krafta Ernsta, ksiecia
Oettingen-Wallerstein i byt prawdopodobnie przeznaczony do wykonania na

otwartym powietrzu, jako tzw. Freiluftmusik. U progu XIX wieku kapelmistrzem byt

9 W rzeczywistosci utwor ten powstal o wiele wezedniej, z okazji uroczystosci zatobnych po $mierci 19-
letniej matzonki ksi¢cia Krafta, Marii Teresy, w 1776 roku w Wallerstein. (W:) Katsuaki Ichikawa,
Harmoniemusik am Hof von Oettingen-Wallerstein op. cit., s. 223.

370 Recenzje ukazaly sie w Musikalische Korespondenz (grudzien 1791), Prager Oberpostamtzeitung (17
grudnia 1791) oraz w Wiener Zeitung (24 grudnia 1791 roku). Por. Sterling E. Murray, Antonio Rosetti Five
Wind Partitas — Music for the Oettingen Wallerstein Court, op. cit., przyp. 12.

37! Jest to utwor o tyle interesujacy, ze zawiera stylistyczne odwotania do historycznych funkeji, jakie petnity
zespoly typu Harmonie. Jest przeznaczony na skiad fl., 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., clr, cb. i ma cztery czgsci:
Adagio, Marcia, Adagio, Vivace (La Chasse). W Marcia zatem odnajdujemy tu odwotanie do muzyki
wojskowej. Final przywotuje natomiast atmosfer¢ polowania i popularnej muzyki waltorniowe;.
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tu Franz Destouches, po nim zas w 1818 roku funkcje te objat Andreas Amon.
Ten ostatni skomponowat koncerty solowe, sinfonie, piesni i muzyke kameralng,
w tym dwa utwory typu Harmoniemusik. Wéwczas takze odbudowano liczebnos¢
orkiestry, ktéra poczgwszy od 1821 roku znana byta z niedzielnych koncertéw
dworskich.

W tym kontekscie uprawnione wydaje sie stwierdzenie, ze dziatalnosci
Harmoniemusik na dworze Oettingen-Wallerstein za czaséw Krafta Ernsta
przyswiecata pewne wspolna idea estetyczna, oznaczajgca poszukiwanie
oryginalnosci, a nawet odrzucenie repertuaru popularnego, i — by tak rzec —
modnego (transkrypcje i aranzacje). Stato sie to mozliwe dzieki dziataniom
ksiecia, ktory doprowadzit do zatrudnienia instrumentalistow i kompozytorow o
duzym potencjale artystycznym, w niektérych przypadkach inwestujgc w ich
dodatkowe wyszkolenie, pozwalajgc rownolegle na zawodowy rozwdj poza
dworem. Zasadna wiec wydaje sie konkluzja, ze na dworze w Oettingen-
Wallerstein stworzono aktywnie dziatajgce srodowisko muzyczne, ktore dawato
szanse na artystyczny rozwoj, lecz — jak dowodzi tego przyktad drogi zawodowej
Antonio Rosettigo — dopiero kontakt z innymi osrodkami, poznanie gatunkow i
styléw uprawianych, np. w Paryzu, pozwolit wzbogacic jego tworczosc, a takze —
co nie bez znaczenia — poszerzy¢ krgg odbiorcow jego sztuki muzyczne;.

Odnosnie funkcji Harmoniemusik na dworze, to w dostepnej literaturze nie
poswieca sie temu zagadnieniu uwagi. Zespdt realizowat zapewne owe
okolicznosciowo-uzytkowe cele, na ktore wskazuje ogolna specyfikacja funkciji
Winebergera, dyrektora Tafel — i Jagdmusik. Jednak te okreslenia — w moim
przekonaniu — odnosity sie bardziej do praktyki minionej, niz do biezgce;j
rzeczywistosci lat 80. i 90. Ambitny repertuar, jak np. wallersteinowskie partity
Rosettiego, pozwala domniemywaé, ze bardzo mozliwy byt udziat Harmonie w

przedsiewzieciach koncertowych dworu.

7.4. Ratyzbona — dwor ksigzat Thurn i Taxis

W Il potowie XVIII wieku Ratyzbona stat sie waznym osrodkiem wiadzy
Swietego Cesarstwa Rzymskiego. Polityczng range nadawata miastu obecnosé
parlamentu Rzeszy oraz rezydencja cesarskiego komisarza (kaiserlicher

Principal-Komif3arius), ksiecia Thurn i Taxis Alexandra Ferdinanda (1733-
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1805)°"2. Poza tym spoteczng réznorodno$é wspottworzyly tu, egzystujace obok
siebie, kregi mieszczanstwa protestanckiego oraz Srodowiska kosciota
katolickiego. Przeniesienie namiestnikowskiej wtadzy cesarskiej do Ratyzbony
nastgpito w 1748 roku, co wptyneto bez watpienia na bujny rozkwit zycia
koncertowego. W osiemnastowiecznych relacjach dotyczgcych spraw dworu
podkresla sie, jak wielkie wydatki pozytkowano na wystawne i petne przepychu
wydarzenia muzyczne, ktérych charakter zalezat nie tylko od formalnej, ale wrecz
dostownej obecnosci namiestnika (Prinzipalkomil3ar). Mozna sobie wyobrazic, ze
postowie dostrzegali jak wiele dzieje sie w mieScie. Ale nie wyobrazasz sobie,
Jakie to wszystko bytoby martwe. Jakby nie byto tu ksiecia Thurn i Taxis,
cesarskiego gtownego komisarza (...), nikt by nie poznat, Ze to miasto-siedziba
parlamentu Rzeszy. Ten jegomoSc¢ [Herr - Pan], ktérego przychod mozna
swobodnie okreslic na poziomie 400.000 guldendw, organizuje przedstawienia
operowe, komedie, zabawy, bale i pokazy sztucznych ogni. (...)Czyni on w
najwtasciwszym sensie reprezentacyjne honory parlamentu, czemu posfowie z

racji ich skromnych uposazen muszg byé wielce zobowigzani®™

. W rzeczywistosci
ksiegi rachunkowe dworskiej kasy dokumentujg znacznie wiekszy dochod roczny
— nie mniejszy niz p6t miliona florenow. W latach 90. natomiast, z uwagi na
wydatki na wojny napoleonskie, suma ta dochodzita do miliona.

R&6d Thurn i@ Taxis wywodzit sie z Bergamo, pdézniej zas, w XVII wieku,
centralng siedzibg owej namiestnikowskiej misji byta Bruksela. Po hiszpanskiej
wojnie sukcesyjnej rodzina przeniosta sie do miejskiego patacu we Frankfurcie
nad Menem. W Ratyzbonie ksigze zamieszkat na terenie posiadtosci kolegiackiej

Rzeszy St. Emmeram, a takze rezydowat w patacu biskupa (obydwie siedziby

°72 Jego nastepca, po rozwigzaniu Cesarstwa Rzymskiego, byt Carl Alexander (1770-1827).

B Man sollte glauben, die vielen Gesandten miifiten die Stadt sehr lebhaft machen. Aber du glaubst nicht,
wie da alles todt ist. Wire der Fiirst von Thurn und Taxis, kaiserlicher Prinipalkommifiarius und
Oberreichspostmeister nicht da, so wiifSste man gar nicht, daf der Reichstag in der Stadt sisse. Aber dieser
Herr, dessen Einkiinfie sich auf ohngefihr 400.000 Gulden belaufen, giebt Opern, Komédien, Hetzen, Biille
und Feuerwerke. [...] Er macht im eigentlichsten Verstand die Honneurs des Reichstages, denn die iibrigen
Gesandten die Honneurs des Reichstages, denn die iibrigen Gesandten der Reichstinde miissen wegen ihres
geringen Gehaltes sehr eingezogen leben. (W:) Johann Kaspar Riesbeck, Briefe eines reisenden Franzosen
durch Bayern, Pfalz und einen Theil von Schwaben, Zurich 1783, s. 158. Por. Christoph Meixner,
Harmoniemusik am Hof der Fiirsten von Thurn und Taxis in Regensburg — Musikpflege im Zeichen
politischen und gesellschaftlichen Wandels, (W:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der
Harmoniemusik, op. cit. 238.
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przeszty gruntowne renowacje). Krewni Thurn i Taxis mieszkali w Rzymie,

Wenecji, Madrycie, Innsbrucku i Augsburgu.

7.4.1. Dziatalnos¢ muzyczna do 1806 roku

Maty zespot muzyczny istniat na dworze od poczatku XVIII stulecia. Jednak
po uczynieniu z miasta osrodka cesarskiej reprezentacji, muzykow przybywato i
pod koniec wieku orkiestra liczyta 40 instrumentalistow. Budzet tego
przedsiewziecia wynosit w roku 1770 - 21.000 fl. i wzrést do 33 tysiecy - w roku
1798. Tak wysokie sumy pozwolity na zatrudnienie najwybitniejszych muzykow,

ktérzy stworzyli — wedle Johanna Nikolausa Forkela®™

— najlepszg kapele wsrdd
dworow niemieckich. Od roku 1750 do 1782 dworskiej orkiestrze przewodniczyt
kompozytor i teoretyk muzyki Joseph Riepel, po nim zas uczen Tartiniego, Joseph
Touchemoulin, przybyty z dworu kurfirsta Clemensa Augusta, gdzie do roku 1760
kierowat zespotem muzycznym. Czionkami zostawali nierzadko muzycy
powszechnie znani: Franz Xaver Pokorny, Clemens Gretsch, mediolanski flecista
Fiorante Agostinelli oraz stynny wirtuoz oboju Giovanni Palestrini. Orkiestra miata
status zespotu zawodowego, a muzykom zapewniono komfortowe warunki
finansowe, chociaz wysokos¢ apanazy ksztattowana byta zapewne indywidualnie
- od 400 do 1200 guldenéw rocznie. Do pensji dodawano czasem sumy na
mieszkanie, wyzywienie, ubranie, drzewo na opat, ,Swiatlo”, a takze - w
szczegolnych przypadkach — na wino i piwo.

Do zadan orkiestry nalezato uczestnictwo w dworskich uroczystosciach,
takich jak imieniny, wesela oraz wydarzenia specjalne, np. cesarskie urodziny.
Regutg byty przedstawienia oper witoskich dwa razy w tygodniu, a takze
coczwartkowy koncert muzyki instrumentalnej dla postéow parlamentu. W latach

575
(

siedemdziesigtych w letnim zamku Trugenhofen®™ (pdzniej zamek Taxis) dziatata

°7 Johann Nikolaus Forkel, Musikalischer Almanach fiir Deutschland auf das Jahr 1783, Leipzig 1782, s.
102. Por. Ibidem, s. 239.

°” 7zamek Trugenhofen miescil si¢ niedaleko rezydencji ksigcia Krafta Ernsta z Oettingen-Wallerstein
(zamek Harburg), z ktorym mtody ksigze Carl Anselm utrzymywat bliskie kontakty przyjacielskie. Odbyli
wspolnie wiele podrdzy, organizowali wycieczki do mannheimskiej opery, a takze wspolnie udawali si¢ na
lowy do pobliskich laséw. W 1776 roku oba rody potgczylo matzenstwo ksigcia Krafta Ernsta z najstarsza
corka ksiecia Carla Anselma. Bliskie kontakty miaty takze konsekwencje muzyczne, wsrdd ktorych
przesledzi¢ mozna wplyw osrodka ksiecia Krafta Ernsta zakresie Harmoniemusik na $rodowisko rodziny
Thurn i Taxis. (W:) Ibidem.
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muzyka turecka, skfadajgca sie z trebacza, dwoéch fagocistéw oraz perkusisty
(Obertambour). Formacja ta nie funkcjonowata w ramach orkiestry dworskiej;
muzycy otrzymywali 120 guldendw rocznie i nalezeli do strazy zamkowej.
Prawdopodobnie repertuar tej formacji miat charakter wojskowy (marsze, fanfary).

Wiadomosci o dziatalnosci ratyzbonskiej Harmoniemusik w |l potowie XVIII

wieku sg bardzo skape®’®

, lecz wiadomo, ze partity na standardowe sktady
wykonywali czionkowie Hofkapelle (w ramach uroczystosci, w ktérych
uczestniczyta orkiestra). Swiadczy o tym zachowany bogato materiat nutowy,
gdzie osobna grupa to utwory oryginalne Floriana Gassmanna, Georga
Druschetzky’ego, Franza Xaviera Pokornego, Theodora von Schachta, Henri-
Josepha de Croesa i druga, w ktérej znajdujg sie transkrypcje oper. W
Regensburgu powstata prawdopodobnie transkrypcja na klasyczny oktet Axur,
Re d’Ormus Antonio Salieriego, stanowigca wybor kilku numerdéw z piecioaktowej
Opery577.

Waznym tworcg Harmoniemusik w regensburskim srodowisku muzycznym
byt Theodor von Schacht, od 1773 do 1805 roku dyrektor ksigzecej muzyki
dworskiej, intendent teatru i marszatek polny ksiecia®® oraz kompozytor Henri-
Joseph de Croes. Jak zauwaza Christoph Meixner, Schacht nalezat do bardzo
doswiadczonych intendentow, ktérzy doskonale rozumieli state zapotrzebowanie
na nowe kompozycje na dworze. Aby temu sprostaé, organizowat liczne zakupy
materiatdw nutowych, zamawiat transkrypcje dziet obcych, nadto wzbogacat dwor
o wiasng tworczos¢. Zarowno utwory Schachta, jak i Croesa odznaczajg sie
rozbudowanym sktadem instrumentalnym, gdzie state miejsce miaty altowki — 1-2
fl,20b.,2cl,2cr., 2fg., cb., 2tr. 2 vl.

°7 Mozna tylko domniemywa¢, jak wiele okazji bylo do korzystania z tego typu formacji muzycznej,
zwazywszy na bliskie kontakty ksigcia z dworem wiedenskim.

> Szczegblnie wirtuozowskie potraktowanie partii oboju w tej kompozycji wskazuje na jej sporzadzenie z
mys$la o wykonaniu tej partii przez stynnego oboiste Giovanniego Palestriniego.

3™ Spuscizna tworcza Schachta jest znaczaca — znajduja si¢ tu opery, koncerty instrumentalne, sinfonie,
msze, oraz wiele innych, malych kompozycji okazjonalnych. W konwencji Harmoniemusik tworzyt partity
oraz przerabial przystane kompozycje na obsade, ktoéra byta na podorgdziu. (W:) Christoph Meixner,
Harmoniemusik am Hof der Fiirsten von Thurn und Taxis in Regensburg — Musikpflege im Zeichen
politischen und gesellschafilichen Wandels, op. cit., s. 241.
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7.4.2. Wojskowa Harmoniemusik w latach 1820-1828

W 1805 roku zmart patron wielu artystycznych przedsiewzie¢, Carl Anselm.
Jego polityczne dziedzictwo zostato przejete juz wczesniej przez syna Carla
Aleksandra, ktory od roku 1796 petnit funkcje cesarskiego namiestnika. Jednak to
nie zmiana pokoleniowa wptyneta zasadniczo na zycie muzyczne miasta.
Znamienne skutki w wielu dziedzinach zycia miato historyczne rozwigzanie
Swietego Cesarstwa Rzymskiego Narodu Niemieckiego, w sierpniu 1806 roku. Po
tym fakcie funkcja cesarskiego namiestnika-komisarza stracita racje bytu. Upadek
Rzeszy byt zwigzany z powszechnym zatamaniem ekonomicznym na terenie catej
monarchii. Podobnie jak w wielu miastach, w Ratyzbonie natychmiast
ograniczono finansowe srodki na utrzymanie dworu. W pazdzierniku tego samego
roku orkiestre rozwigzano, a wiekszosc¢ jej czitonkéw opuscita miasto. Pozostali,
szukajgc swojej szansy w mieszczanskich kregach muzycznych, zatrudniali sie

59 Klasa

np. w nowym ratyzbonskim teatrze, otwartym w 1804 roku
mieszczanska byta zainteresowana rychtg reorganizacjg zycia muzycznego,
dlatego wzorem innych osrodkow (Berlina i Heidelbergu) tworzono towarzystwa
Spiewacze i muzyczne, ktére wykonywaty, np. oratoria Josepha Haydna z
akompaniamentem dwaoch fortepianow.

Wydarzenia te nie oznaczajg jednak konca dziatalno$ci muzycznej w
Ssrodowisku ksigzat Thurn i Taxis. Jeszcze w XVIII wieku, oprocz rezydenciji w
Ratyzbonie, 6w rod posiadat majgtki na terenie krolestwa Wirtenbergii.
Dodatkowo rodzina Thurn i Taxis otrzymata liczne majatki na terenie okregu
ratyzbonskiego. Dziato sie tak — jak zauwaza Christoph Meixner — poniewaz
bawarski dwor krélewski, zdawszy sobie sprawe ze znaczenia gospodarczego
rodu Thurn i Taxis dla Ratyzbony, dazyt do ich zatrzymania na tych terenach
(pozostawiono im do dyspozycji dotychczasowe siedziby: St. Emmeram oraz
rezydencje biskupa).

Wprawdzie zycie muzyczne ksigzat umilkto na kilkanascie lat to jednak w
1820 roku w planach ksiecia Carla Anselma i jego matzonki pojawita sie idea
reaktywacji zespotu. Rok wczesniej bowiem ksigze otrzymat od krola Wirtenbergii

(formalnie zamek ksiecia miescit sie na obszarze krolestwa) oficjalng zgode

" Teatr byt prowadzony przez niezalezny impresariat (nie przez miasto czy arystokracje), a jego
dziatalnos$ci towarzyszyta pelna sala podczas przedstawien. Por. Ibidem, s. 241.
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zatozenia wojskowej strazy honorowej na zamku Taxis (wczesniej Trugenhofen),
w sktad ktérej miata wchodzi¢ Gardemusik. To zas dato ksieciu asumpt do
zatozenia w kwietniu 1820 roku wojskowej Harmoniemusik, przy czym nie doszto
do stworzenia planowanej strazy honorowej. Wkrétce potem, t. 1 lipca,
rozpoczeto zatrudnianie nowych muzykéw>.

Zaréwno warunki, jakie stawiano kandydatom, jak i zakres dyspozycyjnosci
wskazujg na nieco archaiczng koncepcje funkcjonowania tego zespotu. Wobec
muzykow pojawity sie bowiem wymagania, rzadkie nawet w praktyce dworskich
Harmonien lat 70. XVIII wieku, np. muzycy musieli by¢ stanu wolnego. W zakres
stuzby wchodzita takze regularna musztra. Zespot powstat na zyczenie ksiecia,
pod warunkiem, ze bedzie do dyspozycji o kazdej porze i w kazdym miejscu.
Wkrotce, z racji wielu podrozy arystokraty i licznych wystepow, dochodzito do
czestych roszad w sktadzie, o ktérych wiadomo dzieki sprawozdaniom dyrektora
Antona Schneidera®®'. Ktopoty kadrowe zostaty spotegowane utratg muzykoéw,
ktérzy grali na kilku instrumentach, a w 1823 roku zbiegli®®?.

Osobg odpowiedzialng za organizacje zycia muzycznego byt Anton
Schneider. W latach ratyzbonskich zdobyt wszechstronne doswiadczenie
praktyczne i teoretyczne (jest autorem wielu aranzacji). Obsada jego utwordéw
byta zalezna od aktualnego zasobu instrumentalistow. Wiadomo jedynie, ze
dysponowat 16 muzykami (brak blizszych danych). Wedle Christopha Meixnera,
po roku 1823 mozna stwierdzi¢, ze do sktadu na state dotgczono dwie altowki,
ktory to fakt jest dla Jona A. Gillaspie’ego dowodem, iz wsrdd Harmoniemusik z

tego czasu wykonywano osiemnastowieczne partity von Schachta i Croesa (z

% Jon A. Gillaspie uznaje, ze ksiaze chciat zorganizowaé prywatny oddzial wojskowy wbrew woli krola
Wirtenbergii. Nie wynika to z pracy Meixnera. By¢ moze istota powstatej ‘r6znicy zdan’ polegata na tym, ze
krél pozwolit na muzyke w ramach strazy honorowej (czyli maty, kameralny ansambl), natomiast ksigze
powotat w rezultacie do zycia rozbudowany sktad wojskowej Harmoniemusik.

8! Urodzit si¢ w 1773 roku w Ratyzbonie. Byt z zawodu budowniczym instrumentow, natomiast terminujac
w kapeli dworskiej uczyl si¢ kompozycji oraz gry na klarnecie. P6zniej przewodniczyt rownoczesnie muzyce
religijnej w czterech kosciotach ratyzbonskich — organizowat mieszczanska muzyke wojskowa, w koncu zas$
Gardemusik ksigcia. (W:) Ibidem.

82 Chodzi tu o Aloisa Nasta, ktory gral na kilku instrumentach: flecie, puzonie, skrzypcach, altowce,
kontrabasie, a takze Josepha Beerhaltera, ktory obok fletu grat takze na klarnecie, tragbce, skrzypcach,
waltorni, fagocie i kontrabasie. (W:) Hugo Angerer, Die Gardemusik des Fiirsten von Thurn und Taxis, (W:)
Paul Mai, Im Dienst der Quellen zur Musik. Festschrift Gertraut Haberkamp zum 65 Geburstag, Tutzing
2002. Por. Ibidem, s. 243. Trudno si¢ dziwié, ze w takich warunkach nietatwo bylo utrzymaé¢ na dworze
muzykow, zwlaszcza, ze w latach 20. XVIII wieku artysci swobodnie zmieniali posady, wybierajac najlepsze
warunki, np. finansowe.
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altéwkami). O roznorodnych wariantach obsadowych mozna wnioskowa¢ na
podstawie zachowanego instrumentarium, ktore wskazuje na wykorzystywanie
obsady typowej dla muzyki tureckiej.

Wedle Gillaspiego wiele utworéw pochodzito ze Stuttgartu, Buchau i
Moraw; spora czes¢ wskazuje proweniencje srodowiska muzycznego hrabiego
Johanna von Klenau z Janowitz (1758-1819), ktéry zakonczyt kariere wojskowag
jako komendant Moraw. Muzyka mogta by¢ wykonywana przez jego kapele
wojskowg (wiadomo, ze takg posiadat — goscita ona u ksiecia Lobkowitza w
Czechach). W latach 1820-22 zakupiono wiele dziet Franciszka Kramarza (a
takze utwory Walcha, aranzacje Goepferta mozartowskiego Marsza tureckiego —
pt. Allegrino alla turca; poza tym utwory Vincenca Maska, Vincenzo Righiniego
oraz Franza Neubauera). W Kkolekcji ksigzecej znajduje sie wiele dziet
anonimowych, przeznaczonych na bale, np. walce, landlery, polonezy, tance
szkockie, itp.

Trzon obsadowy wywodzit sie ze stylistyki instrumentalnej Harmoniemusik
jednak powiekszenie sktadu, poprzez zdwojenie zestawien instrumentalnych oraz
dotgczenie instrumentow perkusyjnych, jest charakterystyczne dla Militarmusik®®.
Repertuar wskazuje na ‘cywilne’ przeznaczenie tej formacji, gdyz w jej
repertuarze nie ma marszy. Anton Schneider byt bardzo twérczym kapelmistrzem
i aranzerem; wedle obserwacji Jona A. Gillaspie — tworzyt dwie aranzacje
tygodniowo, w efekcie czego Harmonie miata w repertuarze wiekszos¢
popularnych oper. W latach 1822-1827 powstato okoto 300 dziet>®*.

Wraz z nagtg $miercig ksiecia Carla Aleksandra, w dniu 15 lipca 1827 roku,
nastgpit definitywny zmierzch Gardemusik. Jego nastepca, Maximilian Karl, swoje
zainteresowanie i srodki finansowe lokowat w budowe galerii malarstwa. Dopiero

ksigze Albert (1867-1950) przywrdcit znaczenie dworu jako waznego osrodka

% Obsadall dziet na 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., grupa 35 dziet 2 cl Es, 2 ¢l in B, 2 cr, fg. (1), kolekcja 87 dziet
na 2 cl., 2 cr.,, fg.. Typowy sktad fl., 2 ob., 2/4 cl., 2/4 cr., 2 fg., tr., timp., 2 viIn, vine, (i lub serpent). (W:)
Wind Esemble Sourcebook, op. cit., s. 76.

% Zbior muzyczny ksigzat obejmuje symfonie Josepha Haydna, W.A. Mozarta, Carla Marii von Webera,
transkrypcje oratoriow Haydna, oraz wiele oper: Uprowadzenie z Seraju, Wesele Figara, Don Giovanni, Cosi
fan tutte, Czarodziejski flet, Laskawos¢ Tytusa. W regensburskim teatrze dokonywata si¢ intensywna
recepcja operowej tworczosci Rosiniego. W latach 1823-1827 w teatrze wystawiono nastepujace m.in. opery:
Wtoszka w Algierze, Tancred, Otello, Armida, i Cyrulik sewilski, w tym samym czasie grano takze Wolnego
strzelca Webera, Westalke Spontiniego, Doktor und Apotheker Carla Dittersa von Dittersdorfa. (W:) Gertraut
Haberkamp, Die Musikhandschriften der Fiirst Thurn und Taxis Hofbibliothek, Monachium 1981. Por.
Christoph Meixner, Harmoniemusik am Hof der Fiirsten von Thurn und Taxis in Regensburg — Musikpflege
im Zeichen politischen und gesellschafilichen Wandels, op. cit., s. 245.
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patronujgcego, np. muzyce wykonywanej w kregach mieszczanskich oraz
tworczos$ci teatralnej Regensburga.

Sumujac, na przyktadzie dziatalnosci muzycznej na dworze Carla Anselma
i Carla Aleksandra mozna zaobserwowac¢ przemiane socjologicznego kontekstu,
w jakim funkcjonowata Harmoniemusik. W czasach regensburskich wydarzen
muzycznych organizowanych z wielkim rozmachem przez Carla Anselma,
Harmonie wpisywata sie w reprezentowanie urzedu namiestnika cesarskiego,
uswietniata wielkie uroczystosci o najwyzszej randze politycznej, czasem
wystepujgc tez prywatnie (urodziny, Slub). DwadzieScia lat pdzniej natomiast
Harmoniemusik pojawita sie na dworze jako zespdt o typowej dla srodowisk
wojskowych rozbudowanej obsadzie i miata przeznaczenie przede wszystkim
prywatne. Jak zauwaza Meixner, powstata (Harmonie) dzigki odradzajgcej sie
majgtkowo i politycznie europejskiej arystokracji, ktéra pozyskiwata dobra w
ramach rekompensat. Mimo nowego europejskiego porzgdku, znaczenia
politycznego arystokracji nie mozna bytlo pomingC z racji jej oddziatywania
gospodarczego i spotecznego — w tym wypadku — na mieszczanskie warstwy
Ratyzbony.

Na marginesie mozna dodac, ze sposob feudalnego podporzgdkowania
muzykoéw ich patronowi w obrebie drugiego zespotu z lat 1820-1827 w
podstawowym zatozeniu nawigzywat do typu kapel XVIlI-wiecznych. Jednak
przeniesienie takiego modelu w realia poczatku nowego stulecia musiato
zaowocowacC nieporozumieniami i problemami w pracy zespotu (fluktuacje w
sktadzie, ucieczki). Mimo to, dzieki kreatywnosci i potencjatowi tworczemu
kapelmistrza Schneidera nastgpit ogromny przyrost repertuaru, ktéry wskazywac

moze na ozywione zycie muzyczne na zamku Taxis.

7. 5. Schwarzburg - Rudolstadt

Zagadnienie Harmoniemusik w Niemczech bez podjecia tematu praktyki
muzycznej tego osrodka z pewnoscig miatoby charakter niekompletny.
Dotychczas wiadomosci o Harmoniemusik dotyczyty lat panowania Friedricha Il
Schwarzburga (1793-1807), ktéry z pasjg oddawat sie organizacji zespotéw w
typie Harmoniemusik. Jednak w $wietle najnowszych badan okazato sie, ze

tradycja tego typu zespotow jest znacznie dtuzsza. Szczegodlnie interesujgce jest
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uwiktanie dziatalnosci formacji detych w rozmaite konteksty socjologiczno-
muzyczne. Co wiecej, ta bogata i réznorodna praktyka moze daé badaczowi
asumpt do ulokowania tu jednego z miejsc narodzin Harmoniemusik. Historia
tutejszej dziatalnosci muzycznej zostata szczegotowo zbadana i omowiona przez
Ute Omonsky i Axela Schrdtera (publikacja z 2006 roku)*®.

Dzieki pracy Ute Omonsky wiemy wiec, ze korzenie rudolsztackiej
Harmoniemusik zwigzane sg z dziatalnoScia muzyczng w okresie panowania
hrabiego, a od 1711 roku ksiecia Ludwiga Friedricha | (ur. 1667 — panowanie:
1710-1718). O rozwdj lokalnej praktyki muzyki wokalnej i instrumentalnej dbat w
tym czasie dyrektor Philipp Heinrich Erlebach (1657 — panowanie: 1681-1714),
ktéry zaopatrywat zbior we wilasne kompozycje, a takze gromadzit utwory z
repertuaru europejskiego, tzn. z Niemiec, Austrii i Wtoch.

W  sSrodowisku  Schwarzburg funkcjonowato = wodwczas  bogate
instrumentarium, dzieki ktéremu zaobserwowa¢ mozna dziatalnos¢ dwoch typow
zespotow:

a. Hof- i Feldtrompeter. Pierwsze wzmianki o dwoch trebaczach pochodzg z
1636 roku, do ktorych w XVIII wieku dotgczono jeszcze trzech muzykow;
b. Muzycy miejscy zwani Stadtpfeifer. W obrebie ich instrumentarium

charakterystyczne byty, np. puzony, cynki, pomorty i trgbki.

Oprécz tych formacji juz na przetomie XVII i XVIII wieku pojawiajg sie
instrumenty z rodziny Harmoniemusik. Najwczes$niejsze wzmianki dotyczg fagotu,
ktérego pojawienie sie na dworze datowane jest na rok 1638 (instrument ten
okreslany byt wéwczas jako Dulzian). Dzieki kapelmistrzowi Erlebachowi w
zasobach dworskich pojawit sie oboj, ktory przystat z pobytu we Francji —
nieprzypadkowo uwazanej za europejskiego propagatora tego instrumentu
(marzec 1688)°%°. Do gry na oboju przysposobiono Johanna Eliasa Meyera, ktory

% Ute Omonsky, ,, Wozu Hof Hautboisten?” — Aspekte zur Entwicklung von Bliserformationen fiir
Harmoniemusik in der Residenz Schwarzburg-Rudolstadt, (W:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der
Harmoniemusik, s. 257-307, Axel Schroter, Zum Harmoniemusik-Bestand der Rudolstidter Hofkapelle —
Repertoireentwicklung und Bearbeitungspraxis in der ersten Hdlfte des 19. Jahrhunderts, ibidem, s. 309-352.

3% Erlebach, ktory dzigki VI Ouvertures z 1693 roku dowiédt znawstwa ,.sztuki francuskiej”, po swojej
edukacji francuskiej, wprowadzit ob6j do lokalnej praktyki muzycznej. Ten instrument znalazt state miejsce
w jego utworach, np. religijnych, poza tym pomagat w naukach oboiscie Meyerowi. (W:) Ute Omonsky,
., Wozu Hof Hautboisten?” — Aspekte zur Entwicklung von Bldserformationen fiir Harmoniemusik in der
Residenz Schwarzburg-Rudolstadt, op. cit., s. 259.
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od 1689 roku w ksiegach rachunkowych okreslany byt jako Musikus (pracowat
jednoczesnie jako kuchenny skryba — Kiichenschreiber).

W nastepnych latach 1714-1720 informacje o obsadzie utworéw sg bardzo
ogolne. Jednak na uwage zastuguje wykorzystanie chalumeau w dwoch utworach
instrumentalnych oraz rogéw mysliwskich w mszy (mit 2 Corne de Chasse).
Znaczny przyrost instrumentarium nastgpit za czasoéw ksiecia Friedricha Antona
Schwarzburga-Rudolstadt (ur. 1692, panowanie: 1718-1744). Kazdego roku
przybywaty na dworze kolejne instrumenty dete. W inwentarzu z 1729 roku
znajdujg sie — obok obojéw, obojow d’amore, fletéw, fletow basowych, fagotéw
(oraz fagotow o obnizonym stroju) — instrumenty, konstytuujgce, by postuzy¢ sie
okresleniem Achima Hofera — brzmieniowe jadro Harmoniemusik®®’, a mianowicie
— rogi°®®.

Johann Friedrich von Schwarzburg (ur.1721, panowanie: 1744-1767)
wcielat w zycie idee absolutyzmu oswieconego — jak okresla to Ute Omonsky — w
sposOb ojcowski, doprowadzit poniekgd do wytworzenia ogoélnej potrzeby
obcowania z dobrami nauki i sztuki®®®. W dziedzinie muzyki ksigze, takze z racji
osobistych zainteresowan (sam wykonywat koncerty na skrzypcach i altéwce),

szczegolnie popierat dziatalno$é Hofkapelle®™.

Na poczatku XIX wieku
anonimowy autor w artykule w Allgemeine Musikalische Zeitung, poswieconym

rudolsztackiej kapeli dworskiej, czas panowania tego arystokraty nazwat ,ztotg

37 Achim Hofer, Harmoniemusik, artykul w ,Die Musik in Geschichte und Gegenwart”, tom. 4, Kassel
1996, s. 154.

*¥ Nie oznacza to jednak, ze od razu weszly one do biezacej praktyki muzycznej. O ile bowiem dokumenty
dworskie juz w 1738 roku wykazuja zatrudnienie trzech muzykéw grajacych na obojach i fletach, to pierwsze
wiesci o waltornistach, pojawiaja si¢ dopiero przy okazji urodzin ksiecia Friedricha Antona w 1742 roku -
okresleni jako lokaj Beythan i rusznikarz Romer. Waltorni§ci towarzyszyli ksieciu w jego trwajacej trzy i pot
roku podr6zy po Europie zachodniej, kiedy to liczne spotkania i wizyty ksigcia u§wietniano wystgpem owych
muzykoéw. Po powrocie na dwor w latach 1742/43 stato si¢ mozliwe utworzenie, na bazie cztonkow kapeli
dworskiej, wezesnego sktadu Harmoniemusik: 2 ob. — kamerdyner Johann Nicol Koch, Friedrich Wilhelm
Graf, 2 cr. — Beythan i Romer, 2 fg. — lokaj Johann Wilhelm Gehring (grat takze na flecie), kamerdyner
Beyer. Por. Ute Omonsky, ,, Wozu Hof Hautboisten?” — Aspekte zur Entwicklung von Bldserformationen fiir
Harmoniemusik in der Residenz Schwarzburg-Rudolstadt, op. cit., s. 261.

% (..) etablierte sich auf interdisciplinirer Grundlage ein wissenschaftlicher, kiinstlerischer und
gemeinniitziger Lebensanspruch. (W:) Ibidem, s. 262.

% Johann Friedrich von Schwarzburg Rudolstadt, Gedancken die Regelmdfige Besorgung der Musick
betrefend. zur Pflichtmdfligen Behertzigung der hiesigen Capelle, Rudolstadt 23.7.1766, Thiiringisches
Staatsarchiv Rudolstadt: Schwarzburgica A VIII 4c¢ Nr. 8. Por. Ute Omonsky, ,, Wozu Hof Hautboisten?” —
Aspekte zur Entwicklung von Bldserformationen fiir Harmoniemusik in der Residenz Schwarzburg-
Rudolstadt, op. cit., s 262, przyp. 23.
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erg” *'. Owczesna dbato$é o poziom artystyczny orkiestry wplyneta tez na

umiejetnosci  decistow, tworzgcych sktad, ktory mozna uzna¢ za
Harmoniemusik®®.

W toku historii Harmoniemusik wielokrotnie zauwazy¢ mozna przemiany
lub przewartosciowanie funkcji, jakie petnity tego typu zespoty. Te procesy sg
rowniez zauwazalne w kregu omawianych dworskich Hautboisten; ztozonosc¢
kontekstu rudolsztackiego polega na tym, ze w lokalnej praktyce muzycznej
ugruntowana bytfa tradycja wystepowania takze innych zespotéw decistow. Grupy
instrumentalne spod znaku Stadipfeifer i Hoftrompetern funkcjonowaty z
powodzeniem w XVII- i XVIII- wiecznych realiach socjologicznych, zaspakajajgc
muzyczne aspiracje Srodowiska dworskiego i miejskiego. Istotne zatem jest
zaobserwowanie, w jaki sposdb Hautboisten wpisali sie w dotychczasowag
strukture zycia muzycznego i jak ksztattowata sie i ewoluowata ich funkcja.

Formalnie, za czas6w Johanna Friedricha, Hautboisten byl
przyporzgdkowani ksigzecej milicji, a takze strazy miejskiej i okregowej. W 1749
roku pierwszy oboista kapeli Friedrich Wilhelm Graf (1726-1758) i szef Miliz-
Hautboisten, na mocy specjalnego dekretu, mianowany zostat okregowym
inspektorem oboistow (Inspektor lber die Hautboisten des Landes). Ten fakt, a
takze kilka innych incydentow, doprowadzit do konfliktu miedzy Stadipfeifer a
Hautboisten. Ci ostatni bowiem, w pewnym stopniu faworyzowani przez ksiecia,
ktory zdecydowat np., ze to oni bedg graC na jego weselu, zaczeli wkracza¢ na
teren praktyki muzycznej bedgcej domeng Stadtpfeifer. W 1770 roku, podczas

' Anonym, Die fiirstlich schwarzburg-rudolstidtische Hofkapelle, und deren Auffiihrungen, (W:)
Allgemeine Musikalische Zeitung, nr 13, 1811, s. 249.

%2 Dwa spisy z 1757 i 1768 roku zawieraja dokladne listy i funkcje muzykow, ktorzy byli okreslani
wspolnym mianem Hautboisten. W spisie z 1757 roku wérod wiadomosci o Herren Hautboisten znajduja si¢
adnotacje §wiadczace o bogatej dziatalnosci artystycznej (koncertowej i kompozytorskiej). Podaj¢ za Ute
Omonsky (,, Wozu Hof Hautboisten? ” — Aspekte zur Entwicklung von Bldserformationen fiir Harmoniemusik
in der Residenz Schwarzburg-Rudolstadt, op.cit., s. 262-263):

Friedrich Wilhelm Graff, Schwarzburger, blifit Concert, componirt, spielt ausserdem noch die erste
Violine und bldft die Flote.

Johann Nicol. Koch. Schwarzburger, spielt ausser dem die 2te Violine.

Herr Johann Wilhelm Gering, Saalfelder, blifit Concert, componirt, spielt ausser dem die erste Violine
und bldif3t die Flote.

[Die Herren Waldhornisten]

Johann Georg Beithahn, Schwarzburger, blifst Concert.

Johann Nicolas Beithahn, Schwarzburger.
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uroczystosci dworskich obowiazki Stadtpfeifer przejeli oboisci®®®. Powstat zatem
zasadniczy konflikt intereséw dwoéch grup muzykow. Obowigzki Stadtpfeifer, do
ktorych aspiracje zaczeli w sposob znaczacy zgtaszaé Miliz-Hautboisten, to:

- uczestnictwo w weselach, dniach upamietniajgcych jakies wydarzenia, w
muzyce koscielnej i miejskiej;

- muzykowanie na zamku i na wiezy;

- granie podczas dni uroczystych razem z kapelg dworska;

- wykonywanie muzyki na powitanie dnia (pobudke), a takze muzyki wieczornej na
zamku, w miescie oraz w okolicznych majatkach.

Stadtpfeifer wystepowali w rezydencji ksiecia, w miescie, w prywatnych
domach szlacheckich i w posiadtosciach na terenie Rudolstadt i Blankenburg.
Towarzyszyli zabawom tanecznym w gospodach, grali na jarmarkach, a takze
wykonywali Nachtmusik. W tych sytuacjach zaczeli pojawia¢ sie takze oboisci, a
takze — nieco pozniej — klarnecisci. Ta ekspansja stata sie dla muzykow miejskich
Stadftpfeifer na tyle dotkliwa, ze 7 sierpnia 1772 doprowadzono do odnowienia ich
przywilejow dotyczgcych pierwszenstwa w obstudze réznego rodzaju
uroczystosci. Po wielu incydentach, a takze jednej nieudanej probie potgczenia
dwoch grup instrumentalnych, po 25 latach, 10 stycznia 1795 roku funkcje
Stadtpfeifer przejeli Hautboisten. Ich zadania pokrywaty sie z tymi, ktore
obowigzywaty Stadipfeifer, za wyjgtkiem wykonawstwa muzyki alarmowej
(Feuerwache):

o prezentacja muzyki instrumentalnej podczas niedzielnych i $wigtecznych
uroczystosci miejskich i koscielnych;

o niedzielne i $wigteczne poranki muzyczne oraz wieczornice — na wiezy
zamkowej;

e prymarny udziat w obstudze uroczystosci dworskich oraz uczestnictwo w
wydarzeniach sfery mieszczanskiej;

o mozliwos¢ gry noworocznej, podobnie jak wczesniej Stadtpfeifer.
Hautboisten-Stadtpfeifer byli optacani z kasy dworskiej i byli do dyspozyciji ksiecia.
Obsada zespotu wpisywata sie w stylistyke Harmoniemusik: 2 klarnecistow, 2

waltornistéw, oboista i fagocista®®*.

% Ute Osmonsky, ,, Wozu Hof Hautboisten?” — Aspekte zur Entwicklung von Bliserformationen fiir
Harmoniemusik in der Residenz Schwarzburg-Rudolstadt, op. cit., s. 265.

241



7.5.1. Oboisci dworscy — Hof-Hautboisten

Zanim powstali Stadtpfeifer-Hautboisten, juz dwa miesigce po objeciu

1° podjat decyzje uformowania zespotu

witadzy na dworze, ksigze Friedrich |
oboistow dworskich, ktérzy czesciowo wywodzili sie z Miliz- Hautboisten i z
Hofkapelle®®. A zatem na poczatku kadencji ksiecia Friedricha Il — istniaty trzy
rownolegle dziatajgce grupy: oboisci dworscy (Hof-Oboisten-Corps) i oboisci-
Stadipfeifer oraz muzyka wojskowa. W lokalnym Zzyciu muzycznym
funkcjonowanie tych formacji przenikato sie z rézng intensywnoscig. Bernard
Hofele wnioskuje na podstawie nazwy Hof-Oboisten-Corps, ze oboisci dworscy
byli zespotem wojskowym®’. W istocie poczatkowo oboisci dworscy pefnili
podwojng funkcje, tzn. grali na dworze, a takze uczestniczyli w wydarzeniach
wojskowych obstugiwanych przez Militdrmusik (np. w paradach). Jednak w
memoriale z 16 lipca 1803 roku ksigze zadecydowat o oddzieleniu oboistéw
wojskowych od struktury dworskiej i przyporzgdkowaniu ich wojsku. Ksigze
stwierdza, ze dzieje sie tak na zyczenie oboistow, ktorzy nie chcg podlegac
strukturze wojskowej, a poza tym jest przekonany, Ze stanie sie to z korzyScig dla
muzyki, poniewaz niemoznoSC przyzwoitego wykonania nie bedzie
usprawiedliwiana uczestnictwem w wielkoobsadowych paradach z muzykg

janczarska, gdzie muzycy, forsujac dzwiek, czesto niszcza stroiki (...)°%®. W tym

> Johann Michael Dorn (klarnet), Friedrich Benjamin Sommer (r6g), Johann Gottfried Heinrich Eschrich
(r6g), Johann Christoph Honniger (fagot), Johann Michael JunghanB (klarnet, obdj), Johann Heinrich Flittner
(czeladnik, klarnet).

% 0 wiele bardziej niz muzyka symfoniczng czy koscielng zainteresowany byl dziatalno$cig zespotdw
detych. (W:) Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early
Nineteenth Centuries, op. cit., s. 230.

3% W 1803 roku dziewigciu oboistow dworskich, na ktorych czele stat Johann Gotthelf Degen (od 1795 roku
pod jego opieka byli: oboisci dworscy, oboisci-Stadtpfeifer, oraz oboisci wojskowi.), wywodzilo si¢ z
orkiestry pod przewodnictwem Johanna Christiana Eberweina. Niektorzy z nich pehili role Hautboisten
takze w orkiestrze, lecz wigkszo$¢ grata w niej na instrumentach strunowych (altowce, skrzypcach).

37 Bernard Hofele, Materialien und Studien zur Geschichte der Harmoniemusik in Deutschland, op. cit., s.
49.
398 (.) weil ich ganz fest iiber zeugt bin, das die Musick dadurch gewinnt, und sie nun keine Entschuldigung
mehr haben daf3, sie bei Paraden und starck besetzter Janitscharen-Musick, wobei sie ihren Ton und
durchzudringen oft nicht mdsigen diirften, ihren Ansatz verdroben, und bei feinerer Blafsusick, nicht mit den
gehorigen Vortrag blasen konnten. (W:) Annahme der Hofhoboisten 1793, 1794, Thiiringisches Staatsarchiv
Rudolstadt, Geheimes Archiv Rudolstadt E VII 2¢ Nr 10. [16.07.1803]. Por. Ute Omonsky, ,, Wozu Hof
Hautboisten?” — Aspekte zur Entwicklung von Bléiserformationen fiir Harmoniemusik in der Residenz
Schwarzburg-Rudolstadt, op. cit., s. 304.

242



samym dokumencie ksigze ustosunkowuje sie takze do kwestii dziatalnosci
oboistow w sferze miejskiej. Ksigze nie zgadza sie bowiem, aby oboisci grali w
$rodowisku miejskim, poniewaz tracg zdrowie i zarabiajg. Zyczytby sobie zatem,
zeby to oboisci wojskowi zajeli sie tego typu dziatalnoscia. (...) Chciatbym miec te
przyjemnosc, jesli zostane poproszony przez odpowiednie towarzystwo, moc na
balach i zabawach zaprezentowac¢ muzyke w wykonaniu oboistow dworskich, lecz
musi to by¢ zalezne od dokonanego przez owo gremium wyboru — wyboru
jednego z dwéch zespotow™.

Ksigze Friedrich szczegolnie interesowat sie dziatalnoscig dworskich
oboistow. Bedac osobiscie zaangazowany w obsade muzykow, kierowat sie
przede wszystkim kryteriami artystycznymi (jeSli ktos wskaze mi dobrego,
miodego waltorniste, jeszcze dzi§ w potudnie zostanie zatrudniony na dworze®®).
Ksigze interesowat sie takze wysokoscig gazy oraz stanem przyodziewku ‘swoich’
dworskich oboistow.

Zachowata sie rozlegta dokumentacja, dzieki ktérej mozna poznac
réznorodnos$¢ sytuacji wykonawczych, w jakich wystepowali oboisci. Charakter
tych wykonan bywat rozny, tzn. sytuacje koncertowe i quasikoncertowe mieszaty
sie zapewne z towarzyszgcym charakterem prezentowanej muzyki. Oboisci grali
zarowno w zamknietych pomieszczeniach (salach i komnatach) jak i na wolnym
powietrzu, tzw. Freiluffmusik. Istotng czesci kultury dworskiej byto przygrywanie
oboistow do stotu (Tafelmusik), co czesto odbywato sie w sali uroczystej
(Festsaal) zamku Heidecksburg, ktéra w roku 1743 zostata przebudowana wedle
projektu waimarskiego budowniczego Gottfrieda Heinricha Krohnego. Sala
zyskata kilka empor sSwietnie nadajgcych sie do ulokowania tam Harmonie. A
zatem Tafelmusik nie oznaczata obecnosci muzykow blisko stotu; biesiadowano
bowiem na dole, natomiast dzwieki — niczym muzyka sfer — dobiegaty z goéry.
Podobne wrazenie akustyczne towarzyszyto zapewne wystepom w Gartenhaus,

noszgcym dzi§ nazwe Schallhaus (Schall — dzwigk). Byt to wolno stojgcy,

% Es soll mir hingegen angenehm seyn bei Redouten, Bdllen und Musicken fiir jede gesittete, anstindige
Gesellschaft wen ich ersucht werde, von den Hof-Hautboisten Musick machen zu lafsen, und es mufs von der
Wahl der Gesellschaft abhdngen, welches von beiden Musick-Choren sie wdihlen. (W:) Ibidem.

% Da ich einen sehr guten jungen Waldhornisten gefunden ihn, noch heute punkt 12 Uhr im Hofamte
anzunehmen. (W:) Annahme der Hofhoboisten, 1793,1794 [1.9.1794], Thiiringisches Staatsarchiv
Rudolstadt, Geheimes Archiv Rudolstadt E VII 2¢ Nr 10 . Por. Ibidem, s. 271.
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otoczony ogrodami budynek koncertowy, charakteryzujgcy sie owalnym ksztattem
sklepienia. Taka konstrukcja wzmacniata site dzwieku, a takze nadawata pogtos
utworom wykonywanym przez muzykow znajdujgcych sie na galerii.

Oboisci brali tez udziat w koncertach orkiestry w niedziele i swieta od
godziny 6 do 8 wieczorem, organizowanych w kameralnej i familiarnej atmosferze,
a takze z okazji wizyt goéci6°1. Inne okolicznosci, podczas ktérych wykonywano
nie tylko muzyke deta, ale i janczarskg to wyscigi konne, pikniki z karuzelg, kuligi,
popotudnia kreglowe, rejsy statkowe, wieczory herbaciane oraz ksigzece urodziny
w matym gronie®%.

tamy Rudolstadter Wochenblétte dostarczajg licznych wiadomosci o
wystepach oboistéw dworskich w ramach koncertow abonamentowych (stanowi to
wazng dokumentacje czesto marginalizowanej w literaturze koncertowej roli
zespotdw Harmoniemusik). Wsrdd publicznosci owych koncertow znajdowali sie
wysocy przedstawiciele arystokracji i mieszczanstwa. Wystepy oboistow
wpisywaty sie w programy koncertéw ztozonych z czesci symfonii i utworéw
wokalno-instrumentalnych. Na instrumentach detych wykonywano koncerty
solowe oraz partity. W koncercie abonamentowym zorganizowanym na
zakonczenie roku 1799 roku (31.12.) znalazta sie transkrypcja z Uprowadzenia z
Seraju (Entfiihrung aus dem Serail, in blasender Musik)*®®, ktéra z uwagi na sporg
popularno$é byta wykonywana kilka razy®®. Hoboisten dbali takze o zabawe na
balach, jak podczas zimowego wystepu w rezydencji w Ludwiglust w 1794 roku,
kiedy to muzykowato kilka formacji: Hof-Hautboisten z fanfarami i werblami (mit

Pauken und Trompeten) oraz muzyka janczarska.

01 przestrzenie zamku Heidecksburg, gtownej siedziby ksiazat, kryly wiele atrakcyjnych miejsc, w ktorych
mogly odbywac si¢ wystepy oboistow, jak np. tak zwana Festsaal (sala uroczysta), znajdujaca si¢ w
zachodnim skrzydle, sala ‘biata’ na pierwszym pigtrze w skrzydle potudniowym, przedpokdj ksiezniczki,
zamkowe balkony, dziedzince, ogrody. Poza tym muzykowano takze w ujezdzalni, teatrze letnim, oranzerii
Cumbach, a takze na terenie miasta Rudolstadt. Por. Ibidem, s. 274.

692 Specjalny wystep zostal przygotowany z okazji uroczystosci zaslubin ksiecia 25 lipca 1793 roku z Luise
Ulrike von Hessen-Homburg. (W:) Ibidem.

603 Zaréwno opery Mozarta (Czarodziejski flet, Don Giovanniego) jak i tworczo$é instrumentalna byly w tym
srodowisku znane. By¢ moze w zwigzku z wstapieniem ksiecia Friedricha II do lozy masonskiej. Por.
Ibidem, s. 277-278.

%4 Uprowadzenie z Seraju w opracowaniu na zespdt dworskich Hoboisten wykonano takze podczas serii
koncertéw charytatywnych w czerwcu, lipcu i sierpniu 1799 roku w ogrodach na terenie posiadtosci
Ludwigsbug. Ibidem.
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7.5.2. Zachowany repertuar i wielos¢ obsad Bldsermusik

Po smierci Friedricha Il pojawita sie koncepcja ograniczenia ilosci muzykow
zatrudnionych na dworze. Do owych radykalnych zmian personalnych jednak nie

doszto®%°

. Wiadomo to na podstawie artykutu o schwarzburskiej kapeli dworskiej
w Allgemeine Musikalische Zeitung z 1811 roku. Wedle anonimowego autora,
orkiestra liczyta 32 muzykdéw, poza tym stworzono oddzielng formacje detg
(Bléserbesetzung), sktadajgcg sie z: 2 klarnecistow, 2 oboistéw, 2 waltornistéw,
flecisty, 2 fagocistéw oraz quartfagocisty®®. Wedle badan Ute Omonsky do
potowy lat 20. (XIX wieku) w ramach muzyki detej (Bldsermusik) zaczety
funkcjonowac formacje instrumentalne, w znacznej mierze bedgce kontynuacjg
praktyki osiemnastowiecznej:

a. Oboisci dworscy pod przewodnictwem Degena, wspomagani przez oboistéw
wojskowych i Hoboisten-Stadtpfeifer;

b.  Harmonia deta (Blas-Harmonie) wywodzaca sie z Hofkapelle

c. Oboisci wojskowi.

Praktyka muzyczna tych formacji odznaczata sie roznorodnoscig obsad,
repertuaru oraz sytuacji wykonawczych, w jakich uczestniczyli muzycy. Rdéznice
pomiedzy poszczegdlnymi zespotami, jesli w ogdle sg mozliwe do ustalenia, nie
zaznaczajg sie w sposob jednoznaczny. Obecnie w archiwum miejskim znajduje
sie 341 kompozycji na zespot instrumentéw detych, z czego przynajmniej 270
perkusista G. Thiem zawart w inwentarzu Harmoniemusik (Inventarium der

Fiirstlicher Hofblasmusik®®" prawdopodobnie z lat 60. XIX wieku). Wiekszo$é tego

605 Ksigze Karl Giinther von Schwarzburg-Rudolstadt (brat Friedricha II) planowat zgromadzi¢ o$miu
wirtuozow (stuzacych dworskich, Stadipfeiferow, mitosnikow muzyki i ucznidow), ktérzy musieliby by¢ na
tyle wszechstronni, aby moc formowa¢ obsady: kwartetu smyczkowego, matej orkiestry i ,,muzyki detej”
(pieciu z nich mialo gra¢ na instrumentach detych). Wedle jego szacunkéw koncepcja byta adekwatna do
zasobow dworskiej kasy. Chciat przy tym uniknac optacania oboistow dworskich, ktorych funkcjonowanie,
zakwestionowat (W:) Acta den von Prinzen Karl Giinther entworfenen Capellplan betreffend Ao. 1808,
Thiiringisches Staatsarchiv Rudolstadt, Geheimes Archiv Rudolstadt E VII 4c Nr 83. Por. Ibidem, s. 280,
przyp. 109.

896 gligemeine Musikalische Zeitung, nr 13, 1811, s. 308. Por. Ibidem. Wykonawcza specjalnoscia
srodowiska muzycznego w Rudolstadt bylo wykorzystywanie, w miejsce kontrafagotu, quartfagotu, czyli
fagotu basowego.. Godzi si¢ dodaé, ze termin quartfagot stosowany stosowany jest takze w odniesieniu do
fagotu strojacego o kwarte wyzej niz normalny instrument (posiada on bardziej $piewne i kantylenowe
brzmienie).

97 Axel Schoter, Zum Harmoniemusik-Bestand der Rudolstidter Hofkapelle — Repertoireentwicklung und
Bearbeitungspraxis in der ersten Hilfte des 19.Jahrunderts, op. cit., s. 309.
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materiatu to transkrypcje sporzgadzone w $rodowisku muzycznym ksigzat
Schwarzburg. W$rod aranzacji dominujg uwertury i fragmenty operowe (znajdujg
sie takze symfonie Haydna, Mozarta i Beethovena), tance oraz marsze®®.

Mimo iz w wielu przypadkach mozna okresli¢ date powstania utworu, to
niemozliwe jest zdefiniowanie typu repertuaru, jaki wykonywaty poszczegodine
zespoty nazywane jako Harmoniemusik, Mlitdrmusik czy Blas-Musik. Na stronach
tytutowych, czy tez na gtosie pierwszego klarnetu znajdujg sie okreslenia, takie
jak fur Militdrmusik-, flr Blasmusik-, fir Militér-, fir Harmoniemusik, fiir Harmonie
(oder Militdrmusik) eingerichtet. Wyrazenia te w istocie okreslaty, dla ktorej
formacji pierwotnie koncypowany jest utwor, lecz w warstwie muzycznej,
obsadowej czy tez stylistycznej nie zaznaczajg sie state réznice o charakterze
normatywnym.

W obrebie tzw. klasycznej obsady oktetowej pojawiajg sie pewne lokalne
modyfikacje. W strukturze obsadowej osmio- lub dziewieciogtosej Harmonie, w
miejsce drugiego oboju pojawia sie flet, natomiast gtosy basowe realizowane sg
przez kwartowg odmiane tego instrumentu (do$¢ czesto do tego sktadu dotgcza
sie trgbke). Jednakze utwory w klasycznej obsadzie lub w zestawieniu do niej
zblizonym, pochodzace z lat 1793-1807, to tylko czgstka zbioru. Zdecydowana
wiekszos¢ bowiem charakteryzuje sie wykorzystywaniem obszernego aparatu
wykonawczego — czesto z dodanym instrumentarium tureckim.

Z biegiem dziesiecioleci dziatalnos¢ muzyki wojskowej zdominowata
praktyke rudolsztackich zespotéw detych pierwszej potowy XIX wieku. Na uwage
zastuguje definicia muzyki detej (Hofblasmusik) zawarta w Allgemeine
Musikalische Zeitung z roku 1838 w artykule pt. Musikalische Topographie von
Rudolstadt: Hofblasmusik mozna przeczytaC: ze skfada sie z wszystkich decistow
kapeli oraz z wybitnych cztonkow Militdrmusik pod przewodnictwem kapelmistrza
Miillera. Z reguty obsada to: 2 fl., 2 ob., 8 klarnetow, 3 fagoty kontrafagot, 4
waltornie, 2 trgbki, 3 puzony; poza tym w zwyczaju jest takze korzystanie z

instrumentarium tureckiego. Aranzacje ulubionych oper sg przez nig wykonywane

68 Znajduja si¢ tu utwory oryginalne takich autoréw, jak: Carl Ditters von Dittersdorf, Franz Anton
Hoffmeister, G. Keil, Franza Christoph Neubauer, Antonio Rosetti, Johann Nepomuk Wendt, Peter von
Winter. W zbiorach znajduje si¢ Serenada Es-dur KV 375 1 Serenada c-moll KV 388 Mozarta. Ibidem, s.
312.
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zaréwno w matym gronie jak i podczas positkéw®®. Wystepy [Hofblasmusik]
odznaczajg sie szczegolnym pieknem dzwieku uzyskiwanego na tych
instrumentach. Niekiedy wystepuje ona rowniez zimg, podczas muzycznych
wieczorow 0] charakterze rozrywkowym (org. musikalische
Abendunterhaltungen)®'.

W latach 1831-1852 dyrektor muzyczny Mdaller odpowiadat za ksztatt
zarowno orkiestry dworskiej, jak i muzyki detej oraz muzyki wojskowej. Oprocz
obowigzkéw zwigzanych z petnionymi funkcjami zajmowat sie kompozycjg (lekcje
w tym zakresie pobierat u dziatajgcego w tym osrodku Heinricha Christopha

Kocha®'").

Wyrazem nowych potrzeb obsadowych, a zarazem przemian
wynikajgcych z nowych estetycznych oczekiwan, jest fakt, ze Miller, zaraz po
powierzeniu mu Hofblasmusik, w miejsce starszych oper w opracowaniu na 2 ob.,
2 cl, 2 cr, 3 fg. przygotowat szereg nowych aranzacji na 2 flety, 2 oboje, 2
klarnety, 4 waltornie, 2 trgbki, 2 fagoty, kontrafagot, 3 puzony, z towarzyszeniem
Ttirkische Musik®'.

W I potowie XIX wieku w latach 1849-1856 doszto do fuzji korpusu
oboistow wojskowych i kapeli dworskiej. W roku 1866 to Militdrmusik tworzyta

1613.

wtaSciwie orkiestre, ktorg wspomagali muzycy cywiln Po reorganizacjach

zwigzanych z przejsciem sit zbrojnych okregu Rudolstadt pod kontrole Prus

9 Oprocz transkrypcji operowych oboisci wojskowi mieli w repertuarze muzyke taneczna, ktorg
prezentowali podczas bali i zabaw z tancem towarzystwa koncertowego, np. na zakonczenie koncertu
zimowego. Jednak, wedle stow Miillera, te obowiazki nie nalezaty do przyjemnych.

9 Hofblasmusik, aus den simmtlichen Blisern der fiirstlichen Kapelle und den vorziiglichsten Mitgliedern
der Militdrmusik gebildet, steht ebenfalls unter dem Kapellmeister Miiller. Die Besetzung besteht in der
Regel in 2 Floten, 2 Oboen, 8 Klarinetten, 3 Fagotts, Kontrafagot, 4 Hérnern, 2 Trompeten, 3 Posaunen und
mitunter den gebrduchlichen tiirkischen Instrumenten. — Arrangements der beliebsten Opern werden von
derselben ofters im kleineren Hofzirkel wie auch beiTafel vorgetragen. Sie zeichnet guten Vortrag aus. —
Auch diese gibt mitunter im Winter in der Stadt auf ihre Rechnung einige musikalische Abendunterhaltungen.
(W:) Anonim, Musikalische Topographie von Rudolstadt (W:) Allgemeine Musikalische Zeitung, nr 40,
1838, s. 526. Por. Ibidem, s. 287, przyp. 136.

'' Heinrich Christoph Koch byt zatrudniony w kapeli dworskiej jako skrzypek i Kammermusiker.
(W:)Bernard Hofele, op.cit., s. 21, przyp. 1. Pochodzit z Rudolstadt, gdzie pracowatl jego dziadek i ojciec
Johann Nicol Koch (kamerdyner i oboista). Na dworze zostat zatrudniony w 1764 roku. Ibidem, s. 291,
przyp.154. Jest autorem jednej z najwczesniejszych definicji Harmoniemusik zawartej w Musikalisches
Lexicon z 1802 (Frankfurt nad Menem).O ile jednak definicja Harmoniemusik ma charakter ogdlny, to
specyfikacja dzialalno$ci Hoboisten-chére  koresponduje z praktyka muzyczng Rudolstadt (uzycie
quartfagotu).

812 fcta Capellmeister Miiller, Por. Ibidem, op. cit., s. 288, przyp. 139.
3 Acta commiss: die Capell-Angelegenheiten betr. 1863-1873, (w:) Thiiringisches Staatsarchiv Rudolstadt,
Hofmarschallamt Rudolstadt 421, Hesselbarth am 21.11.1867. Ibidem, s. 290.
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(korpus oboistow przeksztatcono wowczas w zespot 16 waltornistow), dominacja
oboistow wojskowych w Srodowisku dworskiej orkiestry doprowadzita do
powstania idei zamiany kapeli dworskiej na Militdrmusik, ktéra bytaby
wzmacniana czy tez dopetniana muzykami dworskimi. Wraz z abdykacjg ksigzat
w 1918 roku zamilkta dziatalnos¢ Militdrmusik.

W aktach dokumentujgcych kulture muzyczng tego osrodka nazwy typu
Harmonie lub Harmonie-Musik pojawiajg sie w podobnych badz tych samych
kontekstach co okreslenia: Blas-Harmonie-Musik  (1808), Blas- oder
Harmoniemusik (1811) Hofblasmusik (1838). Niewatpliwie jednak lata 1793-1807
mozna uznac¢ za rozkwit Harmoniemusik w klasycznym sensie, tzn. w znaczeniu
obsady, funkcji i repertuaru. Istotne jednakze wydaje sie zwrdcenie uwagi na to,
jakie uwarunkowania socjologiczne przyczynity sie do powstania tradycji muzyki
na instrumenty dete i co wptyneto na konstytucje i rozwoju Harmoniemusik:

a. Instrumentarium:

- pojawienie sie przystanego z Francji oboju w 1688 roku potwierdza, ze
obecnos¢ tego instrumentu we wczesnych sktadach Harmoniemusik jest
zwigzana z wptywami tradycji francuskiej (na marginesie warto wspomnie¢, ze na
dworze w Rudolstadt zupetnie nie pojawiajg sie charakterystyczne dla niemieckiej
kultury muzycznej, szatamaje);

- wczesne pojawienie sie waltorni, ktéra wraz z funkcjonujgcym juz od XVII
wieku fagotem (oraz obojami) tworzy ~mozliwos¢ konstytucji
podstawowego sktadu Harmonie juz w pierwszej potowie XVIII wieku.

b. Patronat ksigzat Schwarzburg (Friedrich I);

- skrystalizowanie funkcji oboistéw dworskich, polegajgce na oddzieleniu
ich od dziatalnosci wojskowej i miejskiej, co mogto mie¢ bezposredni
wptyw na specjalizacje wykonawczg w rozumieniu repertuaru i jakosci gry;

- organizacja niezwykle réznorodnego zycia muzycznego (Tafelmusik,
Unterhaltungsmusik, Freiluftmusik, etc.); w tym takze koncertow
Harmoniemusik dla towarzystwa w latach 1793-1807, bedgce kulturowym
pomostem pomiedzy warstwg mieszczanska, ktora nabierata u progu XIX
wieku znaczenia politycznego, a arystokracjg, ktora teoretycznie schodzita

w cien, w praktyce jednak wcigz odgrywata istotng role w zyciu miasta®';

614 Srodowisko dworskie oddzialywato na kregi mieszczanskie takze poprzez patronat nad dziatalno$cig
zespotu Hautboisten-Stadtpfeifer. Natomiast otwarcie dla mieszczanstwa sali koncertow Harmoniemusik
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- stworzenie wszechstronnych warunkow dla rozwoju lokalnej tworczosci
Harmoniemusik ($rodowisko dworu Rudolstadt w pewnym sensie
wyksztatcito artystow, ktérzy wigzali z nim swoje zawodowe zycie);

- Hofhautboisten byli zatrudnieni w kapeli dworskiej, w ktérej doskonalono
brzmienie i dbano o specjalistyczny rozwdj jej cztonkow; w naturalny
sposob zatem wptywato to na jakos¢ gry decistow (juz w latach 1757-1768
Hautboisten prowadzili dziatalno$¢ koncertowg i komponowali);

- odejscie od podwajnej roli muzykow (kamerdyner-artysta),
charakterystycznej w tym osrodku dla | potowy XVIII wieku, na rzecz
stworzenia zhierarchizowanych funkcji zawodowych muzykéw (np. Hoboist

— Hofmusiker - Kammermusiker).

Jesli idzie o dalsze losy muzyki detej w XIX wieku to — w przekonaniu
autora pracy — srodowisko muzyczne Rudolstadt dowodzi, ze w historii
Harmoniemusik i Militdrmusik mozna zauwazyC pewien wspolny mianownik
historyczny, w ktérym zjawisko Harmoniemusik petni role etapu czy tez fazy
rozwojowej w historii muzyki wojskowes®°.

Warto takze zauwazyC, ze — ogolnie rzecz ujmujgc— muzyka deta na
dworze Rudolstadt, korzystajgc z instytucjonalnego zaplecza kapeli dworskiej i
czerpigc z jej artystycznego potencjatu, w XIX wieku zdominowata jej dziatalnos$¢,

na koncu wypartszy jg catkowicie.

7.6. Sonderhausen

Historia zespotéw detych w Sonderhausen, majatku nalezgcym do dynastii
Schwarzburg, réwniez siega poczatku XVIII wieku, kiedy to w latach 1709/1710
byto tu zatrudnionych od czterech do siedmiu oboistow. Wéwczas kapelmistrzem
na dworze byt Johann Balthasar Christian Freislich (1716-1731). W drugim

sprawilo, ze mowiono o ksigzetach jako o przyjaciotach mieszczanstwa. Koncerty, bale, bale maskowe,
przedstawienia w ,,teatrze na tace” — wszystko to zblizato te srodowiska.

15 W Die Musik in Geschichte und Gegenwart z 1961 roku w hasle Militirmusik, Harmoniemusik figuruje
jako etap rozwoju muzyki wojskowej: Militdrmusik (...) obejmuje wysoko rozwiniety i roznorodnie obsadzany
gatunek Harmoniemusik (...) (W:) Georg Kandler, Militdrmusik, artykut w: Die Musik in Geschichte und
Gegenwart, Kassel-Basel 1961, t.9, s. 305.
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dziesiecioleciu wsréd instrumentdow obecne byly: obdj, 2 flety i fagot; wiadomo

takze, ze w kapeli znajdowali sie dwaj waltornisci®™®.

Pierwsze wzmianki o
korpusie oboistéw, zatozonym w 1698 roku pochodzg z roku 1732, kiedy oboisci
byli zaangazowani w petnienie obowigzkéw wojskowych (np. grali na pogrzebach
zotnierzy, etc.). Wiadomo, ze zamiar poszerzenia istniejgcego korpusu oboistow,
nalezgcego do strazy ksigzecej, ksigze Gunther Friedrich Carl | von Schwarzburg-

" powzigl cztery lata po powstaniu podobnego korpusu w

Sonderhausen®’
Rudolstadt — czyli w roku 1797 (chciat ten zespdt obsadzi¢ muzykami miejskimi).
W praktyce do powiekszenia formacji z czterech do 12 oboistow doszto w 1801
roku. Powstata wowczas nietypowa formacja Harmoniemusik, nazywana w tym
srodowisku Hof-Hoboisten-Chor, ztozona z 2 cl., 2 ob., 2 cr., 2 fg., 2 tr., puzon,
basshorn®'®, ktérej cztonkowie mieli nie wiecej niz 28 lat.

Oboisci formalnie nalezeli do strazy ksigzecej (Garde) i tytutowani byli jako
Gardehautboisten I. Klasse, a od 1825 roku Kapellhautboisten. Mieli prawo
przygotowywa¢ muzyke do wydarzen koscielnych, zamkowych, a takze
uczestniczy¢ w balach oraz réznych uroczystosciach dworskich wskazanych
przez ksiecia, ktéry jednoczesnie zwolnit ich z typowych dla strazy obowigzkdéw o
charakterze wojskowym, dzieki czemu mogli poswieci¢ sie wytgczenie muzyce.
Dziatalnos¢ oboistow nie ograniczata sie jednak do gry tylko w tej formacji; oSmiu
z nich tworzyto bowiem Militdérmusik, zwang Garde-Hautboistenkorps Il. Klasse.
Poza tym — jak zauwaza Bernard Hofele — oboisci musieli takze posiadac
umiejetnosci grania na instrumentach smyczkowych, poniewaz na dworze nie
funkcjonowata wéwczas Hofkapelle (aczkolwiek co do tej ostatniej kwestii nie ma

619
)-

jasnosci Istotnym dla rozwoju Zzycia muzycznego na dworze okazato sie

616 W 1758 roku ksiaze Christian Gunther (ur. 1736, panowanie:1758-1794) pozwolit na zakup dla owych
waltornistdéw dwoch instrumentow.

617 Ksigze zyt w latach 1760-1837, natomiast panowat od 1794 do 1835 roku.

618 BaBhorn to instrument wynaleziony w 1800 roku (Hofele — 1804, op. cit., s. 44) przez Francuza Alexandre
Frichota oraz Anglika G. Astora. Obaj budowniczowie instrumentow mieszkali w Londynie, gdzie 6w
instrument powstat, dlatego na poczatku nazywany byt angielskim rogiem basowym. Rog, ksztaltem
przypominajacy fagot, wyposazony zostal w szeroka czar¢ gltowa oraz klapy. Ustnik z kociotkowatym
kielichem umieszczony byl w esowatej rurce zadgciowej. Mimo swojej niedoskonato$ci przetrwat w
orkiestrach detych do lat 30. XIX wieku. (W:) Curt Sachs, Historia instrumentow muzycznych, op. cit., s.
398-399.

619 podobnego zdania jest Roger Hellyer: He [ksiaze-MR] retained no Kapelle (W:) Roger Hellyer,

Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op.
cit., s. 231. Nieco inaczej przedstawia si¢ sprawa w artykule Ute Omonsky: od czasu odejscia kapelmistrza
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zatrudnienie klarnecisty Johanna Simona Hermstedta, ktéry stat sie spiritus
movens nie tylko muzyki detej, ale wydatnie wspierat dziatalnos¢ Hofkapelle. W
1802 roku Hermstedt zostat najpierw dyrektorem Harmoniemusik, nastepnie, w
1824 roku kapelmistrzem. Przygotowywat transkrypcje na Harmoniemusik, poza
tym wszedt do historii wirtuozerii instrumentalnej jako wybitny klarnecista.
Utrzymywat przyjacielskie kontakty z kompozytorem Louisem Spohrem, ktéry
stworzyt dla niego szereg koncertow klarnetowych. Prawdopodobnie to dzigki
inspiracji Hermstedta Spohr skomponowat Notturno fir Harmonie und
Janitscharenmusik, op. 34 (utwor jako jeden z niewielu funkcjonowat wowczas w
postaci partytury).

Wszechstronne wykorzystanie cztonkow Hof-Hautboisten-Chor, takze jako
muzykéw grajgcych na instrumentach smyczkowych, potwierdzajg opisy
wystepow sonderhausenowskiej Harmonie, ktore podaje Pamela Weston®?; np. w
1808 roku, kiedy wykonywano kilka kompozycji Spohra z Hermstedtem jako
solistg (wéwczas ‘oboisci’ grali na instrumentach smyczkowych). Poza tym, wedle
informacji do ktérych dotarta Pamela Weston, krotko po objeciu przez Hermstedta
funkcji kapelmistrza w 1825 roku wyjechat on z Harmonie na Festiwal w
Magdeburgu, gdzie muzycy dali koncert 4 sierpnia (w 1828 roku doszito takze do
podobnego uczestnictwa w festiwalu w Halberstadt). Szereg informacji
dotyczacych okolicznosci wystepow ksigzecej Harmonie na terenie ksigzecych
débr dostarcza Allgemeine Musikalische Zeitung. Dzieki periodykowi wiadomo, ze
jednym z ulubionych przez Carla | miejscem koncertéw letnich byt amfiteatr w
poblizu strzelnicy. Wystepy te byly otwarte dla wszystkich zainteresowanych.
Ksigze lubowat sie w tego typu muzyce towarzyszgcej zawodom strzeleckim (w
zimie podobne wystepy byty organizowane w hali strzeleckiej). Poza tym korpus
oboistow koncertowat w parku, nieopodal zamku, a takze od 1805 roku dawat —
podobnie jak oboisci rudolsztaccy — otwarte koncerty dla mieszczanstwa.

Podczas tych koncertdw wykonywano partity oraz aranzacje operowe.

Ksigze wykorzystywat takze Harmonie do kameralnych wystepéw w ksigzecych

Freislicha istniejgcqg w duzej mierze w sposob niezauwazony kapele dworskg doprowadzono do nowej formy
— co znaczgco wsparto zatrudnienie Johanna Simona Hermstedta w 1802 roku. (...) seit Freislichs Weggang
aus Sonderhausen iiberwiegend verhdltnismdfig unbemerkt existierende Hofkapelle ze neuer Geltung
gelangt — unterstiitzt durch die Anstellung von Johann Simon Hermstedt als Leiter der Harmoniemusik seit
1802 (...). (W:) Ute Omonsky, op. cit., s. 293.

620 Pamela Weston, Clarinet Virtuosi in the Past, op.cit.. Informacje podaje za Rogerem Hellyerem.
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komnatach, podczas ktérych sam grat w zespole na basshornie: (...) w jego
pokojach wykonywano wiele partit, przy ktorych czasem miat on przyjemnosc, bez
wzgledu na trudnosci, graé partie basowg®'. Ze wzgledu na fakt, iz nie zachowat
sie zbior muzyczny tego zespotu, istotne sg wzmianki dotyczace repertuaru.
Roger Hellyer podaje, ze jeden z prywatnych koncertéw sonderhausenowskich

oboistow styszat Ernst Gerber®??

i, wedle informaciji autora stynnego leksykonu,
wykonano wéwczas wielkg 12-gtosowg partite Kramarza, partity drezdenskiego
Schubarta, Schneidera oraz kilka czesci z utworéw Haydna i Mozarta,
zaaranzowanych na Harmonie przez Hermstedta (najwyrazniej utwory Kramarza i
Schneidera takze musiaty zosta¢ przeaaranzowane na 12-gtosowg Harmonie).
Wedle Gustava Schillinga®?, w roku 1828 funkcje pierwszego klarnecisty
objat Carl Bendleb, zastepujgc wéwczas stopniowo wycofujgcego sie z aktywnego
zycia koncertowego Hermstedta; ten jednak pozostat kapelmistrzem do czasu
rozwigzania zespotu w 1835 roku (Bendleb skomponowat prawdopodobnie szereg

utworéw koncypowanych na Harmoni9624)

. Jedng z wielu zmian, jakich dokonat
nastepca, ksigze Glnther Friedrich Carl Il (ur. 1801, panowanie: 1835-1889), byto
rozwigzanie Harmonie i zatozenie orkiestry symfonicznej, przy czym wszyscy
cztonkowie poprzedniej struktury muzycznej (zdolni do gry) znalezli dalsze
zatrudnienie.

Ogodlnie rzecz biorgc — odwrotnie niz to miato miejsce w Rudolstadt —
dziatalnos¢ oboistow, w tym Harmoniemusik, byta impulsem rozwojowym dla
sonderhausenowskiej orkiestry. Poza tym pomiedzy srodowiskiem Rudolstadt i
Sonderhausen mozna zaobserwowaé kilka paraleli dotyczacych praktyki
muzycznej. W Sonderhausen, podobnie jak w Rudolstadt, dziatalno$¢ oboistéw w
XVIIlI wieku byta zwigzana z zakresem obowigzkéw oboistéw wojskowych i
muzykow miejskich Stadtpfeifer. Po okresie wykrystalizowania sie dziatalnosci

koncertowej Harmoniemusik w XIX wieku (takze podobnie do $rodowiska

62l Allgemeine Musikalische Zeitung, nr 11, 1808/09, s. 427. Por. Bernard Hofele, Materialien und Studien
zur Geschichte der Harmoniemusik in Deutchland, op. cit., s. 52.

622 Ernst Ludwig Gerber, Neues Historisches-Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Leipzig 1813.

623 Gustav Schilling, Das Musikalische Europa, Speyer 1842. Por. Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music
for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op. cit., s. 233.

624 Ibidem.
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rudolsztackiego) w zyciu muzycznym tego osrodka ponownie zaczeta dominowac
Militdrmusik. Jak zauwaza Ute Omonsky, w obu srodowiskach Harmoniemusik
zaistniata w charakterystycznym okresie, kiedy to reprezentowata wysokg kulture
muzyczng arystokracji, umozliwiajgc spoteczng integracje srodowiska dworskiego

z nowo powstatg klasg mieszczanskg®®.

625 Takze Harmoniemusik na dworze Mecklemburg-Schwerin pehita role posrednika miedzy arystokracja a
mieszczanstwem, o czym $wiadczy artykut w Allgemeine Musikalische Zeitung, nr 9, 1806/1807, w ktorym
autor komplementuje wystep zespotu, dowodzac jednoczes$nie powszechnej dostepnosci do tego typu
regularnych wystepow: (...) jakze mite sq te potudniowe godziny, kiedy Harmonie gra codziennie w tak
zwanym obozie (na obsadzonej krzewami lgce). Bernard Hofele, Materialien und Studien zur Geschichte der
Harmoniemusik in Deutchland, op. cit., s. 47-48.
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8. Stylistyka utworéw na harmonie deta z terenu Moraw w kontekscie muzyki

instrumentalnej XVIIl wieku

Problematyka badawcza morawskiej Harmoniemusik zostata opracowana
przez Jitiego Sehnala w artykule Harmoniemusik na Morave 1750-1840°%°. Dzieki
tej pracy wiadomo, ze w zbiorach muzycznych na tym terenie przechowywanych
jest okoto 700 utworéw na harmonie detg. Wiadomo réwniez, ze najlepiej
udokumentowane $wiadectwa dziatalnosci muzycznej znajdujg sie w kregu kultury
muzycznej diecezji otomunieckiej®”’. Dysponujemy tu przyktadami muzycznymi z
lat 50. XVIII wieku i mozemy zaobserwowac przemiany tej twérczosci do lat 20.
XIX wieku®®. A zatem niezwyktos¢ tego materiatu polega nie tylko na tym, ze
mamy tu do czynienia z jednymi z najwczesniejszych zabytkow muzycznych.
Przede wszystkim zgromadzony materiat dokumentuje rzadko spotykang ciggtosc
tej praktyki, co oznacza regularny przyrost repertuaru i rozwoj nieprzerwanie
dziatajacej kapeli zamkowej®®®. Taki stan rzeczy dat asumpt do bardziej
szczegotowych dociekan natury muzycznej, ktorych celem byto poznanie procesu
rozwojowego, jaki dokonat sie w tej tworczosci, a takze zaobserwowanie

zewnetrznych wptywow stylistycznych.

8.1. Tradycje obsadowe i proweniencje formalne w morawskich Partitach detych

Godnym podkreslenia jest takze fakt, ze oprécz zaistnienia w tym srodowisku
utwordw funkcjonujgcych obiegowo twércéw, takich jak Leopold Kozeluch, Franz

Aspelmayer czy Franciszek Kramarz, srodowisko muzyczne biskupdw byto

526Jiti Sehnal, Harmonie na Moravé 1750-1840, op. cit., s. 117-147.

%27 Bardzo rozlegle zbiory byly zapewne takze w posiadaniu klasztoru augustynian w Brnie. Do dzi$ wszak
zachowalo si¢ jedynie 16 kompozycji z II potowy XVIII wieku.

628 Wiadomosci o repertuarze i dziatalnosci Harmonie diecezji otomunieckiej koficza sie wraz z kadencja
biskupa Marii Tadeusa Trautmannsdorfa (1811-1819). Wiadomo jedynie, ze za czasOw jego nastgpcy
Rudolfa Habsburskiego zatrudniano o$miu muzykoéw ‘kameralnych’, ktéorych wykaz z 1825 roku zachowat
si¢ w archiwum. (W:) Jifi Sehnal, Jiti Vyslouzil, Dé&jiny hudby na Morave — Viastivéda Moravska — zemé a
lid, Brno 2001, s. 124-125.

62 Widaé to po inwentarzach kolejnych biskupow, ktore w pierwszej kolejnosci przejmuja utwory
poprzednikow. Ciagtos¢ w rozwoju tego kregu instrumentalnego miata niewatpliwie zapewne pozyteczny
wplyw na artystyczny rozwdj muzykow, wzajemne przekazywanie wiedzy i umiejetnosci — stowem — na
konstytucje tradycji dechove Harmonie na tym terenie.
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naturalnym terenem recepcji dwczesnych stylow w biezgcej tworczosci artystéw
lokalnych. Tego rodzaju repertuar mozna by uzna¢ za bezposrednie
odzwierciedlenie regionalnej praktyki muzycznej. Utwory te powstawaty dla
zespotu, ktory dziatat woéwczas na zamku. W przypadku praktyki muzycznej
Moraw, mozna stwierdzi¢, ze najbogatsze Zzrodto repertuaru o proweniencji
lokalnej znajduje sie wiasnie w zbiorach diecezji otomunieckiej z jej kulturalno-
muzycznym centrum w Kromieryzu. Na dworach arystokracji zespoty
Harmoniemusik powstaty znacznie pdzniej, natomiast w ich repertuarze znacznie
wiecej byto utworow funkcjonujgcych ponadregionalnie, co wowczas — to znaczy
na przetomie XVIII i na poczatku XIX wieku — stato sie regutg takze w innych
osrodkach koscielnych.

Autor wczesniej omawianej pracy Oscar Lee Gibson®® rozréznia trzy tradycje
obsadowe funkcjonujgce w muzyce instrumentalnej epoki baroku. Wypada jednak
zastrzec, ze zréznicowanie obsadowe zdaje sie nie mie¢ regularnego i
konsekwentnego wptywu na forme i strukture dzieta (chociaz by¢ moze kwestia ta

wymaga podjecia odrebnych badan). Owe trzy typy obsad to:

a. sklady orkiestrowe ztozone 2z instrumentow smyczkowych i detych w

uroczystych Serenadach;

b. liczne grupy instrumentéw detych, uwzgledniajgce wystep przed duzag

publicznoscig na otwartym powietrzu;

c. mate, solistycznie potraktowane grupy detych, instrumentéw smyczkowych i
detych, lub tylko smyczkowych, na potrzeby wydarzen bardziej kameralnych
(intimate), takich, jak imprezy ogrodowe i kolacje.®*'

630 Oscar Lee Gibson, The Serenades and Divertimenti of Mozart, op. cit.

8! Te trzy typy obsad i sytuacje wykonawcze z nimi zwigzane mogly wystapi¢ w roznych $rodowiskach
spotecznych (praktyka ta sama — srodowiska rézne). Wspiera to zatem jedng z glownych tez pracy o tym, ze
praktyke Harmoniemusik wspottworzyly rozne Srodowiska. Na przyktad do specyfikacji trzeciego typu
obsadowego pasowataby zapewne sytuacja relacjonowana przez oficera pruskiego Hansa Friedricha von
Fleminga z Der volkommene teutsche Soldat (op.cit., s. 81), w ktorej muzycy wojskowi (Feldspiel)
przygrywaja ,,po godzinach” na specjalne zyczenie dowddcy utwory o charakterze rozrywkowym. Owe typy
obsad funkcjonowaty w praktyce muzyki ‘dworskiej’ i koscielnej. Na podstawie istniejacych dokumentdéw
wiadomo na przyktad, ze z instrumentarium potrzebnego do zatozenia Harmonie korzystano na Morawach
juz okoto 1700 roku (oboje i fagot jeszcze wczesniej) i to gldwnie w srodowisku koscielnym.
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Bogaty repertuar morawski stanowi dobry materiat, dzieki ktéremu mozna
okresli¢, jakie stylistyki obsadowe zaznaczyty sie w tutejszej praktyce. Najbardziej
rozlegty zbior dotyczy dziatalno$ci muzycznej biskupow diecezji otumunieckie;.
Dzieki zbiegowi okolicznosci, obsady wpisujgce sie w tradycje Harmoniemusik
mozna tu udokumentowac na podstawie utworow z konca lat 50. Zachowaty sie
bowiem partity kapelmistrza diecezjalnego Antona Neumanna przeznaczone na
sekstet: 2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg. - sg to jedyne zachowane dzieta z ogromnej kolekgciji
pochodzacej z czasow biskupa Leopolda Egka (1758-1760). W partitach
Neumanna zaznacza sie trzeci typ obsadowy, ktory — jesli przyjrze¢ sie takze
innym zbiorom - przybiera na Morawach rézne warianty instrumentalne: 2 ob./2cl.,
2 cr., 1-2 19.9%2, przy czym na miejscu obojéw moga pojawié sie oboje Le Teille -
jak w Parthien Neumanna (ale i w wielu innych utworach). Jednak to nie sktad z
rozkami angielskimi byt najpopularniejszg formacjg w latach 1758-1760. Jak
dowodzi tego inwentarz muzykaliow pochodzgacy z 1760 roku, najwiecej byto

Partit z klarnetami.

5. Fragment inwentarza utworéw wykonywanych za czaséw biskupa Leopolda Egka (1758-
1760)633 Clarinett Parthien...18 in 5 Stiimmen dann 8 Parthien in 3 Stiimmen und 7 englische

Horn Parthien in 5 Stiimmen.

632 Sekstet 2 ob.-2 cr., 2 fg. (plus trgbka) byt charakterystyczny dla muzyki wojskowej w piechocie do potowy
XVIII wieku. Taka obsada zostala przejeta jednak takze przez Kunstmusik i wystgpuje w takich utworach jak:
Concerti J. M. Moltera, liczne Ouverturen i koncerty z biblioteki w Herdringen (do najczestszej obsady
nalezy tragbka i barokowy zespdt obojowy). Whitwell wymienia takze: Concerti Sammartiniego, liczne
Ouverturen, koncert Albinoniego (z uzyciem oboju d 'amore).

533 Inwentarz jest niestety jedynym zrodtem informacji o tym repertuarze. Zachowane Partity Neumanna to
najprawdopodobniej jedyne utwory z tego zbioru.
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Na marginesie mozna przyznac¢, ze tak wczesne pojawienie sie w tym
zestawieniu instrumentalnym klarnetow na Morawach jest nietypowe, poniewaz
najczesciej to oboje byly historycznie pierwszymi instrumentami wiodgcymi w
harmonii detej. Sumujgc, wiadomo na pewno, ze zachowane Swiadectwa dowodzg
funkcjonowania tego modelu obsadowego w latach 1758-1760°%.

Podczas kadencji nastepcy, Maximiliana Hamiltona (1761-1776), oOw
kameralny sktad na dobre wpisat sie w praktyke muzyczng. Tworcy, ktorych dzieta
kameralne znajdujg sie w archiwum zamkowym to, m.in. J.(?) Discher (Partie alla
camera na kwintet z cl.), Joseph Haydn (Parthien na kwintety i sekstety z ob.),
Franz Meyer, Jean Willy (Barthien, Parthien na sekstet z ob.), (?) Navratil, Josef
Puschmann (Parthien na sekstet z cl.), (?) Reluzzi (Parthia na kwintet z ob.),
Schuster (Parthien kwintet z ob.), Georg Siegel, Sonnleitner (Parthien na kwintet z
cl.). Podobng obsade odnajdujemy z 16 Partitach pochodzgcych z klasztoru
Augustynian w Starym Brnie z lat 1750-1780 (oprocz dwoéch dziet Haydna

k®®). Przewaza tu kwintet zlozony z 2 cl., 2 cr. i 1

datowanych na ca. 1800 ro
fagotu. Pojawiajg sie tu utwory twércéw ponadregionalnych z okresu klasycyzmu,
takich, jak Joseph Haydn, Joseph Fiala czy Josef Myslivecek i Anton Zimmerman,
ale réwniez na przykfad znajduje sie tu utwor Josefa Puschmanna — muzyka i
kompozytora hrabiego Chorinskiego w Slezskich Rudolticich i Velkych Hosticich, a
od 1777 roku kapelmistrza otomunieckiej katedry.

Zbior muzyczny pochodzgcy z kadencji biskupa Hamiltona nalezy do
jednych z najbardziej zasobnych zrédet repertuaru przeznaczonego na harmonie
detg na Morawach. W latach 1761-1776 obsada Harmoniemusik ulegta
zwiekszeniu, dzieki czemu mozna zaznacza sie drugi typ obsadowy, opisany
przez Gibsona jako pure wind bands for those events involving large groups of
people in the open air’*. W zbiorze hamiltonowskim znajdujemy dzieta na septet,

oktet, a w niektorych przypadkach takze decet instrumentalny i zespdt 11

4 W dniu 1 wrzeénia 1758 Josef Techterler von Hohental postat biskupowi Egkowi Fagot, Huba und Thalia
Rohrlein. Pod pojeciami Huba 1 Thalia Rohrlein kryja si¢ zapewne rogi i rozki angielskie. Niewykluczone,
ze biskup Egk nawigzywat do jakiej$ tradycji poprzednika, biskupa Julia Troyera. Jednak nie zachowaty si¢
jakiekolwiek utwory sprzed 1758roku. (W:) Jiti Sehnal, Harmonie na Morave 1750-1840, op. cit., s. 120.

633 Jedno nienotowane u Hobokena.
836 Liczne grupy instrumentow detych uwzgledniajgce wystep przed duzq publicznoscig na otwartym

powietrzu. (W:) Oscar Lee Gibson, The Serenades and Divertimenti of Mozart, dysertacja doktorska,
University of Texas, op. cit., s. 25.
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instrumentéw detych (Ordofiez, Partitta —-1766). Kompozytorzy to: znany
publicznosci wiedenskiej Leopold Kozeluch (utwory nazwane Pardia alla camera
na septet i oktet z cl.), a takze tworcy lokalni tacy jak Anton Roller (Parthien na
oktet z cl. i jedna na decet z cl. i dwiema trgbkami z lat 1770-1773)[!] oraz Franz
Anton Hoffmeister®’ (Parthien na oktet z 1761-1762).

Owe dwa typy obsadowe funkcjonowaty takze w repertuarze nastepcow,
czyli Theodora Colloreo-Waldsee (1777-1811), Marii Tadeusa Trautsmandorfa
(1811-1819) oraz Rudolfa Habsburskiego (1819-1831). Mimo tak wczesnego
zastosowania obsady oktetu detego (Partity Hoffmeistra — zbiér biskupa
Hamiltona), nie byta to formacja najczesciej wykorzystywana w tym kregu kultury
muzycznej. Do konca stulecia zdecydowanie przewazat kwintet i sekstet. Oktet
natomiast catkowicie zdominowat repertuar zarowno oryginalny, jak i transkrypcje i
aranzacje dopiero u progu XIX stulecia w dziatalnosci Harmonie klasztoru
Augustynian w Starym Brnie, a takze w praktyce muzycznej kapeli ksiecia

Haugwitz w Namésti nad Oslavou®3®

. W tym osrodku takze odnajdujemy utwory w
drugim typie obsadowym (jeden z nich nosi tytut Serenata V in B, 2 ob., 2 cl., 2 cr.,
2 £g.5%9).

Niezwykle istotng kwestig, jesli idzie o proweniencje formalng
poszczegoblnych czesci w Partitach, jest recepcja formy binarnej, ewoluujgcej ku
formie sonatowej. Przy czym o wiele bardziej adekwatne jest okreslenie forma
sonatinowa, ktore wprowadzit Hess w kontekscie tworczosci Michata Haydna,
poniewaz w ten sposob zachowane zostato pokrewienstwo z forma sonatowa, a
jednoczesnie podkreslona zostata wczesnoklasyczna struktura formalna,
zawierajgca sie w prostym schemacie harmonicznym T — D :lI: D — T. Ow schemat
pasuje do niemalze wszystkich czesci otwierajgcych Partity z lat 60. i 70. (czasem
do czesci wolnych). W kompozycjach z lat 60. ograniczano rozmiary czesci

pierwszych do dwoéch 8-taktowych okreséw z repetycjami. Obszar po repetyciji,

7 To nieznany kompozytor, inny niz wiedenski Hoffmeister.

3% Postugujac si¢ typologia dokonana przez Gibsona, wskazywaloby to na niekoncertowy charakter
dziatalnosci tego typu zespotow. Obsada kwintetu i sekstetu pasowata raczej do muzycznej oprawy matych,
‘kameralnych’ wydarzen o charakterze prywatnym, ktére odbywaty si¢ zardéwno w przestrzeniach
zamknietych, jak i na otwartym powietrzu.

639 Znajduje sie tu takze Parthia in Dis utrzymana w obsadzie 2 cl., 2 cr., 2 fg.. A zatem mozna dokona¢
rozréznienia na ‘oktetowa’ Serenade i ‘kameralng’ Partite. Jest to jednak jeden z nielicznych przyktadéw
takiego rozroznienia, bowiem wigkszo$¢ repertuaru w tym kregu kultury muzycznej obejmuje swoim polem
znaczeniowym termin Partita (Parthia Partitta, Bartia, Barthia, etc.).
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zazwyczaj w tonacji dominanty, byt we wczesnych Partitach bardzo kroétki.
Muzyczna wypowiedz w tej czgstce byta warunkowana ograniczong mobilnoscig
tonalng waltorni (w tonacji dominanty). W partiach tych instrumentow
wykorzystywano tony naturalne, co sprawiato, ze na ogoét ich melodyczna
aktywnos¢ w tonacji dominanty podlegata ograniczeniom. W fragmencie
dominantowym melodyczna inicjatywa nalezy do gtosow instrumentéw wiodgcych,
czyli obojéw i klarnetéw, do ktérych w pdzniejszych utworach nawigzywaty fagoty.
Wypada tu wspomnie¢, ze witasnie taka instrumentacja, w ktérej we fragmencie
dominantowym fagoty miaty odcigzy¢ rogi w muzycznym dyskursie, byta zalecana
przez Valentina Roesera (ca. 1735-1782, ucznia Johanna Stamitza i czionka
Harmonie ksiecia Monaco), autora podrecznika adresowanego do kompozytorow,
ktdrzy chcieliby poznac¢ wiasciwosci instrumentow detych i mozliwosci tworzenia
najlepiej brzmigcych relacji miedzy nimi wewnatrz zespotu detego®®. Tak tez
dzieje sie w wielu wczesnych Partitach detych, pod warunkiem wszakze, ze autor
kompozycji nadat partiom fagotéw (lub jednego fagotu) role aktywnie angazujgca
sie w narracje muzycznag, a nie jedynie ograniczong do realizacji linii basu. Na tym
przyktadzie widac, jaki wptyw miaty ograniczenia techniczne rogéw na
ksztattowanie sie formy czesci pierwszych®’.

Warto teraz przesledzi¢ kwestie struktury dziet w kontekscie recepcji cech
okreslonych przez Gibsona. Proces rozwojowy, jaki dokonat sie w zakresie
budowy formalnej Serenad i Divertimenti — najogolniej rzecz ujmujgc — polegat na
zaistnieniu w tych utworach cech formalnych francuskiej suity i ich redukcji na
rzecz recepcji cyklu symfonicznego. Istotg tego procesu zatem bytlo stopniowe
odejscie od struktury wieloczesciowej, z silng reprezentacjg form tanecznych, na
rzecz nastepstwa cztero- i piecioczesciowego. Sytuowato to Partity, podobnie jak
wiele z Divertimenti i Serenad, pomiedzy suitg a symfonig. Wczesne Partity na

instrumenty dete byty mocno zwigzane z wieloczesciowa suita.

640 Valentin Roeser, Essai d’instruction. A ['usage de ceux qui Composent pour la clarinette et la cor. Avec
des Remarques sur [’Harmonie et des Exemples a deux Cors et deux Bassons, Paris 1764. W kregu
francuskim funkcjonowat takze drugi podrecznik Louisa Josepha Francoeura, Diapason general de tous les
instrumens a vent, Paris 1772.

41 Wraz z rozwojem techniki gry na rogach, pojawily si¢ mozliwosci bardziej swobodnego ksztaltowania

muzycznej narracji. Juz w utworach z doby biskupa Hamiltona mozna zaobserwowac postgpy diatoniczne w
glosach rogow.
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Przyktad 1. (?) Schuster, Partita, 2 ob. 2 cr., fg, partia oboju (1766 rok). Czesci: Intrada, Allegro
assai, Allegro, Menuetto, Polonese, Presto, fotografia, sygn. IV B 130. Zbiér muzyczny biskupa

Hamiltona. Archiwum zamkowe w Kromieryzu.

Sze$¢ czesci mozna znalez¢ takze w utworach pochodzacych z
pozniejszych okreséw, lecz na uwage w tym utworze zastuguje fakt, ze
poszczegolne czesci sg ograniczone do krotkich okresow muzycznych. Pojawiajg
sie tu intrada, polonez i menuet jako spuscizna francuskiej suity. Z jednej strony
zatem wsréd utwordw z lat 60. i 70. zdarzajg sie tego typu suitowe partity, z
drugiej zas, cztero - i piecioczesciowe kompozycje, w ktérych pojawia sie typowe
dla Harmoniemusik nastepstwo Allegro-Menuet (trio)-Andante—Allegro. Stopniowo
cykl symfoniczny wptyngt na rozszerzenie muzycznej wypowiedzi w
poszczegodlnych czesciach, a co za tym idzie, spowodowat odejscie od
wieloczesciowosci. W ramach czteroczesciowego cyklu zachowano wiasciwosci
suity francuskiej, np. menuet, oraz charakter a /la Gigue czesci finatowych
(okazjonalnie pojawiaty sie inne stylizacje taneczne - np. Polonaise,
Contredance). Przenikanie sie elementéw wieloczesciowej suity francuskiej i

struktury przedklasycznego cyklu symfonicznego stato sie domeng nie tylko
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utworéw wczesnych, ale towarzyszyto rozwojowi tej tworczosci przynajmniej do
konca stulecia®?.

Inne wptywy konstrukcyjne, chociaz pojawiajgce sie o wiele rzadziej, to
sonata da chiesa (czesci wolna-szybka-wolna-szybka) oraz sinfonia witoska (w
postaci budowy: czesé szybka-wolna-szybka). Jesli jednak uznamy 6w ostatni
wptyw, powroci dobrze znane w historii muzyki pytanie o to, czy cykl sonatowy
jest efektem dotgczenia menueta do struktury sinfonii wioskiej. Jednak tej
koncepcji (sinfonii wioskiej jako protoplastki cyklu symfonicznego) przeczy
ewolucja utworéw z kregu Divertimenti i Serenad, podobnie jak rozwdj formy
Partity detej. Na podstawie obserwacji utworow z lat 50. i 60. mozna stwierdzic,
ze poprzez poszerzenie planéw formalnych poszczegdlnych czesci zaniechano
stosowania cyklu wielu krotkich, suitowych czesci na rzecz czterech lub pieciu,
charakteryzujgcych sie (zwtaszcza w czesci pierwszej) bardziej rozwinietym
dyskursem muzycznym. Taki proces rozwojowy wydaje sie bardziej
prawdopodobny niz przejscie od trzy- do czteroczesciowego cyklu formalnego (w
zaleznosci od dodania jednego czy dwoch menuetéw — piecioczesciowego).
Sumujac, najwazniejsze i najczestsze typy struktur, ktére mozna zaobserwowac¢ w
morawskim repertuarze Harmoniemusik to:

a. schemat cztero- lub piecioczesciowy, bedacy pozostatoscig po suicie
francuskiej, gdzie czesci otwierajgce i (rzadziej) zamykajgce charakteryzujg sie
wykorzystaniem catej faktury i rozbudowang muzyczng wypowiedzig. lloS¢ czesci

zalezata najcze$ciej od wprowadzenia drugiego Menueta®*®

- albo tez dodatkowej
czesci wolnej lub stylizacji tanecznej badz narodowej (polonaise, a la cozacca,
tedesco, siciliana). Najczestsze nastepstwo zatem to: Allegro, Menuet (trio),
Andante (Largo, Adagio), Allegro (Finale, Gigue). Taki cykl pojawia sie np. w

kompozycjach pochodzgcych ze zbioru otomunieckiego z doby biskupa

2 Wcigz jednak aktualne wydaje si¢ pytanie, jak i skad doszto do recepcji modelu o charakterze
hybrydycznym (suita-cykl symfoniczny). Jedynym srodowiskiem, z ktorego ow schemat mogt by¢
zaczerpnigty, byt Wieden. Zwlaszcza, ze utwory okreslane przez O. Lee Gibsona jako ,,brakujace ogniwo”
pomiedzy suita a divertimento pojawity si¢ w Wiedniu juz w latach 40. w tworczosci Matthiasa Georga
Monna (1700-1751) i Johanna Christopha Manna (?—1766). W dorobku kameralnej muzyki instrumentalnej
wystepuje szereg triow (o obsadzie sonaty triowej bez b.c.) dos¢ przypadkowo nazywanych Partitami,
Divertimento i triami. W tych kompozycjach zaznacza si¢ typowe nastepstwo sonaty da chiesa oraz
nastepstwa szybka-menuet-wolna-szybka.

3 Tak, jakby spoleczno$é osiemnastowieczna nie miala tego tarica nigdy dos¢ (W:) Jiti Sehnal, Harmonie na
Morave, op. cit., s. 135.
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Hamiltona®*. Menuet mégt pojawié sie na trzecim miejscu - wowczas na drugim
znajdowata sie czes¢ wolna; najczesciej jednak Menuet byt drugi, jak np. w
utworze J. Dischera, gdzie role czesci wolnej (po Menuecie) petni stylizacja
poloneza Polonaise (Partia alla camera, 2 cl., 2 cr., fg., sygn. A 3848). Wariant z
dwoma Menuetami - Allegro, Menuet (trio), Andante, Menuet (trio), Presto
prezentujg takze utwory Jeana Willy’ego (réwniez ze zbioru biskupa Hamiltona) i
Siegla®.

b. schemat czteroczesciowy nawigzujgcy do sonaty da chiesa i uktadu czesci
wolna-szybka-wolna-szybka. (Przyktady zastosowania takiej struktury odnalez¢
mozna w dzietach Franza Meyera, Antona Rollera, Josefa Puschmanna,
Franza Antona Hoffmeistra®*).

c. schemat trzyczesciowy, czesci: szybka-wolna-szybka, pochodzacy z sinfonii
wloskiej (np. utwér Hoffmeistra®’).

Zdarzajg sie takze zupetnie nieco przypadkowe nastepstwa czy raczej
zestawienia czesci, jak np.. Allegro, Menuet, Allegro, Menuet, Allegro, Presto
(Schuster, Parthia D-dur, sygn. A 3967, 2 ob., 2 cr., 1 fg. Rok 1766) lub: Allegro,
Allegro, Presto, Allegro, Allegro, Presto (Schuster, Parthia C-dur, A 3968, rok
1766).

Jak dowodzg tego powyzsze przyktady, w repertuarze morawskim zaznaczajg
sie tradycje obsadowe i strukturalne zaakcentowane przez Gibsona odnos$nie

wiedenskich Divertimenti. Tym samym mozna zaryzykowacC stwierdzenie, ze

64 J. Discher Partia @ la camera in Dis, 2 cl., 2 cr., fg., sygn. 3849 oraz Partia a la camera In Dis , 2 cl., 2
cr., fg., sygn. A 3850 (w tym utworze role poczatkowego allegro petni cz¢$¢ Affectuoso w rytmie sycyliany).
Josef Puschmann, Partitta F-dur, sygn. A 3954, 2 cl., 2 cr., 2 fg., czesci: Allegro, Menuet (trio), Andante,
Finale. Franz Anton Hoffmeister, Partia alla camera in A, sygn. A 3885, (bez daty), 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2
fg., czgsci Allegro moderato, Andante, Menuetto, Presto.

% _ dwa utwory zatytulowane Barthia w tonacji G-dur, sygn. A 3998, A 3999, na sekstet 2 ob., 2 cr., 2 fg.z
1766 roku (data na karcie tytutowej zeszytow gltosowych);

- Barthia a la Parade z 1766 roku, sygn. A 4001, na sekstet 2 ob., 2 cr., 2 fg.

- Barthia w tonacji D-dur, sygn. A 4004, na sekstet 2 ob., 2 cr., 2 fg.

- Siegel, Parthia in D, sygn. A 3970, 2 cl. in D (prawd.), 2 cr. , fg., czg¢$ci: Marsz, Menuet (trio), Andante,
Menuet (trio), Allegro (Hamilton).

646 Franz Meyer, Parthia F-dur, 2 ob., 2 cr., 2 fg., sygn. A 3925, Adagio-Cantabile, Allegro, Menuetto-Trio,
Finale. Anton Roller, dwie Parthie D-dur, 2 cl., 2 clr. (clarini), 2 cr., 2 fg., sygn. A 3956-7 z ok 1773 roku,
Adagio, Allegro, Menuet (trio), Allegro. Josef Puschmann, Partitta F-dur, sygn. A 3953, 2 cl., 2 cr., 2 fg.,
czesci: Adagio, Menuet (trio), Poloneso, Finale. Franz Anton Hoffmeister, Parthia in D, sygn. A 3881, rok
1761 [!], 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg. czes$ci: Adagio, Allegro, Andante, Tempo 1. Parthia in Dis, sygn. A 3879,
rok 1762[!'], 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., czesci: Adagio, Allegro moderato, Menuetto, Allegretto.

47 Serenata Vin B, A 16.643 (zbiér z Namésti nad Oslavou), czesci Allegro, Andante, Rondo-Allegro.
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twércy Harmoniemusik — zaréwno lokalni jak i dziatajgcy w innych osrodkach —
koncypowali dzieta jako zamkniete catosci, w ktdrych czesci spajata wzajemna
opozycyjnos¢ o charakterze agogicznym, rytmicznym i — jak to bedzie takze
widoczne w nastepnych przyktadach — fakturalnym. A zatem mimo rozrywkowego
charakteru tej twérczosci, mozna zatozy¢, ze jej przeznaczeniem byto wykonanie
— by postuzy¢ sie okresleniem Alfreda Einsteina, ktore zastosowat w kontekscie
Gran Partity Mozarta — in einem Zuge (w jednym ciggu). W tym konteks$cie, warto
zwréciC uwage na kwestie ciezaru gatunkowego czesci. W ramach
wyszczegoblnionych struktur wyraznie zauwazyé mozna — zwilaszcza w
Harmoniemusik, pochodzacej z lat 60. i 70. — Zze jedynie czeSC pierwsza
charakteryzowata sie zastosowaniem bardziej zaawansowanego planu

formalnego (pozostate byty po prostu znacznie krétsze).

8.2. Mozliwosci instrumentac;i

Waznymi czynnikami wptywajgcymi na instrumentacje Partit byty gatunki
koncertu solowego i concerto grosso. Z koncertu solowego tworcy partit
zaczerpneli odcinki  wirtuozerskie i solistyczne, wprowadzane na tle
akompaniamentu zespotu, w ktérym zdarzaty sie nawigzania materiatowe czy
korespondencje motywiczne z wyrdznionym instrumentem, potraktowanym
solistycznie. Z concerto grosso natomiast autorzy partit zaczerpneli wewnetrzne
opozycje par instrumentalnych (2 oboje-2 fagoty) lub przeciwstawienia pary

instrumentdéw zinstrumentowanych dualnie i pozostatych gtoséw:
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Przyktad 2. Joseph Haydn Divertimento G, 2 ob., 2 cr., 2 fg., czesc¢ |, takty 9-27, sygn. Il B 36,

partytura — transkrypcja. Archiwum zamkowe w Kromieryzu.
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Kompozytorzy partit przejeli z barokowych suit, sonat i koncertow praktyke
redukcji sktadu w czesciach $rodkowych. Kameralizacja fakturalna nastepowata
zazwyczaj w triu (tria pojawiaty sie po menuetach, ale takze po czesciach wolnych
lub szybkich i poza pomniejszeniem obsady wprowadzano w nich, np. paralelng
tonacje molowg). W miejscach redukcji sktadu wyeksponowaniu ulegaty pary

instrumentalne lub gtos solowy z towarzyszeniem np. dwoch fagotow.
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Przyktad 3. Franz Meyer, Parthia in A, 2 ob., 2 cr., 2 fg., czes¢ Il, Menuet: Trio, takty 1-10, sygn. IV

B 87, partytura — transkrypcja. Archiwum zamkowe w Kromieryzu.

Podstawg brzmien kameralnych wewnatrz zespotu sg zestawienia par tych
samych lub (rzadziej) réznych instrumentéw. Uwagi na ten temat znajdujg sie w
ostatniej czesci 24-stronnicowej wspomnianej juz rozprawy Valentina Roesera,
gdzie analizowane sg przyktady wystepowania tego samego motywu w gtosach
réznych instrumentéw w obrebie sekstetu 2 cl., 2 cr., 2 fg. Autor omowit

mozliwosci paralelnego wykorzystania tych samych instrumentéw (np. tematy
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zinstrumentowane a due w partiach 2 cl.) lecz réwnie wskazat mozliwosci
tworzenia nowych barw dzwiekowych poprzez tgczenie linii melodycznych, np.
pierwszego klarnetu i pierwszego fagotu czy drugiego klarnetu i pierwszego

rogu®*.
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Przyktad 4. Valentin Roeser, Essai d’instruction, Paris 1764, trzy przyktady faktury sekstetowej®*’.

Obserwacje analityczne Roesera, mimo iz wyroste na gruncie francuskiej
praktyki muzycznej, doskonale korespondujg z materiatem muzycznym, ktory
znajduje sie w zbiorach morawskich. Odnajdujemy tam bowiem utwory, w ktérych
zaznaczajg sie owe typy instrumentacji i to — co istotne — w zespole o podobnej

badz tej samej obsadzie.

6% Valentin Roeser, Essai d’instruction. A 'usage de ceux qui Composent pour la clarinette et la cor. Avec
des Remarques sur [’Harmonie et des Exemples a deux Cors et deux Bassons, Paris 1764, s. 24. Por. Dieter
Gutknecht, Instrumentation von Quelle bis zur Interpretation, (W:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis

der Harmoniemusik, op.cit., s. 123.

64 Przedruk z artykutu Dietera Gutknechta, s. 124.
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Jesli zatem uznac¢ poglad Dietera Gutknechta, ze Harmoniemusik powstata w
Wiedniu, jego okolicach i w czeskich landach, to fakt, ze Valentin Roeser zajmuje
sie instrumentacjg sekstetu 2 cl., 2 cr., 2 fg. w pracy z 1764 roku jest dowodem na
to, ze okolo potowy stulecia réznice pomiedzy francuska ‘muzyka oboistow®™ i
niemiecka Harmoniemusik, ulegaty zatarciu®'. Jesli jednak przyjaé, ze najdalej
siegajace korzenie gatunku sg usytuowane w formacjach francuskich dziatajgcych
na dworze Ludwika XIV to na terenie morawskim mamy do czynienia z ewolucjg

francuskiej tradycji muzycznej®®?. W obu przypadkach pewne jest, ze analiza

Valentina Roesera odnosnie sekstetu®®®

wydaje sie bardzo przydatna w
kontekscie omawianego repertuaru, poniewaz zwraca uwage na istote relacji

instrumentalnych w zespole Harmonie, ktére mozna ogolnie okresli¢ jako:

a. Homogeniczne - dominuje instrumentacja a due canti. Rownolegle
prowadzone pary obojow i klarnetéw czy rogéw. Puschmann, A 3953, (2 cl., 2 cr.,
2 fg.).

b. Heterogeniczne -  motywiczne  zréznicowanie  linii  melodycznych
poszczegoblnych par instrumentalnych, np. pierwszy obdj prezentuje temat, drugi
zas akompaniuje mu, wykorzystujgc zupetnie inny materiat motywiczny, np. bas
Albertiego lub po prostu dtugie wartosci rytmiczne. Jednakze w tym typie mozna

takze zaobserwowaC heterogenicznoS¢ oznaczajgcg pojawienie sie potgczen

60" Niestety, Dieter Gutknecht nie podaje francuskiego terminu, uzywajac okreslenia niemieckiego
Hautboisten-Musik. (W:) Ibidem, s.120.

! Dieter Gutknecht stwierdza, ze Harmoniemusik wywodzi si¢ z Wiednia, jego okolic i czeskich landow,
wobec czego dziwi brak jakichkolwiek rozpraw teoretycznych na ten temat z tego kregu kulturowego, w
przeciwienstwie do $rodowiska francuskiego, w ktorym pojawito si¢ kilka prac (Valentin Roeser, Louis-
Joseph Francceur). Ibidem, s.120. W literaturze przedmiotu mozna spotka¢ rozgraniczenie na francuska
muzyke oboistow (u Gutknechta: Hautboisten-musik) i niemiecka Harmoniemusik. Wydaje si¢ jednak, ze
rozgraniczenie to dotyczy¢ moze jedynie repertuaru pochodzacego z I potowy XVIII wieku. P6zniej bowiem
— jak dowodzi tego obsada analizowana przez Roesera — w obrebie obu praktyk funkcjonowat sekstet z
obojami lub z klarnetami.

652 Taki poglad prezentuje Jii Sehnal. Najogolniej mowigc, zespoty Harmoniemusik wywodza si¢ — wedhug
niego — z formacji obojowych dziatajacych wsrod krolewskich muszkieterow Ludwika XIV. Praktyka ta
wplyngta na inne armie europejskie, co w 1700 zaowocowalo wprowadzeniem oboju np. do armii
austriackiej. (W:) Jifi Sehnal, Harmonie na Morave 1750-1840, op. cit., s 118. Podobnego zdania jest Achim
Hofer. (W:) Geburtsmomente der Harmoniemusik, Beispiele — Perspektiven, (w:) Zur Geschichte und
Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.cit., s. 38.

653 Autor zajmuje si¢ rowniez popularnym takze wowczas zestawieniem klarnetow i rogow, ktore jednakze
na obszarze morawskim nie wystepuje. Wedle Roesera w takim zespole pierwszy rog winien petnic¢ role
podobng altowce w kwartecie smyczkowym, drugi rog zas musi ograniczy¢ si¢ do roli basowej. (W:) Roger
Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 76.
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réznych instrumentéw, czyli np. pierwszy obdj i pierwszy rég (prowadzone a due

badz na zasadzie relacji solo-akompaniament).

Mogtoby wydawaé sie, ze instrumentacja a due i proste, antyfonalne
przeciwstawianie  brzmien  jednorodnych sg  wlasciwoscig  wczesnej
Harmoniemusik, podczas gdy utwory dojrzalsze charakteryzuje wigksza
niezalezno$¢ instrumentalna. W istocie techniczny rozwoj kameralnego dyskursu
polegat na uniezaleznieniu sie partii instrumentalnych i tworzeniu nowych
wspotbrzmien badz catych konstelacji brzmieniowych. Jednakze nawet w
utworach dojrzatych, jak na przyktad w wiedenskich kompozycjach Kramarza czy
w stynnej Gran Particie B-dur KV 361 Mozarta, autorzy nie rezygnujg z
zastosowania prostych brzmien a due.

W repertuarze morawskim na uwage zastuguje tworczos¢ kompozytordw,
w ktorej zauwazalna jest dgznos¢ do uniezaleznienia sie poszczegolnych partii
instrumentalnych. Tego rodzaju instrumentacja wystepuje w niezwykle
zaawansowanych kompozytorsko (zwlaszcza zwazywszy daty powstania)
partitach Franza Antona Hoffmeistra przeznaczonych na klasyczny oktet — czyli
formacje, ktéra weszta na state do praktyki muzycznej Moraw dopiero po 1800
roku. Kompozycje Hoffmeistra (ogétem osiem w tym zbiorze) noszg nazwe
Parthia i w trzech z nich u gory karty tytutowej widnieje data 17767(A 3881 in D, A
3882 in B, A 3883 in B), w dwdch za$ rok 1762 (A 3879, A 3880).

Zaznaczajg sie tu nastepujgce cechy stylistyczne:

1. Gtosy instrumentalne sg uniezaleznione (I cz. Adagio - imitacja pomiedzy |
cr., obojami a klarnetami). Faktura traktowana jest jako zestawienie oSmiu
niezaleznych partii instrumentalnych, gdzie pojawiajg sie wspotbrzmienia
heterogeniczne.

2. Suitowa forma wieloczesciowa Partit zostata tu zastgpiona forma
przewaznie trzyczesciowa, poprzedzong wolnym wstepem (co nawigzuje do
konstrukcji sonaty da chiesa). Poszczegdlne czesci charakteryzujg sie bardziej
rozbudowang forma; w jednej z Partit ostatnia, trzecia czes¢ Tempo | przywotuje

temat z poczatkowego Allegro (integralno$é formy)®>.

654 Jest to cecha stylistyczna rzadko spotykana w kregu Harmoniemusik w ogole.
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3. Pojawiajg sie krotkie fragmenty, w ktérych gtbwne motywy czesci sag
przeksztatcane jak np. w Parthii in Dis A 3879 — w pierwszej czesci pt. Adagio
poczgtkowy motyw pojawia sie w inwersji w partii pierwszego klarnetu.

Aby unaoczni¢ stylistyczng odrebnos¢ utworéw Hoffmeistra w stosunku do
wczesnej Harmoniemusik, warto zestawic¢ je z 6 Divertimenti na sekstet 2 ob., 2
cr., 2 fg. Haydna, ktére réwniez znajdujg sie na zamku w Kromieryzu (utwory te
pochodzg z lat stuzby kompozytora u ksiecia Morzina w Dolnych Lukawicach
1759-62). Kompozycje Haydna to witasciwie jedne z najbardziej reprezentacyjnych
przyktadow wczesnej Harmoniemusik. Typ struktury mozna umiejscowi¢
pomiedzy suitg a symfonig (Allegro — Menuet — Andante — Menuet |l — Allegro).
Czesci sg bardzo krotkie i oparte na krétkich okresach muzycznych. Z uwagi na
btyskotliwe wykorzystanie mozliwosci brzmieniowych wszystkich instrumentéw
detych owe Divertimenti mogg stanowi¢ kanon muzyki kameralnej tego okresu.
Kompozytor swobodnie operuje tu brzmieniem par instrumentéw, nie
dyskryminujgc przy tym rogoéw, ktérym powierza partie solistyczne. Zaznacza sie
pewne uniezaleznienie partii fagotow, ktére przestajg jedynie petni¢ funkcje
podpory basowej (rodzaj basso continuo) i zaczynajg bra¢ udziat w toku
melodycznym utworu. Partity Hoffmeistra takze odwotujg sie do tradycji
poprzedzajgcej — w tym wypadku sonaty da chiesa (Adagio-Allegro-Menuet-
Allegro). Jednakze rozbudowany plan formalny, zastosowanie technik
przetworzeniowych, a takze integralno$¢ formy, zaznaczajgca sie wigczeniem
cytatu z czesci pierwszej w czesci ostatniej cyklu, znamionuje zupetnie inne
podejscie do tego typu kompozycji. Jesli mozna na podstawie tkanki muzyczne;j
wnioskowac o przeznaczeniu i funkcji dzieta, to niewatpliwie muzyka ta mogta by¢
skomponowana z myslg o rodzaju koncertu bgdz wystepu, w ktérym poziom
skupienia odbiorcow bytby nieco wyzszy niz przy positku czy ogrodowym pikniku.

Data powstania oktetowych Partit Hoffmeistra mocno utrudnia probe
chronologizacji czasowej takich cech jak obsada, typy form, relacje
instrumentalne (instrumentacja). Zaawansowanie wszystkich tych czynnikow w
utworach tego artysty jest na tyle zadziwiajgce, ze na przyktad Achim Hofer
sceptycznie odnosi sie do istnienia realnej osmiogtosowej Harmonie w latach
1761-2: (...) datowanie pieciu, klasycznie obsadzonych oktetéw (na dwa oboje,
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klarnety, rogi i fagoty) na lata 1761/1762 wydaje sie jako watpliwe®®. Jednakze
dopdki nie znajdg sie kontrargumenty zaswiadczajgce o innej prowenienciji
czasowej tych dziet, zakwestionowanie lat 1761-1762 jako okresu, z ktorego
pochodzg, jest niemozliwe. Dodatkowo ze Swiadectw pozamuzycznych wynika, ze
biskup Hamilton zatrudniat tylu muzykow, iz Harmonie mogta wystepowa¢ w
formacji oSmiogtosowej. Teze o tak wczesnej proweniencji tych Partit wzmacnia
jeszcze fakt, ze nie sg to jedyne utwory utrzymane w obsadzie oktetu, ktore
znajdujg sie tym zbiorze. Oktet z trgbkami zamiast obojow pojawia sie takze w
dzietach Antona Rollera datowanych na lata 1770-73. W zbiorze hamiltonowskim
znajdujg sie takze septety i oktety Leopolda Kozelucha (2 ob., 2 cl., 2cr., 1-2 fg.).
Utwory Hoffmeistra z uwagi na szereg cech nowatorskich przeczg tezie o tak
poznej konstytucji realnej, oSmiogtosowej Harmonie, ktora jest powszechnie

prezentowana w literaturze przedmiotu.

8.3. Ksztattowanie sie brzmieniowego idiomu Harmonie

Wiek XVIII byt w historii instrumentéw detych przetomowy. W tym stuleciu
wielkg popularnoscig zaczat cieszy¢ sie oboj, uformowany pod koniec XVII wieku
z dawnej szatamai. Skonstruowany na poczatku XVIII stulecia przez braci
Denneréw klarnet, bedgcy rozwinieciem barokowej rodziny chalumau, takze
wkrotce zaczgt zasilaC orkiestry i kapele wojskowe w catej Europie. Niematy
wptyw na jakos¢ brzmienia zespotu miata takze przebudowa barokowego fagotu
(dokonujgca sie okoto potowy stulecia). Te gtbwne wydarzenia, jak i wiele
drobniejszych udoskonalen i reform dotyczagcych aplikatury i budowy
instrumentow, przyczynito sie do uformowania instrumentarium, ktérego wachlarz
mozliwosci wyrazowych znacznie wykraczat poza okreslenie laute — stowo-cliché,
.pokutujgce” jeszcze w XIX-wiecznych leksykonach i stownikach muzycznych

odnosnie instrumentow detych656. Wydaje sie, ze w tym przypadku

633¢...) erscheint die Datierung von fiinf ,, klassisch” besetzten Oktetten (je zwei Oboen, Klarinetten, Horner

und Fagotte) bereits auf die Jahre 1761/62 zweifelhaft (W:) Achim Hofer, Geburtsmomente der
Harmoniemusik, (W:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.cit., s. 50.

656 Harmoniemusik, eine harmonische Musik, welche von lauter Blasinstrumenten ausgefiihrt wird. (W)
Gustav Schilling, Musikalisches Conversations-Handwdrterbuch, Stuttgart 1849, s. 388.
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ukonstytuowanie sie nowego rodzaju zespotu muzycznego byto impulsem do
poznania mozliwosci i wifasciwosci brzmieniowych instrumentow. Wraz z
rosngcym zapotrzebowaniem na tego typu kompozycje rosto zapewne
zapotrzebowanie na specjalistyczng wiedze na temat technicznych mozliwosci
wykorzystania Hautboisten®’.

Na terenach austro-wegierskich i niemieckich w okresie najwiekszego
rozkwitu tych zespotdéw (czyli w Il potowie stulecia) nie ukazaly sie rozprawy,
traktaty czy podreczniki, ktére zajmowatyby sie problemem instrumentacji w
ramach zespotu Harmonie®®. Zupelnie inaczej przedstawia sie sytuacja w
srodowisku francuskim. Dieter Gutknecht stwierdza, ze pedagogika odnoszgca
sie do gry na instrumentach detych drewnianych i blaszanych byla domeng
jedynie francuskg. Teoretyczng podstawg sg tu wspomniane juz prace z zakresu
instrumentacji autorstwa Valentina Roesera oraz Louisa-Josepha Francceura
(Diapason général de tous les instruments d’orchestre, Paris 1772). Valentin
Roeser, autor Essai, pisze o klarnetach bedgcych wowczas w powszechnym
uzyciu, in: G, A, B, C, D, E, F, np. klarnety E i F winny by¢ uzyte w razie potrzeby
osiggniecia gtosnego efektu. Wyrdznione sg trzy rejestry klarnetowe — niski zwany
chalumeaux (od poprzednika klarnetu o tej nazwie), srodkowy — najbardziej dla
tego instrumentu charakterystyczny, oraz wysoki okreslony jako tons aigus
(ostry). W paragrafie 13 Roeser zauwaza, ze zle brzmig wielokrotne repetycje
dzwieku w partii klarnetu (znacznie lepiej brzmig one w partiach skrzypiec). Z
uwagi na specyfike klarnetu Roeser zaleca bardziej oszczedng artykulacje (co
nalezy rozumie¢ jako nienaduzywanie artykulacji staccato). Autor wskazuje na
(oczywistg) réznice w charakterze materiatu melodycznego partii rogu, ktéry nie
moze by¢ nacechowany podobng chromatykg jak w partiach klarnetéw, z uwagi

na tonalne ograniczenia (do tondéw naturalnych). Istotne jest spostrzezenie

%7 W praktyce, w osrodkach morawskich spotka¢ mozna kompozycje muzykow-instrumentalistow, ktorzy
nie mieli prawdopodobnie mozliwosci odbycia gruntownych studiow w zakresie kompozycji. Ich Partity
charakteryzuje prostota formalna, ale zarazem sprawno$¢ w zakresie technicznego wykorzystania
instrumentow. (np. Partity Antona Rollera — muzyka wojskowego, znajdujace si¢ w zbiorach diecezji
otomunieckiej).

658 Pare uwag odnosnie Harmonie, ale od strony praktycznej znajduje sic w ,,Muzycznym planie” Antona
Stadlera, a $cislej chodzi tu o praktyke dolaczania kontrafagotu do struktury oktetu dla wzmocnienia niskich
tondw w zespole. Nalezy wspomnie¢ tez o pracy, wywodzacej si¢ z kregu niemieckiego, dotyczacej szkoty
gry na rogu Josepha Hampela (1711/12-1771), ktéra wyszta w 1794 w Paryzu w jezyku francuskim. (W:)
Dieter Gutknecht, op. cit., s. 121.
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Roesera dotyczgce uzycia fagotdw w niskich rejestrach. Ot6z autor rozprawy nie
zaleca stosowania struktur tercjowo-sekstowych w partiach dwoch fagotow
usytuowanych w niskim rejestrze. Takie sekwencje brzmig znacznie lepiej w
wyzszych rejestrach tych instrumentéw, np. w przypadku uzycia ich w strukturach
imitacyjnych.

Warto przy tej okazji zauwazy¢, ze we wczesniejszych kompozycjach na
zespoty instrumentow detych stosowano najczesciej jeden fagot, ktéry Scisle
realizowat bas cyfrowany w kompozycjach senza Cembalo®®. W latach 1750/60
w zakresie konstrukcji fagotu nie osiggnieto jeszcze formy klasycznej, tzn.
przekroj instrumentu byt nieco szerszy, co miato wptyw na brzmieniowe
podkreslenie niskich dzwiekow i sprawdzato sie w realizacji partii typowo basowej
(b.c.).

Przyktad 5. (?) Schuster, Partita, 2 ob., 2 cr., fg., czesci: Intrada, Allegro assai, Allegro (2),
Menuetto, Polonese, Presto, sygn. IV. B. 130, fotografia partii fagotu. Archiwum zamkowe w

Kromieryzu.

Mimo to w Partitach kromieryzskich z lat 60. i 70. mozna zaobserwowac
wykorzystanie fagotu w roli podkreslenia rytmicznego i prezentowania
figuratywnych struktur melodycznych o charakterze akompaniujgcym.

69 Klaus Hubmann przytacza szereg takich wczesnych kompozycji, gtownie marszy: Johanna Christiana
Storla (1675-1719), Georga Philippa Telemanna, Johanna Paula Kunzena (1696-1757). (W:) Klaus
Hubmann, Rolle und Relation der Fagotte in der Satzstruktur von Harmoniemusik, (W:) Zur Geschichte und
Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.cit., 113.
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Przyktad 6. (?) Discher, Partie No. 9 ala Camera, 2 cl., 2 cr., fg., czesci: Allegro, Menuetto,

Andante, Presto, sygn. IV. B. 13, fotografia partii fagotu. Archiwum zamkowe w Kromieryzu.

Podobnie dzieje sie w Particie in D Schmidbauera (Sygn. A 20.096) ze
zbioru brnenskich Augustynian. Partia fagotu nie jest tu ograniczona do roli
harmonicznego fundamentu. W cze$ci pierwszej rytm punktowany wystepujgcy w
tej partii instrumentalnej podkresla charakter marszowy. Poza tym &w gtos
prezentuje dos¢ ruchliwy akompaniament oparty na akordach i oktawach, co
dowodzi, ze kompozytor dostrzegt w specyfice tego instrumentu nie tylko
zdolnos¢ do uzasadnienia harmonicznego, ale i naturalne mozliwosci rytmicznej
akcentacji urozmaicajgcej tok kompozyciji.

Zasadnicza zmiana konstrukcyjna fagotu barokowego oznaczata wezszy
przekrdj instrumentu, co powodowato przeptyw wezszego strumienia powietrza.
Instrument stracit wowczas nieco z nasycenia alikwotycznego tonéw niskich na
rzecz ogolnego rozjasnienia barwy brzmienia, dzieki czemu — co chyba
najbardziej istotne — zwtaszcza gorne rejestry zyskaty bardziej kantylenowy
charakter (okreslany w literaturze jako ,tenorowy”). Te zmiany uwidocznity sie —

jak pisze Klaus Hubmann — w repertuarze powstatym po roku 1770°°

, jednak
zbiory morawskie zawierajg kompozycje z lat 60., w ktorych zaznacza sie juz

nowe, klasyczne zastosowanie tego instrumentu.

50 Thidem, s. 115.
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Przyktad 7. Joseph Haydn, Partita C, 2 ob., 2 cr., 2 fg., czes¢ Il, Menuet: Trio, sygn. IV. B. 36,

fotografia partii fagotu. Archiwum zamkowe w Kromieryzu.

Gtéwnym zadaniem rogéw w zespole Harmonie byto wypetnianie harmonii
w srodkowych rejestrach — altowym i tenorowym. Ograniczenia rogéw wynikajgce
z operowania tonami naturalnymi wptywaty na wykorzystanie ich brzmienia w
relacjach kwintowo-oktawowych, co miato jednoznaczng konotacje z kregiem

muzyki mysliwskie;.

Tony naturalne rogébw - jak stwierdza Jifi Sehnal — wptywaly na
zastosowanie prostej konstrukcji harmonicznej partit. Wprawdzie juz w dobie
biskupa Egka waltornisci dysponowali réznymi nasadkami i dodatkowymi
kraglikami, dzieki ktorym mogli zmieniac ich str¢j, lecz w toku utworu taka zmiana
nie byta mozliwa. Dlatego w konstruowaniu harmonicznego przebiegu dzieta
kompozytor nie mégt oddali¢ sie od gtownej tonacji dalej niz do dominanty. Mimo
to niektére utwory pozwalajg domniemywaé, ze technika tondéw zakrytych
prawdopodobnie byta stosowana na Morawach w kregu muzycznym biskupa
Hamiltona. Niewykluczone, ze uzywano tej techniki juz wczesniej, poniewaz za
czasOw biskupa Egka w latach 1758-1760 dziatat w Kromieryzu wybitny
waltornista Karl Franz, ktory pdzniej w stuzbie ksiecia Eszterhazy’ego wptynat na
sposob wykorzystania rogu przez Josepha Haydna®®'. Przyktad wykroczenia poza
role harmonicznego wypetnienia struktury muzycznej odnajdujemy w kameralnej

Particie Jeana Willy’ego, gdzie cata Harmonie akompaniuje parze waltorni.

61 p. Bryan, The Horn in the Works of Mozart and Haydn: Some Observations and Comparisons, ,,The
Haydn-Yearbook”, nr 9, 1975, s. 190-191. Por. Jifi Sehnal, Harmonie na Morave 1750-1840, op. cit., s 145.

275



L ..F-.
ob. 1 |§¥* Sdag SEigedsgimSsgceegi e S,
: ™=
2 gt reriet <
Sttt
cr.1 [
cr. 2 éi; ; = r = ==
& & # 1
N goa o A8
PR SET RS E TR SIP RSSO, B _STE S
== e Tl -
fg.1 .
fo2. BRIy e e e A
& ) L r -
Obl %f F-.I..lrll-i'rl'rl."'r Fri:—-' .l"_!'p
ob. 2 @rrr.',.e;ﬂ.;;;'i;;‘i;;;'a;:é’_' S
de + qr v g a2l r-"'"..,i__f-*!
cr. 1 |
. ; I . . ke j=oF maa
cr. 2 :'g‘,; = I : H ! fE=r-—Ltrr
TR e ) . P EERE '*f__._.- o
FyE= e |y ===, L,
fg.1

e
ob. 1 :& : —_— r i
ob. 2 15 = . : 3 |
& F___—fr Ej ] |
cr.1 ¥
fg.2. _
& III:---""""-----; ; 7 I

Przyktad 8. Jean Willy, Parthia a la Parade in C, czes$¢ Il: Adagio, takty 1-9, sygn. A 4001,

partytura — transkrypcja. Archiwum zamkowe w Kromieryzu.
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Pierwiastek mysliwski byt takze materiatowg podstawg do artystycznego
przetworzenia w utworach z pdzniejszego okresu®®?, jak, np. w Parthi in Dis
Franciszka Kramarza na klasyczny oktet (2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg.,°®® sygn. A
16650), ktéra znana byla wiedenskiej publicznosci, a na Morawach byta
wykonywana na dworze ksiecia Haugwitza w Namésti nad Oslavou. Pojawia sie

tu czes¢ La Chasse, bedgca wirtuozowska stylizacjg muzyki mysliwskiej.

Podsumowujgc, wypada wskaza¢ na bardzo wszechstronne wykorzystanie
mozliwosci wyrazowych w tym kregu instrumentalnym. Z jednej strony mogto to
prowadzi¢ do s$mielszych koncepcji formalnych i zarysowania idiomatycznego
sposobu tworzenia (Hofmeister). Z drugiej zas, muzyczna emancypacja fagotow i
rogdbw z petnienia czysto technicznych rol w fakturze zespotu (wypetnianie
struktury harmonicznej w partii rogéw i realizacja podstawy harmonicznej w partii
fagotow) ku wykorzystaniu ich mozliwosci wyrazowych (np. kantylenowe
brzmienie fagotéw), stworzyta przeciwwage dla melodycznie dominujgcych
dotychczas klarnetow i obojéw. W ten sposob dzieki stopniowemu eksplorowaniu
mozliwosci technicznych i odkrywaniu nowych mozliwosci ekspresji w gtosach
rogéw i fagotdw mozliwe stato sie stworzenie niezaleznego dyskursu pomiedzy
instrumentami. W toku muzycznej wypowiedzi zaznaczato sie to odejsciu od
prostych fraz okresowych na rzecz sformutowania bardziej zaawansowane;j

kompozytorsko struktury muzyczne.

8.4. Elementy muzyki wojskowej, recepcja opery oraz wptyw wirtuozerii

Recepcja elementdw muzyki wojskowej zaznaczyta sie w kilku aspektach
historii Harmoniemusik. Po pierwsze nie ulega watpliwosci, ze charakter
marszowy to czesta cecha czesci otwierajgcych Partity dete. Mozna to uznac

zarowno za relikt wojskowych korzeni tej twdrczosci, jak i przejaw ogolnego

662 Na podstawie dzisiejszych nagran wykonan na instrumentach z epoki mozna przyjaé, ze brzmienie rogow
naturalnych bylo bardziej mysliwskie niz p6zniejszych waltorni z wentylami.

53 Do nagraf tego utworu dotacza sie kontrafagot lub kontrabas. Autor komentarza do plyty z nagraniami
Vaclav Kapsa twierdzi, ze partia fagotu jest tu napisana w taki sposdb aby modc zagraé ja takze przez
dodatkowy kontrafagot. (W:) ptyta pt. Frantisek Vinvenc Kramar-Krommer — Quartets & Partitas,
komentarz s. 11, Supraphon, SU 3620-2 132.

277



wptywu muzyki wojskowej. Wszak marszowe czesci otwierajgce byty bardzo
popularne, takze w niektérych uwerturach do oper, w pierwszych czesciach
symfonii etc. Jesli przyjac, ze — jak chce Gibson — tworczos¢ rozrywkowa, a za
taka Smiato uzna¢ mozna Partity i Divertimenti — byta zwierciadtem biezgcych
zjawisk zycia muzycznego, to nie mogto w tych utworach zabrakng¢ pierwiastka
militarnego. Argumentacja Gibsona dotyczy takze wczesniejszej, barokowej
praktyki muzyki instrumentalnej, gdzie Divertimenti i Serenady otwieraty wieksze
Akademie muzyczne i wowczas zadna inna czesS¢ nie nadawata sie na uroczyste
Entrée lepiej niz cze$¢ marszowa. Ta praktyka — jak zauwaza Gibson — przenikta
do koncertéw, symfonii i tylko nieco rzadziej do sonat i kwartetow
smyczkowych®?*. W Partitach pochodzacych z lat 60. czesci pierwsze nosza
czasem nazwy Marcia, lecz pdzniej Ow marszowy charakter przetrwat wytgcznie w
samej strukturze muzycznej (ksztatcie tematéw, rytmie i charakterze).

Wplyw pierwiastkow wojskowych zaznaczyt sie takze w kompozycjach
charakterystycznych dla przetomu stulecia i nasilat sie w XIX wieku. Byto to
zwigzane z poszerzaniem instrumentarium i rolg muzyki tureckiej, bardzo
popularnej w wojskowej praktyce muzycznej. W repertuarze dworu ksiecia Magnis
w potudniowo-morawskiej miejscowosci Straznice znajdujg sie utwory
zatytutowane np. Partia Turca, sygn. A 626 (Anonim) lub Sbruhala, Partia
Turczia, (sygn. A 6292). Do klasycznego oktetu dotgczano tu flet piccolo, kotty,
serpent, trgbki, maty i wielki beben, tamburyn. Pod wzgledem formy utwory te nie
réznig sie od Harmoniemusik z konca stulecia. Podobna jest forma czesci
otwierajgcych (forma binarna), cztero — i piecioczesciowa struktura utworu i
podobne nastepstwo czesci. Poszerzenie obsady o instrumentarium tureckie
zauwazalne jest takze w owych nielicznych utworach oryginalnych, ktore
zachowaty sie w zbiorze brnenskich Augustynian (styngcym z transkrypcji i
przerébek operowych). Kompozycje na harmonie obsadowo rozbudowang o
instrumenty tureckie pisali tu twércy lokalni - niektérzy z nich byli wychowankami
szkoty przyklasztornej: C. von Blumenthal, Adalbert Kubic¢ek, Hynek Vojacek —
Uvitani Vesny (1844), Vojtéch (Adalbert) KubiCek — Polonese fiir tiirkische Musik.
Harmonie wystepuje tu w formie orkiestry detej 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fl., 2 fg., 2 tr.,
tymbalis (kotty) — Blumenthal, 1 ob., 2 cl., 2 cr., 2 tr., 1 fl., 2 fg., 1 ctrfg., 1 ps -

664 0. L. Gibson, The Serenades and Divertimenti of Mozart, op. cit., s. 26.

278



Vojatek. W kompozycjach tych twércow zaznacza sie szereg zmian
charakterystycznych dla ogdélnych przemian w poetyce muzycznej przetomu
wiekow. Na przykiad partita Adalberta Kubi¢ka (sygn. A 20. 8250 na 2 cl., 2 cr., 2
fg.) ma konstrukcje dwuczesciowg, Adagio, Menuet. Pierwsza czes¢ zasadza sie
na przeciwstawieniu gtosow klarnetéw fakturze tutti; w Srodkowej czgstce
nastepuje solo pierwszego rogu, ktéremu odpowiada drugi rog. Adagio konczy sie
w dynamice ppp krotkg frazg pierwszego rogu i drugiego klarnetu. W menuecie,
po poczatkowej prezentacji tematu przez klarnet, nastepuje solo pierwszego rogu,
ktéremu akompaniuje drugi rog, w wariacyjny sposob odnoszac sie do struktury
harmonicznej tematu gtdwnego. Partita posiada swobodng konstrukcje, w ktorej
w materii muzycznej na uwage zastuguje Smiate technicznie wykorzystanie
rogéw, a zastosowanie zmian dynamicznych dla osiggniecia efektu wyrazowego
znamionuje wptyw poetyki muzycznej romantyzmu.

Wydaje sie, ze w przypadku Harmoniemusik winno sie méwic nie tyle o
recepcji elementéw stylu dramatycznego (opery, balety, symfonie, tance, piesni),
lecz o oddzielnym zakresie repertuarowym. Swoistg specjalnoscig morawskg u
progu XIX wieku staty sie transkrypcje operowe, ktérych setki powstaty w
srodowisku brnenskich Augustynian. W szczegdlnosci trzeba tu wspomnie¢ o
kulcie Rossiniego. Transkrypcje jego twoérczosci bowiem szczegdlnie upodobano
sobie w tym kregu kultury muzycznej. Poza oczywistg konstatacjg, iz styl
dramatyczny zaznaczyt sie w nieoryginalnym repertuarze Harmoniemusik, wydaje
sie, ze mogt takze wywiera¢ wptyw na stylistyke utworéw oryginalnych. Zwlaszcza
w szczytowym momencie popularnoéci, czyli w ostatniej dekadzie stulecia, kiedy
masowo wykonywano zarowno utwory oryginalne jak i transkrypcje, niektore
czesci — np. Adagia Oktetow-Partit Franciszka Kramarza brzmig jak arie, w
ktorych role gtosu solowego petni obdj, caty zespot zas stwarza akompaniament,
w ktorym poszczegdlne gtosy instrumentow nawigzujg motywicznie do materiatu
partii solowej. Takie skojarzenia mogg mie¢ rzecz jasna charakter czystej
koincydenciji, jednak nie mozna wykluczy¢, ze tak powszechny, popularny i — rzec
by — sprawdzony repertuar operowy wptyngt na uatrakcyjnienie utworéw
oryginalnych.
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9. Czeska partita deta - fenomen artystyczny Harmoniemusik na terenie

korony czeskiej

We wstepie do omoéwienia Harmoniemusik jako fenomenu spotecznego
zostata przytoczona opinia R. Baaka Griffionena o tym, Zze tworczosc¢ ta
znakomicie moze oswietli¢ realia pewnej szczegolnej epoki i spotecznosci, ktorej
[Harmoniemusik] byta czescig®®. Akcentowana jest tym samym bardziej jej
socjologiczna niz artystyczna rola. Nie oznacza to jednak, ze podczas analizy
zjawiska aspekty muzyczne winny by¢ catkowicie pominiete. Aby
scharakteryzowa¢ wstepnie muzyczng strone czeskiej Harmoniemusik, ktora
dziatata na dworach arystokracji, warto przytoczy¢ owe nieliczne obserwacje o
charakterze analitycznym, ktore pojawity sie w dotychczasowej literaturze
przedmiotu. Stanowig one bardzo interesujgcy materiat badawczy, takze dlatego,
ze sg — mimo poziomu ogolnosci, na jakim sg formutowane - bliskie
rzeczywistosci. Otakar Kamper pisze w publikacji pt. Hudebni Praha v XVIII véku
tak:

Forma, ktérg przyporzgdkowano do zespotu obojow klarnetow, rogow
lesnych i fagotu, zebranych w sekstecie — partita (partia) — zawierata w sobie od 4
do & drobnych, nastrojowych czesSci. Technika kompozytorska byta prosta,
powstawaty bowiem krotkie dwudzielne [binarne-MR] czesci z repetycjg po 30 lub
20 taktow. Pomiedzy krancowymi czeSciami, utrzymanymi w szybkim tempie,
znajdowata sie czeS¢ wolna, po niej zas menuet (czesto potem i drugi), niekiedy
dodane byty takze czesci rytmicznie nawigzujgce do okreslen alla polacca, turca,
cosacca. Melodie byty tworzone z uwzglednieniem tonow naturalnych rogéw, co
sprawia, ze faktura czesci zawierata sie w wgskich przedziatach harmonicznych i
modulacyjnych; w tej sferze zatem dyskurs muzyczny bywat monotonny; nadto
jednak przedktadano operowanie barwami i niuansami brzmieniowymi. W duchu
stylu kameralnego dbano o to, aby kazdy gtos mogt chociaz na chwile zwrdcic na
siebie uwage. Na podstawie sporej liczby partit — a takze na podstawie ich
rozmiarOw — mozna wnioSkowac, ze nie mamy tu do czynienia z dzietami

mistrzowskimi; pomimo to sg to utwory zdolne trafnie oddac¢ wszelakie nastroje:

665(..) the importance of this music to modern scholarship and performance is not found in its timelessness

and complexity, but in its significance to and illumination of a particular era and the society of which it was
a part. (W:) R. v. Baak Griffionen, Jacob van Eyck’s ,,Der Fluyten Lust-hof” (1644-ca.1655), dysertacja
doktorska, Stanford University. 1988. Por. Achim Hofer, Blasmusikforschung — Eine kritische Einfiihrung,
op. cit., s. 136.
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gracje, dowecip, dziwacznosc, idyllicznosc. Jedyne, czego w nich nie ma, to
sentymentalizm, ktory jest im catkowicie obcy — sg to mate obrazki, Norbert
Grund®® muzyki.®®’

Archiwa XVIII-wiecznej arystokracji z terenu Czech kryjg bardzo duzo
tego typu partit, ktore zdajg sie by¢ utworami pisanymi masowo. By¢ moze miaty
zaspokajac potrzebe codziennego — jak w innym fragmencie pisze Otakar Kamper
— upajania sie muzykg (opojeni hudbou). Nie byly to takze dzieta mistrzowskie i
arcydzieta, a raczej mate utwory, ktérych istote stanowi zabawa brzmieniem i
oddanie owych réznych nastrojow okreslonych przez Kampera.

W powyzszym fragmencie autor zwraca takze uwage na pewng ograniczonosc
harmoniczng i modulacyjng Partit, wynikajgcg z zawezenia partii rogéw do tonéw
naturalnych. Jednoczesnie jest tu mowa o pewnej kompensacji tego stanu rzeczy
przez swobodng gre brzmieniami. Godzi sie jednakze zauwazyé¢, ze réznorodne
zastosowanie konstelacji brzmieniowych — owa gra brzmieniami — wewnatrz
zespotu Harmonie zalezna byto od pomystowosci twércy. Czesto podziat funkciji
poszczegolnych instrumentdw w zespole byt z géry ustalony i konsekwentnie w
przebiegu utworu przestrzegany. | tak, najczesciej klarnety badz oboje byty
no$nikami materiatu melodycznego, rogi ograniczone zas$ byly do wypetienia
harmonicznego, a fagot lub fagoty stanowity podpore harmoniczng. W literaturze
przedmiotu przewija sie poglad, ze autorzy Harmoniemusik, rekompensowali
tonalng prostote partit pomystowoscig melodyczng. Jak rozlegta byta to inwencja
tematyczna, niech zaswiadczy prosty fakt, iz archiwa czeskie zawierajg tysigce
partit opartych na tych samych prostych potgczeniach funkcyjnych, jednakze
prezentujgcych nowe, nierzadko swieze i oryginalne tematy muzyczne. Warto tu —
na marginesie — przytoczy¢ opinie, ktéra moze rzuci¢ nieco $wiatta na jedno ze
zrodet owej pomystowosci. Ot6z autor biografii czeskiego kompozytora FrantiSka
Xavera Duska®® Vaclav Sykora, widzi zbiezno$é owych wczesnych partit z
muzykg ludowg, jako opierajgcg sie na tych samych podstawach funkcyjnych.

Jednakze pierwiastek melodyczny — wedle tego autora — to domena

666 Norbert Grund - urodzony w Czechach (1717 — 1767), malarz. Przedstawiciel czeskiego malarstwa w
stylu Rokoko. Tematami wielu jego obrazow sa sielankowe scenki z zycia wsi, pickne krajobrazy miast i
miasteczek.

57 Otakar Kamper, Hudebni Praha v XVIII. véku, Praga 1936, s.183.

568 Frantisek Dusek - Zivot a dilo, Praga 1958, s. 98-99.
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indywidualno$ci. W przypadku Duska za$, indywidualnos¢ twércza karze czerpac
kompozytorowi z ducha muzyki czeskiej. Autor przekonuje, ze nie chodzi tu o
bezposrednie cytaty czy tez formalne zapozyczenia (cho¢ i takie mozna
udokumentowac), lecz o uchwycenie charakteru czeskiej muzyki narodowe;.
Chodzi tu o takie cechy jak Spiewnos$¢, prostota przekazu, a takze Zartobliwosc i
bezposrednios¢ dyskursu muzycznego. Biograf Duska znajduje w Partitach
kompozytora Slady polek czy piesni czeskich. Szczegdlnie rytmy
charakterystycznych tancéw czeskich: obkrocak, dupak, polka, mozna znalez¢ w
wielu miejscach tworczosci kompozytora. Lecz dopiero charakter i nastroj wespot
z cechami muzycznymi decydujg — wedtug niego — o narodowym charakterze tej

tworczosci.

9.1. Harmoniemusik w kregu arystokracji

Spostrzezenia Otakara Kampera, a takze Vaclava Sykory, korespondujg
niewatpliwie z muzyczng rzeczywistoscig Czech Il potowy XVIIl. W repertuarze
najbardziej znanych zespotéw ksigzat Pachta, Clam-Gallas, Schwarzenberg®®®,
Chotek i Kinsky mozna znalez¢ wiele przyktadow potwierdzajgcych spostrzezenia
tych autoréw.

Repertuar Harmoniemusik rodu Pachta obejmuje 1270 utwordéw, sposrod
ktérych ponad 300 dziet to oryginalna Harmoniemusik. W $Swietle wczes$niej
przedstawionych informacji wiadomo, ze przewazajg tu kompozycje o
proweniencji czeskiej, w tym dzieta kompozytorow dziatajgcych wowczas w
Pradze.

Repertuar na harmonie detg to przede wszystkim wczesnoklasyczne Partity
typowe dla Harmoniemusik lat ca. 1760-1775. Oznacza to zastosowanie 4-5—
czesciowej struktury o proweniencji suitowej i obsady 2 ob., 2 cr., 1-2 fg. Czesto
zamiast obojow uzywano rozki angielskie nazywane /la Teille (pisane jako Taglia
lub Talia), pézniej za$ na stronach tytutowych utworéw dopisywano a clarinetti.
Poza Partitami wystepujg tu Cassationen, Divertimenti, w rzeczywistosci nie
roznigce sie od partit. Poza kwintetem i sekstetem harmonia deta wystepowata

takze w zestawieniu osmiogtosowym, lecz utwory na takie zestawienie stanowig

6% Niektére utwory pochodzace z tego kregu zostang omowione w rozdziale Stylistyka utworéw
Harmoniemusik w Srodowisku wiedenskim.
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margines zbioru. Oktet jest tu reprezentowany przez dzieta Georga
Druschetzky’ego, ktory pozostawit 6 Partit na klasyczny oktet. (zostaty one
wydane w 1784 roku w Wiedniu przez Christopha Torricellego) oraz Concertino
con Pastorella, w ktorym w Triu zacytowana jest bozonarodzeniowa piesh
ludowa®”®. Inne oktety tworzyt wspomniany Franti$ek Vojtéch Misik.

W obrebie tego repertuaru przeznaczonego na kameralng Harmonie nie
zarysowuje sie ewolucja stylistyczna czy formalna na takg skale, jak to mozna
zaobserwowacC na Morawach. Jest to o tyle zastanawiajgce, ze wedle Antonina
Myslika, a takze autorow Wind Ensemble Sourcebook, Harmonie Johanna
Josepha Philipa Pachty stanowita czesS¢ orkiestry, ktdéra zostata zatozona w
latach 60. XVIII wieku. Zespot ten istniat przez okoto 50 lat, do roku ca. 1811. Jak
dowodzg tego liczne informacje o czlonkach Harmonie, kompozytorzy (w tym
najliczniej reprezentowani prazanie) mieli do dyspozycji pierwszorzednych
muzykow, ktorym mogli powierza¢ ambitne, a nawet wirtuozowskie utwory.
Dodatkowo zdziwienie takze moze budzi¢ fakt, ze w tym repertuarze nie
odnajdujemy transkrypcji i przerobek, bez ktorych nie mogt sie juz na przetomie
stuleci obejs¢ niemal zaden osrodek Harmoniemusik. Powstaje zatem pytanie,
dlaczego w kregu Pachtowskiej Harmonie, mimo tak dalece sprzyjajgcych
warunkow, nie doszto do ewolucji porownywalnej ze srodowiskiem muzycznym
np. diecezji otomunieckiej na Morawach? Liczne Partity, sprawiajgce czasem
wrazenie gwiazd jednego wieczoru, zdajg sie wypetnia¢ schemat lekkiego utworu
o pogodnym i — jak okreslit to Otakar Kamper — idyllicznym charakterze®”". Dla
wspotczesnego badacza za$ stajg sie miarodajnym zrédtem wiedzy o codziennym
zyciu muzycznym XVIlI-wiecznej Pragi. W tym kontekscie warto zwréci¢ uwage
na spostrzezenia Marie Brandeis, zawarte w artykule Die Musiker aus
béhmischen Léandern in Wien und ihr Anteil an der Instrumentalmusik des 18.

Jahrunderts®’?, iz ten typ kompozycji utozsamiony jest z typowo czeskg Partitg.

57 Antonin Myslik, Repertoire und Besetzung der Harmoniemusiken an den Héfen Schwarzenberg, Pachta
und Clam-Gallas, op. cit., s. 117.

7! Nieco rozleglejsze plany formalne mozna zaobserwowaé w Partitach Wenzla Pichla (2 Partity na 2 ob. e
clarinetti, 2 cr., e fagotto. XXII E 46, XXII E 56).

672 Marie Brandeis, Die Musiker aus bohmischen Léiindern in Wien und ihr Antgil an der Instrumentalmusik
des 18. Jahrunderts, ,,Colloquium. Die Instrumentalmusik (Struktur-Funktion-Asthetik)”, Brno 1991, s. 87-
90.
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Autorka zauwaza, ze Partita przeznaczona 2 ob./2 cl., 2 cr., 2 fg., o budowie 4-
czy 5-czesciowej, wiernie przywigzana do gtownej tonacji (in der Regel die Einheit
der Tonart treu eingehalten), o klasycznej melodyce i harmonii, jest formg istotng
dla czeskiej kultury muzycznej. Jednakze w kontekscie wptywu kompozytorow
czeskich na muzyke instrumentalng Wiednia w XVIII stuleciu nie mozna w stolicy
Monarchii zaobserwowaé, aby przybywato tego rodzaju kompozycji®’®. Ta
konstatacja w istocie odpowiada praktyce muzycznej Wiednia, w ktorej
Harmoniemusik zaprezentowata sie w znacznie bardziej — ogdlnie rzecz ujmujgc —
zaawansowanej formie (utwory nosity takze inne nazwy: Serenada, Oktet).

A zatem na czym polega — by uzy¢ sformutowania Marie Brandeis —
typowo czeska Partita?®”*. Je$li przyjrze¢ sie utworom wykonywanym w
srodowisku muzycznym ksigzagt Pachta, zwraca uwage przede wszystkim
kameralna obsada kwintetu bgdz sekstetu (2 ob./2 cl., 2 cr., 1-2 fg.). Nalezy tu
wszakze zwrdoci¢ uwage na czesty w literaturze przedmiotu poglad, iz nawet jesli
utwér sktadat sie z pieciu kart gtosowych, to gtos fagotu mogt by¢ wykonywany
przez dwa instrumenty dla zrownowazenia proporcji brzmieniowych w zespole.
Utwory wczesne, jak np. niektore kompozycje FrantiSka Alexiusa, datowane na
lata 60. (1768), posiadajg w sktadzie rozki angielskie (zwane Taglia), ktére pozniej
zastepowane byly klarnetami. Antonin Myslik, jako jeden z pierwszych badaczy
zajmujgcych sie archiwami ksigzat (takze Schwarzenberg i Clam-Gallas),
wskazuje na to, ze zamiana rozkéw angielskich na klarnety in B oznaczata
transpozycje partii fagotowej o sekunde nizej, podczas gdy partie rogdw mogty
by¢ wykonywane bez transpozycji, gdyz potrzebne byto jedynie obnizenie stroju
instrumentu (poprzez wysuniecie kraglika)675. Taka interpretacja materiatu
zrodtowego tlumaczy fakt, iz czasami w zeszytach gtosowych pojawia sie

przetransponowany gtos fagotu (Wenzel Pichl, Partitta a 2 oboi a clarinetti, 2 corni

573 Tbidem, s. 87.

% Przy oczywistym zastrzezeniu, ze ,czesko$¢” musi by¢ tu pojmowana jako kategoria bardziej
geograficzng niz narodowo$ciowa. Cechy muzyczne, o ktorych pisz¢ Brandeis, w istocie wystgpuja w
zbiorach czeskich, jednakze w utworach kompozytoréw réznej narodowosci.

575 Antonin Myslik, Repertoire und Besetzung der Harmoniemusiken an den Héfen Schwarzenberg, Pachta
und Clam-Gallas, op. cit., s. 117. W istocie na kartach tytutowych czesto znalez¢ mozna dopisek (innym
charakterem pisma) a clarinetti, jednakze wewnatrz zeszytdéw glosowych nie ma dodatkowych partii
przetransponowanych dla klarnetow in B. Transponowa¢ musieli zatem jedynie fagocisci (o sekundg¢ nize;j).
Mozna przypuszczaé, ze dzialo si¢ tak dlatego, ze w tego typu kompozycjach partie fagotu nie byty tak
skomplikowane jak partie rozkéw czy obojow.
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con fagotto, XXII E 56). Zauwazy¢ jednak trzeba, ze pojawiajg sie takze dopisane,
przetransponowane partie klarnetéw (Brixi, Parthia in Dis. 2 Talia, 2 corni, fagotto,
sygn. XXII B 81, partie rozkéw w B-dur, partie klarnetéw w C-dur).

Partity pachtowskie sg do siebie bardzo podobne pod wzgledem
instrumentacji utworow. Wiodgcg role petnig zazwyczaj instrumenty wysokie
(oboje, rozki bagdz klarnety). Wydaje sie, ze 6w repertuar byt bardzo popularny i
czesto grany bez wzgledu na zmieniajgcy sie krajobraz muzyczny (rosngca
popularno$¢ muzyki tureckiej czy transkrypciji i aranzacji na Harmonie). Swiadczy
o tym fakt dopisywania do partii klarnetow wczesnych Partit, w ktérych w
pierwotnym sktadzie koncypowano udziat obojéw bagdz fali. Mozna zatem
stwierdzi¢, ze tworczos¢ pochodzgca z tego osrodka nie ewoluowata. Sygnatem
czasu byfa jedynie zamiana obojéw na, bardziej pod koniec XVIIl wieku popularne
w tego typu formacjach, klarnety.

Gtosy instrumentalne, na ktérych spoczywa ciezar tematyczny utwordw, sg
zestawiane ze sobg najczesSciej na zasadzie prowadzenia rownolegtego

przebiegu a due cant’®

. W tym miejscu nalezy zauwazy¢, ze taki sposob
rownolegtego prowadzenia gtoséw ma dtugg tradycje w muzyce pisanej na
zespoty instrumentow detych. Marsze, fanfary i réznego rodzaju melodie
popularne, wygrywane w tercjach czy sekstach, bardzo czesto spotykane bylty juz

w pierwszej potowie XVIII wieku®”’.

By¢ moze witasnie taka instrumentacja, w
ktérej materiat tematyczny byt konsekwentnie przeprowadzony a due, mogta miec
wptyw na wrazenie owej idyllicznosci Partit detych, o ktérej pisali Sykora i
Kamper. Po doktadniejszej analizie wypada jednakze rozrdzni¢ instrumentacje, w
ktorej zasada a due jest konsekwentnie przestrzegana przez kompozytora, od
struktury, w ktorej artysta, nie rezygnujgc z paralelnego prowadzenia np. dwéch
obojow czy dwoch rogdw, urozmaica muzyczny dyskurs poprzez rytmiczne i
melodyczne dopetnienie czy tez przeciwstawienie pierwszego gtosu drugiemu i
odwrotnie. W tym drugim przypadku dokonuje sie pewna synteza tak

charakterystycznego i wiasciwego Harmoniemusik zgodnie wspotbrzmigcego

676 Zaznaczyé jednak trzeba, ze instrumentacja a due odbywa si¢ jedynie obrebie par tych samych
instrumentdw bez odleglejszych polaczen np. pierwszego oboju i pierwszego rogu prezentujgcych temat.

577 Wczesne marsze, pochodzace z I potowy XVIII wicku staly sie przedmiotem analizy w artykule Achima

Hofer pt. Geburtsmomente der Harmoniemusik, (w:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der
Harmoniemusik, op.cit.
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sposobu instrumentacji (a due) z zalgzkami niezaleznego dyskursu wiasciwego
muzyce kameralnej.

Urozmaicenie owej jednorodnej faktury mozna zaobserwowac¢ w Partitach
Franza Aspelmayera, gdzie pojawiajg sie pomysty przeciwstawiajgce np. gtos

pierwszego i drugiego oboju.
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Przyktad 9. Franz Aspelmayer, Partita in F, cze$¢ Il: Adagio, takty 1-8, sygn. XXIl A 237,

transkrypcja partii obojéw. Hudebni Oddeleni Museum Ceske Hudby w Pradze.

Instrumentacja Partit Franza Aspelmayera wydaje sie ciekawym
przyktadem pomystowego i urozmaiconego sposobu traktowania partii
instrumentalnych. Zdarza sie bowiem, ze nie tylko klarnety (bgdz oboje)
przewodzg w dyskursie muzycznym. Chociaz nie jest to regutg, to w niektorych
kompozycjach, jak np. w Particie in F, do muzycznej narracji wkgczony jest fagot
lub rogi.

Po analizie Partit zespotu pachtowskiego wida¢ wyraznie, ze w zakresie
budowy cyklu egzemplifikujg spostrzezenia dokonane przez Oscara Lee
Gibsona®’®. Czterocze$ciowe partity o nastepstwie czesci: Allegro, Menuet,
Adagio, Finale (Allegro) to najczestsza sekwencja, ktorg mozna zaobserwowac¢ w
kompozycjach m.in. Franza Aspelmayera, Franz Xavier DusSka, Franza Xaviera
Brixiego, Josefa Barty, Carla Kreitha, Antonina Laubego, (?)Lorentza, Vinzenza
Maska, Vojtécha MiSika oraz Wenzla Pichla. Przy okazji zawartosci muzycznej
owych czesci wypada przypomnieC o obserwacjach Otakara Kampera, w ktérych
stwierdza on, Ze technika kompozytorska byta prosta, a czesci krotkie,
dwuczagstkowe, z repetycjami, po 20-30 taktow. Wydaje sie, ze w istocie

ztozonos¢ formalna byta ostatnim celem, jaki mogt przyswieca¢ kompozytorom

678 Cytowanag w kontekécie dyskusji o specyfikacji gatunkowej muzyki serenadowej. Patrz cze$é I, punkt
Harmoniemusik w kontekscie muzyki instrumentalnej X VIII wieku.
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tego rodzaju tworczosci. Podstawowg zasadg formalng czesci jest prezentacja
tematow i motywoéw wedle regut muzycznej logiki pytan i odpowiedzi. JesSli
natomiast pojawiajg sie jakiekolwiek zabiegi, majgce na celu rekapitulacje
gtbwnego motywu czesci czy jego chocby drobne przetworzenie, to odbywa sie to
w czesci pierwszej, sktadajgcej sie z dwoch czgstek, w ktorej pierwsza prowadzi
do tonacji dominanty, po znaku repetycji zas materiat muzyczny wraca do toniki,
zazwyczaj powtarzajgc materiat muzyczny z poczgtku czesci.

Obsady kwintetu i sekstetu byty bardzo popularne na ziemiach korony
czeskiej i nie sg jedynie wilasciwoscig zespotu pachtowskiego. Podobne
zestawienie instrumentalne odnalez¢ mozna takze w posrod spuscizny muzycznej
ksigzgt Clam-Gallas, ktérych Zzycie muzyczne ogniskowato sie wokét kilku
posiadtosci we Frydlandzie (p6tnoc od Pragi), w Pradze i w Wiedniu. Zbiér clam-
gallasowski, dzis zgromadzony w Muzeum Muzyki Czeskiej w Pradze, to 138
utworéw oryginalnych, 17 aranzacji i 16 marszy. Harmonie ksigzgt Clam-Gallas
miata w repertuarze kompozycje, ktore znajdujg sie takze w zbiorach
pachtowskich. W repertuarze przewazajg zatem formacje kwintetu i sekstetu (2
ob./cl., 2 cr.,, 2 fg.), przy czym klasyczny oktet pojawia sie nader rzadko.
Przewazajg kompozycje pochodzenia wiedenskiego, w tym znajdujg sie tu
Divertimenti lukawickie Haydna, a takze utwory drukowane w odlegtych centrach
muzycznych, takich jak Paryz, Amsterdam i Berlin.

W obrebie formacji detych zespotu clam-gallasowskiego sgsiadujg ze sobg
rozmaite konstelacje instrumentalne, to znaczy z jednej strony czesto spotykane —
rowniez w innych zespofach — zwyczajowo obsadzone kwintety i sekstety oraz
formacje nietypowe. Na przyktad w Partitach blizej nieznanego kompozytora
Esmeistera do kwintetu i sekstetu dotgczone sg kotly. Takze flety, nieczesto
znajdujgce zastosowanie w obrebie brzmieniowej stylistyki Harmoniemusik, zdajg
sie mieC pewne miejsce w obsadzie zespotu. Zachowaty sie bowiem utwory
Georga Druschetzky’ego na 2 fl., 2 ob., 2 cr., 2 fg. i Franza Aspelmayera na 2 fl.,
2 cr., fg. Instrumentalng r6znorodnos¢ wspottworzy takze szereg dziet na 2 cr.ingl,
2 cr.,, 2 fg. piora Giuseppe Bono, Johanna Wendta i Josepha Fiali. Wsrod
obszerniejszych obsad znajdujg sie Partity nieznanych kompozytoréw, takich jak
Simon i Kirsten, przeznaczonych na 2 fl., 2 cr.ingl., 2 cr., 1-2 fqg.

W sktadach detych tego kregu instrumentalnego wyrazny jest wptyw muzyki

tureckiej, lecz konkretyzuje sie on nie — tak jak to miato miejsce na Morawach — w
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ogromnych sktadach wykorzystujgcych caty wachlarz tureckiego instrumentarium,
lecz jedynie w pewnym kolorystycznym zabarwieniu bagdz rytmicznym
zaakcentowaniu materii muzycznej. Dzieje sie tak w ‘tureckiej’ Particie Daniela
Speera, gdzie oktet dety zostat wzmocniony trgbkami clarini i grupg instrumentow
perkusyjnych. ,Turecki” wptyw zaznacza sie takze w tancach i marszach, ktore
korzystajg z pomocy bebndw.

W obrebie muzyki kameralnej wykonywanej na zamku sporg popularnoscig
musialy cieszyC sie tria i kwartety na — przypisywane sferze masonskiej — klarnety
basetowe. Dysponowano tu tymi instrumentami nie w zwyczajowym stroju F, lecz
w D (zblizonych do dzisiejszego klarnetu basowego), co niewatpliwie mogto by¢
swoistg osobliwoscig brzmieniowg (zespdt trzech klarnetéw basetowych i
klarnetu, ktory pemnit solistyczng role). W powszechnym uzyciu klarnetéw
basetowych celowat Georg Druschetzky®’®; w archiwum praskim znajduje sie 6
Partit jego autorstwa, w tym dwie z dopiskiem a la Camera przeznaczonych na te
instrumenty. W pieciu partitach Druschetzky’ego wiodgca rola klarnetéw
basetowych wzbogacona jest dodanymi rogami, jednym lub dwoma fagotami,
czasem tez jednym obojem. Role basu w tych kompozycjach petnit nie fagot, lecz
trzeci klarnet basetowy.

Poza wzmiankowanymi kompozytorami wiekszos¢ z repertuaru clam-
gallasowskiego to anonimowe przerdbki na nietypowe sktady, dokonywane przez
autoréw prawdopodobnie wywodzacych sie z zespotu ksiecia. Znajdujg sie tu
pojedyncze czesci opery Palmira Salieriego, 12 kompozycji zatytutowanych Ballo
divertissment, 17 kontredanséw, wariacje in B, przerdbka kompozycji Pleyela oraz
Kwartet F. Wanierzowskiego (puzonisty).

Harmonie Clam-Gallas w istocie wykazuje pare cech wspodlnych z zespotem
pachtowskim (obsada, utwory), lecz z calg pewnoscig aspekt uzytkowej
Harmoniemusik ujawnia sie tu w duzo bardziej réznorodnej formie. Owe
popularne — lub jak okreslitaby to Marie Brandeis — typowo czeskie Partity zostaty
tu wzbogacone o dodatkowy flet, elementy taneczne, pierwiastki militarne
(Divertimento militaire), dotgczenie instrumentéw o proweniencji tureckiej oraz

roznobarwne konstelacje brzmieniowe uzyskiwane dzieki klarnetom basetowym.

7 W bibliotece Helikon w wegierskim Keszthely, dokumentujacej repertuar hrabiego Georga Festeticsa,
pod sygnatura FHS 14, znajduje si¢ 33 Divertissement Pour Trois Cors de Bassett — 33 divertimenti na
klarnety basowe (funkcjonuje takze nazwa - rozki basetowe).
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Przy okazji analizy tego repertuaru ksztattuje sie pewna hipoteza dotyczgca
nomenklatury w obrebie Harmoniemusik. W zbiorach rodu Clam Gallas we
Frydlandzie znajduje sie wiele Sinfonii przeznaczonych na sktad, w ktérym
trzonem obsady sg instrumenty dete (np. 2 ob., 2 cr., albo 2 fl.) i dwoje skrzypiec
oraz instrumenty basowe. Utwory te pochodzg z przewaznie z Il potowy XVIII
wieku, np. Sinfonia in D Ch.W. Glucka, na 2 vl., 2 ob., 2 cr. obl., viola, fagotto obl.,
XLII B 292. Formalnie kompozycje te niewiele réznig sie od niektorych, bardziej
zaawansowanych Partit. Czy mozna zatem stwierdzi¢, ze utwory te miescity sie w
ramach Harmoniemusik, z tym zastrzezeniem, ze nazwa Sinfonia dopuszczata
wystepowanie w obsadzie instrumentow strunowych (co prawie nie zdarza sie w
przypadku Partity)? Jesliby powrocic na moment do inwentarza muzycznego
brnenskich Augustynian, pochodzgcego z 1749 roku, to wystepuje tam rubryka
pod tytutem Parthie et Symphoniae, niezaleznie od wczesniejszego dziatu
zatytutowanego Symphoniae. Wobec faktu, ze nie zachowaty sie Zzadne
Symphoniae sasiadujgce z Partitami, nie wiadomo do dzis, o jakie utwory mogto
chodzi¢. Powszechnie wiadomo, ze w ramach Harmoniemusik i nazw utworow w
Il potowie XVIII wieku panowat rodzaj ,nomenklaturowej anarchii”. W repertuarze
clam-gallasowskim sinfonie obsadzone detymi oraz instrumentami strunowymi to
to dzieta Schlossera, Hubera i Pacha (Sinfonia na 2 vl., 2 ob., 2 cr., viola e
Basso, sygn. XLII B 159).

Sinfonia ex C Francesco Schlossera (Clam Gallas XLII B 133), o obsadzie
2 vl., 2 oboe e flauti, 2 cr., viola oblig. con basso, jest ztozona z czterech czesci:
Allegro, Andante arioso (rogi tacet), Menuetto, Finale. Pierwsza czes¢ jest tak
samo zbudowana jak wiele Partit, np. cze$S¢ pierwsza posiada typowg budowe
binarng. Do znaku repetycji przebieg harmoniczny zostaje doprowadzony do
tonacji dominanty. Po krotkim odcinku w tej tonacji (po repetycji) nastepuje quasi-
repryza, gdzie ma miejsce uzgodnienie tonacji. Jedyna rdznica to rozdrobnienie
rytmiczne partii skrzypcowych, przy czym roziozenie interwatéw (widoczne w
ponizszym przyktadzie) takze zadomowito sie w gtosach instrumentéw detych.
Inng formuta, ktora nie jest typowa dla instrumentow detych to repetycja pewnych
okreslonych struktur harmonicznych (chociaz np. Partity Kramarza wiasciwie na
tej repetycji opierajg swoj wartki i niezwykle rytmiczny jezyk muzyczny).

Jakkolwiek, obecnosc¢ instrumentéw strunowych sprawia, ze w materii muzycznej
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pojawia sie wiecej symfonicznego wypetniania, w tym konkretnym przypadku

uwidaczniajgcego sie w rytmicznym rozdrobnieniu faktury muzyczne.

Przyktad 10. Francesco Schlosser, Sinfonia ex C (sygn. XLII B 133), obsada: 2 vl., 2 oboe e flauti,
2 cr., viola oblig. con basso, czesé |, violino primo.

Harmoniemusik, stanowitg czes¢ zycia muzycznego ksiecia Franza Josepha
Maximiliana Lobkowitza (1772-1816). Inwentarz Stand-Repertorium des
Hochftirstlich-Lobkowitz’schen Musik-Archives zu Raudnitz. 1893 wykazuje 65
utworédw na zespdt dety. Ws$rdd nich zatytutowanych jako Harmonie-Musik
znajdujg sie oryginalne kompozycje, ktére mozna znalez¢ takze w innych
osrodkach muzycznych — przewaznie wiedenskich. Ze wzgledu na brak dostepu
do archiwum rodziny Lobkowitz, o stylu muzycznym trzeba wnioskowac¢ na
podstawie utworéw dostepnych w Wiedniu®®. Jak wiadomo, poczatek XIX wieku
to czas, kiedy funkcjonowat juz rynek wydawniczy Harmoniemusik. A poniewaz to
w Wiedniu gtdbwnie zaopatrywano sie w repertuar tego typu — czynit tak ksigze
Lobkowitz, zamawiajgc muzykalia u Josepha Triebensee — zbiory znajdujgce sie
dzi§ w archiwach wiedenskich mogg by¢ sSwiadectwem praktyki i stylu wielu

osrodkéw Monarchii. Prébka stylu utworow wykonywanych przez lobkowitzowska

5% Mimo wielu prosb, nie udato sie uzyska¢ dostepu do zbioréw muzycznych ksiazat, mieszczacych sie dzis
w archiwum zamkowym w czeskiej miejscowosci, polozonej niedaleko Pragi — Nelahozeves.
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harmonie detg sg znajdujgce sie w Austriackiej Bibliotece Narodowej utwory:
zatytutowane Harmonie autorstwa Franciszka Kramarza®®' (op. 45) oraz
wielotomowe wydawnictwo Miscellannaes de Musique Josepha Triebensee, ktére
to aranzacje stanowig pokazng czes¢ inwentarza lobkowitzowskiego (nr 33-54).

Harmonie ksiecia Jana Chotka miata w repertuarze 88 utwordéw, z czego
81 byto przeznaczonych na sekstet 2 cl., 2 cr., 2 fg. Tylko 32 kompozycje to dzieta
oryginalne (1 marsz, 31 Partit). Transkrypcje zostaty sporzgdzone w latach 1790-
1810. Mimo dominacji obsady sekstetu zarysowuje sie tu profil zespotu typowego
dla przetomu stuleci. Najwyrazniej wida¢ to w tak licznej reprezentacji przerébek i
transkrypcji, co bytlo mozliwe dzieki ogromnej recepcji operowej w Zzyciu
muzycznym ksigzat®?.

Osobng prace mozna by zapewne poswieci¢ recepcji oper Petera von
Wintera, w szczegolnosci za$ opery Das unterbrochene Opferfest (sygnatura
samej opery to XXXIV F 5). W archiwum kacinskim znajdujg sie dwie transkrypcje
opery na 2 cl., 2 cr., 2 fg. (czyli dominujgcy w tym osrodku sktad instrumentalny,
sygn.: XLI. B. 128, XLI. B. 131). Aranzacja Stumpfa pt. Pieces d’Harmonie, co
godne uwagi, wydana zostata profesjonalnie przez wydawnictwo André. Czesci
to: Maestoso, Marcia, Allegro non troppo, Larghetto, Allegretto, Larghetto.
Partytura opery Wintera zawiera jedynie numery 1,7 i 8 (finat), zatem poréwnanie
z transkrypcjami nie daje petnego obrazu wykorzystanego materiatu. Mozna
jednak stwierdzi¢, ze jest to sktadanka popularnych melodii z tej opery,
najprawdopodobniej w postepie chronologicznym.

Drugie opracowanie to autotranskrypcja Wintera, bedgca przegladem catej

opery, o czym moze $wiadczyc ilos¢ czesci:

81 Poglad na temat charakteru Harmoniemusik tego osrodka moga wszakze da¢ kompozycje Franciszka
Kramarza, funkcjonuijace obiegowo, a wystgpujace w inwentarzu utworéw ksiecia Lobkowitz. Zostang one
omowione rozdziale poswigconym stylistyce utworow Harmoniemusik w srodowisku wiedenskim.

82Przedmiotem transkrypcji na Harmonie staly si¢ dziela Spontiniego (Westalka, XL1 B 103 i Ferdinand
Cortez, XLI B 104), Giovanniego Liveratiego, (opera David, XLI B 107, Ignaza Xavera von Seyfrieda
(opera Aschenbrédel), Antonio Salieriego (opera Axur Re d’Ormus, XLI B 116) oraz rézne transkrypcje i
przerdbki Jana Wendta pt. Diversi opern Arien (XLI B115). Nadto w repertuarze mozna znalez¢: Rossiniego
Cyrulika sewilskiego w wersji zaaranzowanej przez Wenzla Sedlaka (XLI B 120), uwerture do Wioszki w
Algierze (XLI B 121 — bez autora), przerobke autorstwa Fr. Starkego Palmiry (Rossiniego) ...fiir Militdr
Musik eingerichtet fiir zwei Clarinetten, 2 Oboen, 2 Fagotte, Contra-Fagotto, 2 corni, und 2 Trompeten /ad
libitum/”, suit¢ z Palmiry, XLI B 171, oraz opracowanie opery Josepha Weigla L amour marinaro (XLI B
126).
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- Overtura: Maestoso-Allegretto. 2. Allegro, 3. Maestoso, 4. Andantino (2/4), 5.
Andantino (6/8), 6. Allegro, 7. Andante Il Marcia, 8 Allegro (u Stumpfa pojawia sie
poprzedzajgcy marsz i Allegro jako numery 2 i 3), 9. Andante, 10. Allegro (nr 5 u
Stumpfa), 11. Andante, Allegro, Adagio, Allegro.

W zakresie instrumentacji w obydwu utworach dominuje relacja pierwszy
gtos solo-drugi — akompaniament (w tym rézne typy akompaniamentu: roztozone
akordy, interwaty, bas Albertiego, repetycje). W obydwu kompozycjach réwniez
ciezar melodyczny spoczywa niewatpliwie na partii pierwszego klarnetu, ktory jest
gtdwnym nosnikiem melodii o proweniencji operowo-wokalnej. Jednakze w paru
numerach transkrypcji Wintera spotka¢ mozna odwrdcenie rol, np. partii fagotowe;j
powierzony jest temat w goérnym rejestrze.

Technika Wintera pisania na instrumenty dete jest takze widoczna w Parthii
in Dis XLI. B. 129 na 2 cl., 2 cr., 2 fg., czesci Maestoso: poco Presto, Menuetto
(trio) Allegro da capo, Adagio-Echo, Poco Presto. To klasyczna Partita o
pomystowych tematach muzycznych. W pierwszej czesci klarnetowy temat z
ekspozycji, pojawia sie w repryzie w partii rogu (nieczeste). W czesciach Presto
wystepuje figuracja i wirtuozeria. Czes¢ Echo to dialog miedzy 1 cl. i 1 cr., gdzie

dokonuje sie ozywiona wymiana motywow.

9.2. Harmoniemusik koscielna i recepcja elementéow stylu Harmoniemusik w

muzyce religijnej

Po zrekonstruowaniu socjologicznych kontekstéw, w jakich rozwijata sie
Harmoniemusik w kregu koscielnym, istotne wydaje sie zaobserwowanie — na ile
to mozliwe — w jaki sposdb uzytkowos$¢ czy tez funkcjonalnos¢ tego repertuaru
zamanifestowata sie w muzyce. Najistotniejszg cechg muzyczng repertuaru wielu
miejsc kultu religijinego w Czechach jest fakt, iz formacje dete to czesty
akompaniament w utworach wokalnych zwigzanych z pogrzebem, mszg i —
rzadziej — z chrzcinami. Fakt 6w — by tak rzec per se — jest w $rodowisku
muzykologicznym znany. Jednak dotychczas nie wigzano obsady detej w
utworach religijnych z ekspansjg Harmoniemusik. Pierwszg publikacjg, ktora
pozwolita na dokonanie tej obserwacji na skale przynajmniej — nazwijmy to austro-

wegierskg — jest wielokrotnie juz przywotywany Wind Ensemble Sourcebook.
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Stato sie tak by¢ moze dlatego, ze autorzy tej monumentalnej ksigzki nie
ograniczyli sie w swych poszukiwaniach do Harmoniemusik (np. W
dotychczasowym znaczeniu stownikowym), lecz w spektrum ich zainteresowania
badawczego znalazta sie wind music w ogoéle. Dziegki temu syntetycznemu ujeciu
zostaty uwidocznione pewne charakterystyczne cechy wspolne czy tez réwnolegte
czasowo tendencje stylistyczne, ktére postuzyly do powigzania ekspansji
Harmoniemusik i jej wptywu na praktyke religijng.

Na podstawie zachowanego repertuaru pochodzgcego ze sSrodowiska
koscielnego mozna stwierdzi¢, ze w wielu osrodkach dokonata sie recepcja
Harmoniemusik w postaci klasycznych Partit na standardowe obsady kwintetu czy
sekstetu detego. Jednakze oprocz tego, nie mozna nie zauwazyC takze, ze w
wielu kompozycjach pochodzgcych z tego samego okresu (co Partity) obsada
deta stanowita istotng, a w wielu przypadkach jedyng formacje instrumentalng w
utworach religijnych (CATB+Harmonie). Zaznaczy¢ tu nalezy, ze istniejg takze
osrodki, w ktérych nie dokonata sie recepcja Harmoniemusik jako autonomicznej
formacji, ale wyraznie, w stylistyce obsadowej kompozycji religijnych, zauwazalny
jest wptyw tej grupy instrumentdw. Interesujgce =zatem wydaje sie
zaobserwowanie, w jaki sposob, w sferze muzycznej, stylistyka obsadowa
Harmoniemusik zaistniata w kompozycjach kos$cielnych. Aby  wyjasni¢ to
zagadnienie, warto przyjrze¢ sie repertuarowi wokalno-instrumentalnemu kilku
osrodkow muzyki koscielnej takich jak Broumov, Czeska Trzebowa, Diugi Most,
Rychnov nad Kneznou i Utery.

Repertuar muzyczny pochodzacy z kosciota sw. Jakuba w Czeskiej
Trzebowej sSwiadczy o wszechstronnym uzyciu zespotéw instrumentéow detych.
Ogdtem z 53 utworéw, 25 to piesni zatobne, 11 zas to marsze zatobne®®. W
archiwum koécielnym nie ma s$ladéw Harmoniemusik w postaci Partit na
instrumenty dete. Ta stylistyka zauwazalna jest jedynie w tworczosci o
charakterze rozrywkowym, takiej jak Pochod pro dechovy orchestr (anonim, sygn.
H 120), Drobne tanecni skladby pro dechovy orchestr (anonim, sygn. H 190) czy
Verschiedene Stiicke fiir eine 6stimmige Harmonie (sygn. H 496), autorstwa
jednego z kantorow kosciofta sw. Jakuba — Ignaca Kulki. Poza tym w repertuarze

znajduje sie transkrypcja Cavatiny Verdiego autorstwa Nikolasa MatyaSa (Mikulas

3 Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s. 84.
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Matyas) pt. Alzira fiir 11llstimmige Harmonie, clin C, 2 cl, fl., 3 tr., 2 cr., flughorn,
fg. i bombardon (sygn. H 494). Plan formalny tych utworéw odbiega od struktury
oryginalnych Partit (Allegro-Menuet-Andante-Allegro), nawigzujgc raczej do
wieloczesciowych zestawieh Miscellanées de Musique (Triebensee). Jedyna
cecha wspdlna z typowo czeskimi Partitami to pojawianie sie fria badz Allegra
pomiedzy czesciami z materiatem nieoryginalnym. Tak dzieje sie w kompozyciji pt.
Marianka Polka od Svobody Pro dechovy Orchestr (na orkiestre detg):

Czesci: 1. Marianka Polka, 2. National Polka, 3. Marsz (trio), 4. Polka (na partii
klarnetu w tym numerze Flet), 5. Polonaise Liehman, 6. Cavatina aus der Oper
Betty, 7. Allegro moderato, 8. Duetto aus der Oper Norma, 9. Allegro assai, 10.
Cavatina aus der Oper Armida a Donietrelli (Donizetti).

Instrumentarium: Fliegerhorn, Tromba, Klarnet Es, flet, cl. In B, 2 tr., Pos, 2 cr.,
Flugelhorn in B Basso (zachowanych jest szeS¢ gtoséw, brak | trgbki).

Obsada sugeruje juz — jesli mozna uzy¢ takiego sformutowania — nastepne
stadium rozwoju formacji detych. Standardowe zestawienie instrumentalne dwoch
klarnetéw, rogoéw i fagotow przybiera tu nieco inny ksztatt. W miejsce dwdch
klarnetéw pojawia sie tu klarnet in Es, w gtosie ktérego pojedyncze czesci
przeznaczone sg na flet. Ze standardowego sktadu uzyte sg tu jeszcze tylko rogi,
poza nimi zas zespodt zostaje wzmocniony dwiema trgbkami, Fliigelhornem oraz
puzonem. W materii muzycznej zaznacza sie tu catkowita tematyczna dominacja
klarnetu Es (w jednej czesci fletu). Partie klarnetu i fletu nacechowane sg
wirtuozerig i majg niewatpliwie solistyczny charakter. Wrazenie to poteguje
pojawienie sie krotkich kadencji i wstrzyman (pauz generalnych). Natomiast w
czesciach korzystajgcych z materiatu z oper wtasnie partiom tych instrumentéw
powierzone sg gtbwne tematy wokalne.

Podobna tendencja obsadowa, oznaczajgca poszerzenie
charakterystycznego dla XVIlI-wiecznej Harmoniemusik standardowego skfadu
sekstetu o trgbki, Fligelhorn i puzony, zaznacza sie¢ w marszach zatobnych.
Przyktady to:

- 2 Kurze Todtemarsche fiir 6stimmige Harmonie — podpisane nazwiskiem Kulka,
(Sign. 279). Marsze umieszczone w gtosach: 2 cl., 2 cr in Es, Principal in Es,
fagot. Posréd tych gtoséw znajdujg sie takze gtosy klarnetéow in Es, ktére mogtyby

by¢ dopisane pdzniej, poniewaz znajdujg sie na papierze innego rodzaju i o innym
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formacie. Partie klarnetow nie byly traktowane zamiennie, poniewaz ich gtosy
uwzgledniajg nieco nizej usytuowane gtosy klarnetow in B.

- 2 Trauermarsche in Es, 3 cl., 2 cr., 4 tr., trombone et fagotto autor: Ignaz Kulka,
sygn. H 278; dwa marsze przeznaczone na wiekszg obsade, z ktorych drugi — a
jest to rzadka wtasciwosc¢ — utrzymany jest w tonacji molowej (f-moll).

Nieco bardziej klasyczna obsada przywodzgca na mysli tak popularne w
Czechach i na Morawach Partity zaznacza sie w repertuarze wokalno-
instrumentalnym. Decisci, nazywani po prostu Harmonie, w roli zespotu
instrumentalnego towarzyszgcego gtosom lub gtosowi wokalnemu wystepujg w:

a. kompozycjach zatobnych
- do tekstow tacinskich: Salve at animas in D, CATB, 2 cl., 2 cr., 2 tr., 1 Posone,
aut.: Kulka, sygn. H 281;

- piesni do tekstéw niemieckich: Cantus funebris, CATB, cl. | + 1l in B, cr., | + |l
in Es, sygn. H 454. Leichengesang bey Kindern, CATB, 2cl., 2 cr., fg., Ig. Kulka,
Jan FrantiSek Petter, Todtenlied in G Canto, Alto, Basso, 2 cl., 2 cr., fg., sygn. H
461, Anonim, Todtenlied beim Grabe, 2 cl. in B, 2 cr. in Es, fg., sygn. H 463,
Anonim, Gesang bei dem Begrédbnisse eines Seelforgens o. Lehrers fiir 4
Sénger, CATB, 2 cl.,, 2 cr., 2 tr., 2 fg., autor: Winzenz Matzke [kopista], sygn. H
453;

- pieéni do tekstéw czeskich: Anonim, Pjsen pohrebnj pri mladency, CATB, 2
cl., 2 cr., fg., sygn. H 455, Anonim Cantilena pro defunctis adultis/O Clowéée
mysly predce, CATB, 2 cr. di basetto, fg., 2 cr. in Dis, sygn. 456, Anonim
Cantilena pro defunctis adultis, CATB, 2 cr. di basetto, fg., 2 cr. in Dis, sygn
446, Cantilena pro defunctis adultis/ Zde wssichnj pozastawte, CATB, 2 cl. in
B, 2 cr. in Dis, 2 fg., sygn. 457, Anonim, Pjsen Pohrebnj, Basso (!) solo, 2 cl., 2
cr., 2 fg., Jos. J. Benesch (kopista), sygn. 455. Anonimowa pies$n pt. Pohrebni
pisen pro sopran, alt a bas, z pruvodem dechovych nastroju, CAB, 2 cl. in B,
2 cr.in Es, sygn. 462.

b. kompozycje okazjonalne

- utwér na Boze Ciato i Wielkanoc pt. Stacje. Johann Baptist Schiedermayer®,
Stationen, CATB, 2 cl.,, 2 fl., 2 fg., 2 cr., 2 tr., con Tympano, Schiedermayer —
Ignaz Kulka/V. [?] Matyas Sygn. H 133

684 Johann Baptist Schiedermayr urodzony w Pfaffenmiinster (koto Straubing), zmart 6 stycznia 1840 roku, w
Linzu. Organista, kompozytor i pedagog. Wsrdd jego spuscizny artystycznej dominuje tworczos¢ religijna -
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- W zbiorze czeskotrzebowskim znajduje sie rzadko spotykany utwor
przeznaczony na chrzciny pt. Cantilena pro sepeliendi parvulos bapizatos,
CATB, 2 clin B, fg., 2 cr. in Dis, sygn.H 450 (tekst w jezyku niemieckim)

W jaki sposob 6w zespdt Harmonie zostat wkomponowany w strukture
utworow religijnych powstatych w muzycznym kregu kosciota sw. Jakuba w
Czeskiej Trzebowej? W utworze do tekstu tacinskiego Salve et Animas jest to
struktura dwuczesciowa odpowiadajgca odpowiednio - Salve i Animas. Sg to dwie
krotkie czesci utrzymane w D-dur (w rytmie tréjdzielnym), z ktérych pierwsza
posiada charakter marsza — pojawia sie tu rytm punktowany z figuracjg w partii
klarnetow, druga za$ kontrastuje z pierwszg dtuzszymi wartosciami rytmicznymi i
Spiewnym charakterem materiatu melodycznego. Trudno wydzieli¢ jakgs wyrazng
strukture czesci. W pierwszej zaznaczajg sie dwie czgstki, z ktdrych pierwsza ma
charakter refrenowy, to znaczy co pare taktow powraca pewna charakterystyczna
formutg tematyczna, druga czgstka natomiast rozwija sie czysto figuracyjnie, nie
wykorzystujgc materiatlu poczatkowego. Rozwdj formy przypomina tu bardziej
ewolucyjne czy tez terasowe ksztattowanie witasciwe epoce baroku  niz
jakiekolwiek odwotanie sie do budowy okresowej ery klasycyzmu. Przyktadem
tego jest takt 9, w ktorym klarnety prezentujg charakterystyczng formute w rytmie
punktowanym opierajgcg sie na dzwieku ¢ (w tym czasie zespdt wokalny ma 2-
taktowg pauze), dwa takty pdzniej ansambl wokalny dotgcza do tej struktury,
prezentujgc ten sam rytm punktowany o sekunde wyze;.

Poza tego typu nielicznymi miejscami relacja zespot dety — zespot wokalny
nie zasadza sie na przeciwstawieniu, lecz raczej na grze tutti w jednorodnej
fakturze akordowej. W pierwszej czesci trzeba zauwazy¢, ze 6w rytm punktowany
urozmaicany jest przez figuracje w partii klarnetow. W |l czesci o charakterze
kantylenowym dominuje struktura jednorodna - instrumenty fakturalnie,
melodycznie i rytmicznie wpisujg sie w materie wokalng, przy czym jedynie partie
klarnetéw nawigzujg do materiatu muzycznego zespotu wokalnego, pozostate

instrumenty zas to harmoniczne i kolorystyczne dopetnienie.

ponad 60 mszy. W jego tworczosci jednakze znajdujg si¢ §lady pewnego uprzywilejowania instrumentéw
detych jak np. Trompetenmesse — 1816, Deutsche Messe -1807, Neue deutsche Messe — 1807. Podobnie
nazwane utwory znajdujg si¢ w klasztorze w Utery, gdzie trzonem instrumentalnym jest zesp6ot dety. Jest
takze autorem Harmonie fiir 9 St. — 1812.(W:) Ingrid Schubert, Johann Baptist Schiedermayr, artykut w: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart, red. Ludwig Finscher , Personenteil 14, Kasel-Basel 2005, s. 1327.
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Piesn zatobna Gesang bei dem Begrébnisse eines Seelforgens o. Lehrers
fir 4 Sénger, sktada sie z szesciu zwrotek z akompaniamentem zespotu
instrumentalnego (2 cl., 2 cr.,, 2 tr., 2 fg.) Na partiach wokalnych, pod nutami,
znajduje sie tekst niemiecki podzielony na 6 wersow. Instrumenty wykonujg te
samg strukture muzyczng (znajduje sie na niej oznaczenie Tarde — powoli).
Forma catosci to wstep instrumentalny zakonczony fermatg — gra tutti i
zakonczenie instrumentalne. Jednakze wstepu instrumentalnego nie grano na
poczatku kazdej zwrotki, poniewaz na gtosach instrumentalnych jest oznaczenie
al Segno, ktére przypadato — prawdopodobnie — tuz po fermacie konczacej wstep.
Zespdt instrumentalny petni role akompaniamentu; jedynie partie | klarnetu i |
fagotu nawigzujg linig melodyczng do gtdwnego, opadajgcego motywu piesni.
Podobna jest struktura pozostatych piesni, z tym, ze 6w instrumentalny wstep
zostaje czesto ograniczony do przygrywki wykorzystujgcej motyw piesni. Dzieje
sie tak w anonimowej pieéni pt. Cantilena pro defunctis adultis, na 2 cr. di
basetto, fg., 2 cr. i czterogtos wokalny (in Dis, sygn 446) a takze w anonimowej,
jedenastozwrotkowej piesni pogrzebowej (czes. Pjsen Pohrebnj) na bas solo, 2
cl., 2 cr.,, 2 fg., (sygn. 455). Bardzo prawdopodobne, ze owe piesni wykonywano
na otwartym powietrzu, na co wskazuje minimalizowanie formatow papieru, na
ktérym umieszczone sg gtosy instrumentalne.

W zbiorze muzycznym Czeskiej Trzebowej znajdujg sie jeszcze dwa
utwory religijne godne uwagi. Chodzi tu mianowicie o Stacje Schiedermayra oraz
anonimowy utwor na chrzciny pt. Cantilena pro sepeliendi parvulos bapizatos. W
Stationen wydzielone sg cztery czesci-Stacje (I, Il, Ill, IV) - zarbwno w partiach
wokalnych jak i instrumentalnych. Tekst w gtosach wokalnych to fragmenty z
hymnow, psalméw, graduatéw i sekwencji wykonywanych z okazji Swieta Bozego
Ciata (In Festo Corporis Christi).

Stagja |

Incypit: Lauda Sion Salvatorem, Laude ducem et pastorem (sekwencja 7°°)

Po stacji: Omne delectamentum in se habentem Alleluja

Stacja Il

O sacrum convivium! In quo Christus sumitur: recolitur memoria (Magificat,

antyfona 5 — Liber Ususalis, s. 810)

3 Liber Usualis, Missae et Officii — pro dominicis et festis I. Vel II. Classis cum cantu gregoriano, Tornaci
1925, s. 792.
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Po stacji: Panem angelorum munducavit homo Alleluja

Stacja lll

O quam suavis est, Domine, spiritus! (Magnificat, Antyfona 6. F Liber Usualis — s.
786)

Po stacji: Et de Petra melle saturavit eos Alleluja

Stacja IV

Ecce panis fifliorum (21 wers z sekwencji 7 Lauda Sion — Liber Ususalis, s. 795)

Po stacji: Et vinum latificet cor hominis alleluja.

Zespdt instrumentalny stanowi tu akompaniament i dopetnienie materiatu
wokalnego. Do gtosu sopranu, altu i basu nawigzuje bezposrednio gtos klarnetu .
Jego partia w wiekszosci pokrywa sie z glosem sopranu (Stacja 1). W Stacji Il, w
koncowym fragmencie — o charakterze kody — klarnet opisuje materiat wokalny
passusami figuracyjnymi. Warto zwroci¢ uwage na ten fragment, poniewaz w
warstwie wokalnej, wczesniej, przez pare taktdéw powtarzany jest tekst et futura
gloria pignus datur (,i w przysztej chwale przyniesie nam dowod mitosci”). A
zatem, z jednej strony owe roztozone akordy klarnetu ,opisujgce” zakonczeniowe
formuty wokalne mozna uznac¢ za muzyczne urozmaicenie stow powtarzanych juz
od pewnego czasu, z drugiej zas — byC moze — za prébe instrumentalnej
korespondencji ze znaczeniem tekstu religijnego. Podobna relacja wokalno-
instrumentalna nawigzuje sie pod koniec Stacji Ill. Tu takze przy kolejnym
powtdrzeniu stow dimitis in anes zardwno w partii fletu jak i klarnetu pojawiajg sie
fragmenty o charakterze wariacyjnym. Reszta instrumentéw stanowi harmoniczne
i rytmiczne dopetnienie. Stacje rdznig sie od siebie charakterem Andante con
moto, Andante, Andante, Maestoso.

Cantilena pro sepeliendi parvulos bapizatos to jeden z nielicznych
przyktadéw utworu skomponowanego z okazji chrzcin. Linie melodyczne i tekst na
kartach z partiami wokalnymi sg zaadiustowane podobnie jak w piesniach
pogrzebowych, to znaczy — na jednej karcie partii wokalnej znajdujg sie dwa
systemy nutowe, pod kazdym z nich zas pie¢ wersow tekstu (zwrotek)
ponumerowanych od 1-5. Gflosy instrumentalne posiadajg swojg winiete:
Harmonie, Clarinetto 1mo et Secundo, Corne 1mo et Secundo, Fagotto,
(podpisane nazwiskiem Beran — wtasciciel nut). Na pierwszej karcie partii

wokalnych znajduje sie pie¢ zwrotek i tylez razy instrumentalisci powtarzali
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pierwszg czes¢ (na ich partiach jest napisane 6mahl). W drugiej czesci w partiach
wokalnych znajduje sie pie¢ zwrotek (tyle tez razy |l cze$¢ powtarzata Harmonie).
Pierwsza cze$¢ (metrum dwudzielne) rozpoczyna sie 6-taktowym wstepem
instrumentalnym, ktéry okresla marszowy, powolny charakter czesci (rytmy
punktowane przedzielane ruchem szesnastkowym w partiach klarnetéw oraz
rytmy punktowane w rogach). Druga czes¢ (metrum tréjdzielne) bez
instrumentalnego wstepu, dla odréznienia od marszowej czesci pierwszej, w
zamierzeniu jest bardziej Spiewna utrzymana w charakterze hymnicznym bez
jakiejkolwiek figuracji instrumentéw detych.

Podsumowujgc, asymilacja zespotu Harmonie w kregu muzyki religijnej
oznaczata catkowite podporzgdkowanie zespotu instrumentalnego kompozycjom
koscielnym. Utwory te mialy S$cisle charakter funkcjonalny, stanowity
akompaniament bez aspiracji artystycznych. Wraz z uzyciem zespotu Harmonie w
roli akompaniamentu nie wykorzystano muzycznych mozliwosci zespotu, w
ktérym nie wykroczono poza ow fundamentalny podziat na instrumenty
melodyczne (klarnety, czy flety) i instrumenty wypetniajgce harmonie czy tez
urozmaicajgce kolorystyke brzmieniowg catosci.

Zbiorem niezwykle istotnym w kontekscie recepcji muzyki na instrumenty
dete jest w duzej mierze anonimowa spuscizna muzyczna pochodzgca z
miejscowosci Dtugi Most (czes. Dlouhy Most, niem. Langenbruck, niedaleko
Liberca). Na kartach tytutowych czesciej pojawia sie nazwisko kopisty Hubner
(kantorski rod) niz nazwisko autora. W repertuarze dominuje tworczosc religijna w
postaci mszy i innych utwordéw religijnych (np. Offertorium, Graduale, Pastorale).
Jesli za$ idzie o muzyke instrumentalng, to z catg pewnoscig dominuje tu sktad
dety. Wedle Alexandra Buchnera, czeskiego muzykologa, kazdy zbiér archiwalny
ma swojg osobliwos¢: Strahov (klasztor na Strahowie w Pradze-MR) ma najwiecej
dziet Brixiego z partyturami, dziefa Loheliego i unikat Vogta, klasztor Brevnov

686

kaligraficznie pisane ,brixiana”...), Broumov utwory Jacoba®®.,(...)*®’. Podazajac

tropem tej obserwacji nalezy zauwazy¢, ze w kontekécie utworéw

8 Gunther Wenzel Jacob, 30.VIII-21.1I1.1734. Kompozytor i organista. (W:) Rudolf Quoika, hasto: Jacob
Gunther Wenzel, (w:) Die Musik in Geschichte und Gegenwart, red. Ludwig Finscher, Personenteil 9, Kassel
1995-1996, s. 803.

687 Alexander Buchner, Hudebni Sbirka Emiliana Troldy, ,,Sbornik Narodniho Musea v Praze — Acta Musei
Nationalis Pragae”, t. 8, Praha 1954, s. 11.
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instrumentalnych  przeznaczonych na instrumenty dete (czasem z
towarzyszeniem dwojga skrzypiec) zbiér muzyczny z Dtugiego Mostu
charakteryzuje sie niebywatlg wrecz iloscig marszy®®. Oprécz pojedynczych
czesci marszowych pojawiajg sie tu cate kolekcje marszy (po 40 marszy w jednej
kolekciji!). Poza tym zauwazalna jest tendencja typowa dla poczatku XIX stulecia,
to znaczy poszerzanie sktadu w kierunku muzyki tureckiej. Efektem tego sg
znajdujgce sie w zbiorze Partity tureckie (Parthia alla Turcia), muzyka janczarska
(Anonim, Muzyka janczarska, 2 cl., 2 cr., clarino principal, pic.fl., cymbaty — sygn.
59 R 3365) oraz marsze pisane na powigkszony skfad instrumentalny. W tej
grupie utworéw rozrywkowych mieszczg sie takze licznie reprezentowane czesci
marszowe wespot z niemieckimi tanncami i landlerami np. Playela. W kolekcji
Pleyela, znajdujgcej sie w zbiorze pod sygn. 59 R 3369, zgromadzone zostaty
marsze, menuety, landlery i tarice niemieckie®®.

Harmoniemusik zgromadzona w zbiorze Hubneréw jest rdéznorodna.
Wspomniane marsze to slad praktyki muzycznej | potowy XIX wieku. W tym
osrodku jednakze odnajdujemy takze Slad klasycznej, XVlll-wiecznej
Harmoniemusik —aczkolwiek z pewnymi wptywami XIX-wiecznymi. W poréwnaniu
do zbioru czeskotrzebowskiego znajduje sie tu wiecej Stationes z towarzyszeniem
zespotu Harmonie. W$rod Partit dominuje standardowy sktad od kwintetu do
oktetu detego z dodanymi instrumentami smyczkowymi lub z trgbkami clarino. Na
przyktad:

- Kleinpeter Joseph, Pathia In Dis, 2 cl., 2 cr., fg., sygn. 59 R 3322 (ogdlem 3
Partity),

- Kreith, Partity na 2 cl., 2 cr., fg. (org. Parthia in Dis) sygn. 59 R 3344-5.

- Thann, Parthia in Dis 2 cl., 2 cr., fg. — 1799 sygn.: 59 R 3336. Poza tym jeszcze
dwie Partity, z tym, ze jedna podpisana jako Thaim.

- Ignace Pleyel (1757-1831), Parthia in Dis, 2 cl., 2 cr., fg., sygn. 59 R 3337.

Czeski biograf Vaclav Sykora, omawiajgc utwory na Harmonie Franza
Xaviera Duska, bedace rowiesnikami stylu Sturm und Drang, trafnie zauwaza, ze

w Partitach 6w styl nie znajduje zadnego odzwierciedlenia. W nich [Partitach-MR]

688 oz . - .. . L. .
Wséréd marszy natrafitem na utwor bedacy $wiadectwem morawskiej dziatalnosci Georga Triebensee u

ksiecia Liechtenstein - Trauermarsch von Triebensee bei dem Leichen bagdngnis des Alois v Lichtenstein zu
Wranau in Mdhren gespielt wurde, 2 cl in C, 2 cl. In B, 2 fg., 2 cr. sygn. 59 R 3373.

889 RISM A/IT: 552.000.474.
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olwierajg sie raczej jasne widoki na prawdziwy styl klasyczny, ktorego sg

embrionalnym przejawem®®°

. W tym kontekscie godzi sie zauwazyc, ze taki typ
twérczosci mozna znalez¢ w roznych osrodkach czeskiego krolestwa takze
znacznie poézniej — np. w zbiorze z Dtugiego Mostu. A zatem mozna przyjgc, ze
zamitowanie do klasycznych Partit przetrwato, mimo pojawienia sie nowych
trendéw w historii muzyki, w tym réwniez w Harmoniemusik®'. Formalnie Partity z
Dtugiego Mostu zdajg sie bowiem nie wykracza¢ poza éw ,embrionalny przejaw”
stylu klasycznego. Mimo péznej datacji (od 1799 roku) stylistycznie przypominajg
utwory z lat 70. Na przyktad Parthia in Dis, autorstwa niejakiego Fiedlera, na 2 cl.,
2 cr., fg., (sygn. 59 R 3340) prezentuje forme przedklasyczng, czyli ubranie
schematu utworu w cztery krotkie czesci (Allegro, Andante, Menuetto-trio,
Scherzo), w ktorych | cze$¢ to proste allegro charakteryzujgce sie rozwojem formy
od T do D — krotki epizod w tonacji dominanty i powrot do T. Pozniej, podobnie jak
w Partitach wczesnoklasycznych, nastepuje Andante, Menuet i Finale (w Diugim
Moscie ostatnia czes¢ nazywana bywa Scherzo). Podobnie rozwija sie forma
anonimowej Partity in Dis (sygn. 59 R 3360) sygnowanej przez Erasmusa
Hubnera na rok 1800 (Allegro, Menuetto-trio, Adagio, Finale), gdzie pierwsza
czes$c¢ to Allegro o schemacie T-D :II: D-T.

A zatem formalnie Partity z Dtugiego Mostu nawigzujg do wczesnej
Harmoniemusik z 70. lat XVIII wieku. Nieco inaczej przedstawia sie sytuacja z
instrumentacjg tych kompozycji. Przy blizszej obserwacji zachowanych
manuskryptow gtosowych mozna — w ramach owych, prostych formalnie czesci —
zauwazy¢ ciekawy sposéb rozdysponowania melodycznego, wprzegniecie do
muzycznego dyskursu réznych instrumentéw czy tez tworzenie niejednorodnych
konstelacji brzmieniowych. Wszystko to jednak jest zalezne od pomystowosci
tworcy kompozycji. Nie we wszystkich Partitach bowiem zauwazalna jest dbatosé
o ciekawy i oryginalny sposob wykorzystania zespotu instrumentalnego. W
Particie Fiedlera na 2 cl., 2 cr., fg. zasadnicza cze$¢ materiatu melodycznego
powierzona jest zwyczajowo klarnetom instrumentowanym a due, lecz takze na

zasadzie pierwszy gtos-temat, drugi — akompaniament, np. w roziozonych

0 yaclav Sykora, Frantisek Dusek - Zivot a dilo, Praha 1958, s. 98.

! Na podstawie zbioru z Dhugiego Mostu wida¢ bowiem, ze z jednej strony zespdt wykonywat Partity na
kameralny sktad ale réwniez partity tureckie koncypowane na rozbudowany sklad instrumentalny, ktore
nalezy zaliczy¢ do — jesli nie XIX-wiecznych — to na pewno to tendencji nastgpujacych po matych
kameralnych sktadach.
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tercjach. W niektorych fragmentach — jak w czesci ll, Andante, rogi w interesujgcy

sposob wigczajg sie w triolkowy ruch szesnastek. Takze w tej czesci, po fermacie,

nastepujg nietypowe przeciwstawienia triolkowych repetycji a due w klarnetach i

catych nut w réznych rejestrach w rogach:
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Przyktad 11. (?) Fiedler, Parthia in Dis, 2 cl., 2 cr., fg., cze$¢ Il: Andante, takty1-16, sygn. 59 R
3340, partytura — transkrypcja. Biblioteka Narodowa, Klementinum 190, Praga.

W anonimowej Parthii in Dis na 2 cl., 2 cr., fg., sygn. 59 R 3360 gtéwny
nacisk jest potozony nie tyle na dyskurs instrumentéw, lecz na wiodgcg role
klarnetow, a raczej | klarnetu. Rogi jedynie w Adagio prezentujg z klarnetami
incipit tematu. W partii fagotu, gtéwnie w czesci |, oprocz roli podpory basowej
odnajdujemy takze figuracje i nawigzania do materiatu rytmicznego i
motywicznego. Wiodgca rola w tej Parthii przypisana jest konsekwentnie
klarnetom. Gtéwne motywy czesci | (szybkiej) ubrane sg w instrumentacje solo-
akompaniament, natomiast w czesci wolnej ich gtosy pogrupowane sg a due. W
Triu pojawia sie zaskakujgcy popis o charakterze wariacyjnym w partii | klarnetu
(cata Harmonie pefni role bardzo skromnego akompaniamentu).

W utworze Bruschka®?

(Parthia in Dis, 2 cl., 2 cr., fg., Augustin Hubner,
sygn. 59 R 3352. Allegro, Menuetto-trio, Andante, Finale) wyraznie zaznacza sie
wptyw wirtuozerii instrumentalnej. Pierwsza czes¢ to Allegro w 6/8, w charakterze
scherza. Wydaje sie, ze w tym utworze autor zadbat o rozdysponowanie materiatu
motywicznego pomiedzy wszystkie instrumenty, nie rezygnujgc dodatkowo z
charakteru wirtuozowskiego. W czesci | wirtuozeria dotyczy klarnetéw i fagotu,
ktory nawigzuje fragmentami figuracyjnymi do partii | klarnetu. Rogom zas
powierzony zostat temat (a due) w Triu z akompaniamentem fagotu (klarnety

tacet) oraz formuta repetycyjna o charakterze tematu w Andante.

592 Dlabacy: ,,cesarsko-krolewski kapelmeister regimentowy ksigcia Nassau-Oranischen regimentu piechoty.
Jego kantate pt. Fest der Achtung und Liebe, oficer jego korpusu pozwolit wykona¢ ku czci innych oficeréw
a takze komendantoéw regimentdw Panoéw von Retz, przy okazji ich odjazdu. Dlabacz, op. cit., s. 239.
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Powyzsze obserwacje potwierdzajg, ze mamy tu do czynienia z
klasycznymi Partitami, ktére formalnie rzecz biorgc mogtyby zaistnie¢ w
repertuarze o 30 lat wczesniejszym. Wsrdéd wptywdw znamionujgcych jednak
przetom stuleci jako czas ich powstania zauwazy¢ nalezy wirtuozerie
instrumentalng, nieco Smielszg instrumentacje, a takze ceche, ktéra nie pojawia
sie we wczesnej Harmoniemusik — nieco inny ksztatt niektérych tematow, a raczej
formut o charakterze tematycznym. We wczesnych utworach gtéwne tematy
czesci musiaty by¢ wyprofilowane Scisle wedle budowy okresowej, natomiast w
tych  kompozycjach role tematéw petnig czasem formuly repetycyjne
zinstrumentowane w tercjach lub inne, odbiegajace od fraz klasycznych®®.
Mozemy méwi¢ tu zatem o zaistnieniu formy hybrydycznej, w ktérej ramy
formalne wywodzg sie z wczesnej Harmoniemusik, w tkance muzycznej zas — w
zaleznosci od pomystowosci tworcy — zaznaczajg sie cechy muzyki
instrumentalnej konca XVIII i poczgtku XIX wieku.

Wypada teraz zwrécic uwage na ten krgg tworczosci instrumentalno-
wokalnej, w ktéorym — podobnie jak w Czeskiej Trzebowej — swoj udziat w istotny
spos6b zaznaczyt zespo6t Harmonie. Wind Ensemble Sourcebook odnotowuje
istnienie dwdch wersji Stacji Sissmayra, natomiast poza tymi dzietami zbiorze w
Dtugim Moscie wystepujg takze Stacje autorstwa Josepha Klausa, (!) Lohra, Petra
Matou$a oraz F. Splichala.

Franz Xavier SUssmayr, Stations-Lieder in C et Dis, CATB, 2 cl., 2 fl., 2 ob.,
fg., 2 cr, 2 cln, timp., sygn. 59 R 3197°®. Podobnie jak w zbiorze
czeskotrzebowskim gtosy dla instrumentéw detych umieszczone sg na osobnych
kartach (240x195). Natomiast gtosy wokalne to cztery podwdjne karty — dla
kazdego gtosu jedna (305x470), z dwoma systemami linii melodycznej i tekstem
pogrupowanym po trzy wersy (pod systemami) na kazdg z czterech Stacji. Utwor
ten jest w katalogu opisany jako Piser k zastaveni u oltafu na sv. Boriho téla pro
4 hlasy a dechovy soubor, a zatem byt wykonywany gtdwnie na swieto Bozego
Ciata.

% Dlatego tez trzeba wykluczyé ewentualnosé, w ktorej Hiibnerowie przejeli repertuar wezeéniejszy,
skopiowali go, opatrujac data sporzadzenia kopii.

694 W zbiorze znajduje si¢ takze druga wersja Stacji - Stationes, CATB 2 cl., 2 fl., 2 ob., 2 cr., 2 tr., 2 fg,,
ctr.fg., sygn. 59 R 3196b.
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Materiat muzyczny w Stations-Lieder Slissmayra jest podzielony na dwie
krotkie czesci. O tym, jak wykonywano Stacje, dowiadujemy sie z kart gtoséw
wokalnych, na ktérych utozone sg dwa systemy pieciolinii na kazdg czesc.
Zarowno pod pierwszym systemem jak i pod drugim widnieje 12 wersow tekstu,
pogrupowanego po trzy na kazdy z czterech ottarzy. Analogiczne utozenie
odnajdujemy w czesci ll.

Czes¢ |. Chér rozpoczyna $piew po 9 taktach instrumentalnego wstepu, w
ktorym zespot Harmonie inicjuje temat utrzymany w charakterze marszowym, czy
tez procesyjnym, o czym decyduje wolne tempo i rytm punktowany. W momencie
dotgczenia zespotu wokalnego faktura muzyczna zostaje przeksztatcona w
akompaniujgcg (figury akompaniujgce rozpoczynajgce sie po pauzach). Jedynie
gtosy obojéw, klarnetéow in C i fletdbw nawigzujg do materialu melodycznego
drugiej czastki frazy gtoséw wokalnych. W gtosach wokalnych za$, w fakturze
akordowej pojawia sie prawie niezmieniona pierwsza fraza w fakturze akordowe;j.

Czes¢ Il. W metrum tréjdzielnym. Odréznia sie bardziej $Spiewnym
charakterem. Aby urozmaici¢ homorytmiczng strukture ansamblu wokalnego,
gtosy klarnetow na zasadzie przeciwienstwa urozmaicajg dtuzsze wartosci
figuracjag 6semkowa. Na gtosach instrumentalnych znajduje sie taki sam tekst
tacinski, jaki widnieje (alternatywnie) koto tekstu niemieckiego na partiach
wokalnych drugiej czesci (na trzy wersy wykonywane przy jednym ottarzu w
jezyku niemieckim przypadajg dwa wersy facinskie). Wersy tacinskie majag
charakter refrenu:
| Stacja:

V: Panem de Coelo prestitisti eis Alleluia R: Omne Delectamentum in se
habentem Alleluja (Ad benedictionem ss. Sacramenti, Liber Usualis, s. 806)

Il Stacja:

V: Panem coeli dedit eis Alleluja R: Panem Angelorum manducavit homo Alleluja
(Ad tertiam, Liber Usualis, s. 790)

Il Stacja

V: Cibavit illos ex adipe frumenti. R: Et de petra, melle Saturavit eos Alleluja (Ad
missam, Liber usualis, s. 790)

[l Stacja

V: Educas panem de terra R: Et vinum Laetificet cor hominis Alleluja (Ad nonam,
Liber Usualis, s. 807)
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W kwestii instrumentacji Harmonie, gtosy pogrupowane sg w ramach tych
samych instrumentéw, gtéwnie a due. Poza wspomnianymi figurami opozycyjnymi
w stosunku do gtosdw wokalnych w |l czesci, zespdt instrumentalny nie
prezentuje wtasnego materiatu.

Sekstet wiasciwy dla formacji Harmonie jest wpisany w Quatro Cantate
Josepha Klausa. To kompozycja przeznaczona na CATB, 2 cl., viole et basso, 2
cl., 2 fg., 2 cr., 2 cIn., (sygn. 59 R 3187). Utwor podzielony jest na cztery stacje,
ktore nie majg charakteru zwrotkowego. Tekst facinski, bedgcy rozwinieciem
tekstu, ktéry pojawia sie w Stacjach Stissmayra, jest umieszczony pod pieciolinig.
Nazwa utworu sugeruje bardziej uroczysty charakter, o czym sSwiadczy
zastosowanie dodatkowych instrumentéw strunowych oraz powiekszona forma
utworu, w ktérej poszczegolne stacje konczg sie osobnymi finatami. Nie mozna tu
mowi¢ o oddzielnym zespole Harmonie towarzyszgcym gtosom wokalnym,
poniewaz instrumenty dete stajg sie tu czescig wiekszej struktury instrumentalnej.
W finale | Stacji np., charakterystyczna formuta ostinatowa pierwszych skrzypiec
zostata powierzona takze fagotowi. Ow réwnorzedny udziat instrumentéw detych
potwierdza takze Stacja Il, w ktérej pojawia sie wirtuozowska partia | klarnetu,
ktora ma za zadanie w Kkontrapunktyczny sposéb opisywac gtowny temat
prezentowany przez ansambl i pierwsze skrzypce (pierwsza fraza w | vl. w
swobodnej inwersji). Godna zauwazenia jest pewna analogia z Stationes
Schiedermayra z Czeskiej Trzebowej, w ktorej takze w Il Stacji wirtuozowska
partia | klarnetu opisywata stowa et futura gloria pignus datur. W utworze Josepha
Klausa koncertujgca role w Stacji Il petnig | klarnet i | skrzypce. W tekscie mowa
jest o Swietej uczcie, w ktérej bedzie uczestniczy¢ Chrystus (O Sacrum convivium
in quo Christus sumitur) a takze pojawia sie werset et futura gloria (nobis) pignus
datur. Potwierdzatoby to interpretacje, iz zarébwno w kompozycji Schiedermayra
jak i w dziele Klausa dokonano proby muzyczno-retorycznego opracowania, w
ktérej akompaniament instrumentalny miat za zadanie ukaza¢ bogactwo
przysztych dowodow mitosci, ktore zesle Pan.

Stacje Lohra zatytutowane Stationes Pro Festo Corporis Christi takze
przeznaczone sg na sktad mieszany CATB, 2 vl. 2 cl.,, 2 cr.,, alto viola con
fundamento (sygn. 59 R 3183). Zauwazy¢ nalezy, ze ujecie Stacji Josepha Klausa

i Lohra rézni sie od Stationes-Lieder Sussmayra. Na kartach gtosow wokalnych
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Stacji Sussmayra trzy wersy tekstu przypadajg na jeden oftarz i np. pierwszg
fraze | czesci. W ten sposob wida¢ wyraznie, ze petnity one funkcje stricte
religijing. Stacje Lohra i Klausa nie posiadajg budowy zwrotkowej; tekst
umieszczony zostat bezposrednio pod pieciolinig. Pomiedzy Stacjami zas
pojawiajg sie wersy, ktére pojawiaty sie w Stacjach omawianych przy okazji
innych osrodkéw, konczace sie stowem Alleluja. W Stacjach Lohra jednakze juz
tekst gtbwny konczy sie stowem Alleluja.

W  kwestii opracowania muzycznego Stacji Lohra istotne jest
wspotdziatanie instrumentéw towarzyszgcych gtosom wokalnym. | tak partie
instrumentalne korespondujg na szereg sposobow z gtosami ansamblu
wokalnego. Stacja | rozpoczyna sie bez wstepu instrumentalnego. Poczatek
podzielony jest na gtosy wokalne z towarzyszeniem violi i skrzypiec kontra dete z
towarzyszeniem violi i skrzypiec (owo pogrupowanie zmienia sie co 4 takty). W
Stacji Il (staje sie to regutg) dtugie wartosci materiatu wokalnego (struktura
homorytmiczna) przeciwstawione sg figuracji i elementom koncertujgcym w
zespole instrumentalnym (I skrzypce).

Odnoszgc zatem Stacje Lohra do utworow Sussmayra widac, ze dziefa te
(jak i Stacje Klausa) odznaczajg sie wiekszym bogactwem instrumentacyjnym
(poza tym na gtosach wokalnych nie ma owej wielowersowosci z adnotacjami,
ktére wersy przypadajg na ktory ottarz). Nasuwa to przypuszczenie, ze utwory
tych twércédw wykraczaty poza funkcje typowo religijng, poniewaz posiadajg cechy
utworow koncertowych czy tez scenicznych.

Podobnie niepiesniowg konstrukcje majg Stationes-Arien Pro Festo
Corporis Christi Splichala na SATB, 2 cl., 2cr., 2 cln., tympano con fagotto, sygn.
59 R 3276 - podpisane przez Augustina Hibnera na rok 1810. W tych Stacjach na
uwage zwraca bliska wspédtpraca zespotu instrumentalnego i wokalnego. To
znaczy charakterystyczne formuty (nieraz o charakterze powracajgcego refrenu)
przenikajg do partii instrumentalnych i wokalnych. Czesto sg inicjowane przez
Harmonie, pézniej zas podejmowane przez gtosy wokalne. Przypomina to
barokowy styl ksztattowania materii muzycznej, wynikajgcy z ksztattowania
muzycznego continuum czy tez swoistego perpetuum mobile. Swiadczy o tym
bardzo motoryczny charakter zaréwno Stacji | jak i Ill. W tych Stacjach pewng

stalg jest szesnastkowy ruch, rytmy punktowane i artykulacja staccato.
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Partie instrumentalne sg bardzo urozmaicone. Szczegdlnie na przykfadzie
klarnetow widac, ze ich relacje zasadzajg sie nie tylko na instrumentacji a due
(jesli to w formutach ,refrenowych”, gdzie mozna to uznac¢ za uzasadnione). Poza
tym dominuje relacja | gtos-solo, drugi-akompaniament, przy czym ow
akompaniament jest traktowany rozmaicie: figuracja, roztozone interwaty i akordy.
Stacja Il rozpoczyna sie instrumentalnym wstepem, gdzie materiat tematyczny
jest prezentowany przez | klarnet, 2 rogi, 2 trgbki i trabke principal. W tym
fragmencie warto zauwazy¢é¢ pewien instrumentacyjny niuans, niewatpliwie
Swiadczagcy o znajomosci specyfiki brzmieniowej instrumentéw detych przez
kompozytora. Podczas gdy gtéwny motyw, ¢wierénuta z kropkg i trzy 6semki
grany jest przez: | klarnet i 2 rogi, to 6w motyw w partiach trgbek przyjmuje nieco
zmieniong forme ¢wierénuty z kropka, dwdch szesnastek i dwdch ésemek. Taka
formuta bowiem z calg pewnoscig bardziej pasuje do fanfarowych wiasciwosci
trgbek niz motyw z klarnetow i rogéw.

W Stacjach Splichala ansambl wokalny bywa skonfrontowany z zespotem
instrumentalnym, lecz czesto owe zestawione fragmenty muzyczne wynikajg z
siebie tworzgc wrazenie wartkiej i ptynnej muzycznej akcji. A zatem kompozycja
ta to poniekad forma hybrydyczna, w ktérej barokowe ksztattowanie materii
muzycznej ubrane jest w ciekawg szate brzmieniowg wykorzystujgcg zdobycze
Harmoniemusik.

W zbiorze z Dtugiego Mostu znajdujg sie takze Stacje Petra Matousa,
Stationes, CATB, 2 cl., 2 cr., principali et tympani Fagotto, sygn. 59 R 3182,
jednakze zachowany manuskrypt nie obejmuje gtoséw wokalnych.
Podsumowujgc, wyrdézni¢ mozna dwa typy tych Staciji:

1. Stacje-piesni, wywodzace sie z bogatego repertuaru piesniowego. Ich
konstrukcja zasadza sie na dwdch krotkich czesciach powtarzanych przy
kolejnych ottarzach (Czeska Trzebowa i Diugi Most).

2. Stacje jako integralne dzieta koncertowe, czy tez mogace petnic¢ funkcje
koncertowg. Wskazuje na to dbatos¢ o artystyczny ksztalt tych kompozyciji,
wyrazajgcy sie w ciekawej szacie instrumentacyjnej. Co warte podkreslenia,
utwory te w sposob swiadomy korzystajg z kolorystyki Harmonie i mozliwosci,
jakie daje uzycie tego medium jako zespotu akompaniujgcego ansamblowi

wokalnemu.
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Wypadatoby w tym miejscu przywota¢ argumentacje — natury socjologicznej —
w ktorej wykorzystanie obsady detej w kompozycjach zatobnych wynikato z faktu,
ze instrumenty te znakomicie nadawaty sie do wykonawstwa na otwartym
powietrzu, poza kosciotem, w procesiji czy podczas pogrzebu. Jednakze przyktady
niektérych Stacji (Splichal) $wiadczg o tym, ze instrumenty dete zaczely
wspottworzy¢ estetyczny wyraz utworu. Mozna zatem zaryzykowac stwierdzenie,
ze o ile impulsem do wykorzystania Harmonie byty wzgledy praktyczne i w istocie
w wielu utworach ich rola ogranicza sie do prostego akompaniamentu w
kompozycjach na otwartym powietrzu, to z czasem ich brzmieniowa stylistyka
zaczeta przenika¢ do ogotu repertuaru koscielnego. Potwierdzajg to obserwacije
kolejnych zbiorobw muzycznych, gdzie odnajdujemy kompozycje religijne w
towarzyszeniem Harmonie:
- osrodki koscielne: Utery i Broumov;
- w zbiorach arystokracji: Rychnov nad Knéznou (ksigzeta Kolowrat), posrod
spuscizny muzycznej ksigzat Kinsky (tu znajduje sie Messe St Louis Philippe na
oktet z dodatkowymi instrumentami — flet i kotty — oraz gtosy wokalne)695 oraz
Chotek.

Sposrod niemal 57 utworéw (w wiekszosci XIX-wiecznych), pochodzgcych z
miejscowosci Utery (niedaleko Pilzna i miejscowosci Marianské Lazne) prawie
wszystkie przeznaczone sg na chér CATB i zespdt dety. Najczestsza obsada
mszy w tym zbiorze to CATB, 2 vl.,b +2cl., 2 cr., 2 fg.

Deutsche Messe 2 cl., fl., 2 cr., et organo XXXVIII F 214, na stronie tytutowej aut:
Kutzbauer, czesci: Kyrie, Credo Offertorium, Sanctus (Nach Wandlung), Agnus
dei.

Roeder, Deutsche Messe flir CATB, Flautotraverso, 2 cr., violon(basso), cl in C,
und organo (b.c.) Na karcie tytutowej widnieje napis Palmsonntag, den 12. April
1835 sygn. XXXVIII F 203

Instrumenty dete w mszach z Utery nie tworzg autonomicznej formaciji
akompaniujgcej i nie zostajg w jakikolwiek sposob przeciwstawione z strukturze
wokalnej. W Deutsche Messe Kutzbauera jedynie pierwszy klarnet nawigzuje do

materiatlu melodycznego gtosow. Rogi petnig Scisle role wypetienia

5 Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s. 84.
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harmonicznego. Poza mszami obsada deta pojawia sie w mniejszych,
pojedynczych kompozycjach wokalno-instrumentalnych:

- Gansbacher, Weinachtsaria flir Soprano Solo, 2 cl., 2 cr., et organo, sygn.
XXXVIIIF 3,

Mozna zaobserwowac tutaj wspétdziatanie instrumentow i gtosu wokalnego.
Przez cafg strukture przewija sie rytm triolowy, ktéry jest formotwoérczg podstawg
arii. Pojawia sie w partii klarnetéw (pierwszy klarnet dopowiada triolkami gtéwng
fraze sopranu), w partii organéw ,a takze rogéw basowych.

- Deutscher Gesang , 2 cl., 2 fl., 2 cr., 2 tr., fg, violon und organo, tymp, sygn.
XXXVIIIF 206.

Utery to niezwykle bogate zrodto repertuaru zatobnego, w ktérym
znaczgcg role odegrata Harmonie. Autorzy Wind Ensemble Sourcebook pisza, iz
utwory Zatobne to 31 kompozycji komponowanych anonimowo. W jednym
przypadku pojawia sie dedykacja dla Julie Wurda nazwanej jako Jungfer (panna)
pochodzacej z 17 marca 1837 roku. Poza tym pojawiajg sie inne dedykacje: dla
dorostych, dla dzieci, dla wtascicieli ziemskich, dla Swietych (Vereheiligte). Oto
przyktady utworow zatobnych:

Leichgesang fiir eine verheiligte person, CATB 2 fl., 2 cl., fg., 2cr., tr, bombardon
sygn. XXXVIII F 593

Leichgesang fiir Verehelichtgewesene, CATB, fl., trompeten in Es, 2 cl., 2 cr,,
tromba in Es, sygn. XXXVIII. F. 589

Grablieder in B und Dis, Nach so manchen Schwerin Leiden. Dir o Vater der
Natur, CATB, 2 cl., 2 cr., fl., sygn. XXXVIII F 591

Der grosse Gott, der alles schuf, CATB, 2 cl., 2 cr., sygn. XXXVIII F. 592

tytut nieczytelny, CATB, 2fl., 2 cl., 2 cr. in Es, sygn. XXXVIII F.593

Endlich hérte Gott mein Flehen, CATB, 2 cl., 2 fl., 2 cr., fg., bombardon, sygn.
XXXVIII. F. 594

Aus Unserem Kreise gehet sie, CATB, fl., 2 cr.,, 2 cIr, 2 cl., fg.(oktavfagot),
sygn. XXXVIII.F. 596

Todten Marsch in C, 2 cl., 2 cr., tromba, fg., sygn. XXXVIII F. 601

Grablied fiir CAB, 2 cl., 2 cr., 2 tr., fg., sygn. XXXVIII. F. 602.

Piesni zatobne posiadajg analogiczng budowe z piesniami wykonywanymi
w kosciele $w. Jakuba w Czeskiej Trzebowej. Sg to utwory bedgce swiadectwem

lokalnej praktyki muzycznej, w ktorej instrumenty dete zyskaty state miejsce w
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tworczosci zatobnej. O funkcjonalnosci swiadczy krotka forma zwrotkowa tych
dziet a takze — chociaz nie jest to cecha scisle muzyczna - minimalizowanie
formatu nut dla Harmonie.

Na podstawie zachowanych w Utery utworéw mozna przyjaé¢, ze nie
wykonywano tu instrumentalnej Harmoniemusik w postaci popularnych Partit.
Divertissiment na cl, fg, viole, cr. con basso, sygn. XXXVIII F 220, odbiega od
stylistyki harmonii detej. Solistyczne potraktowanie partii klarnetu, fagotu i rogu
przybliza ten utwor raczej do rozwijajgcego sie w XIX wieku kwintetu detego
(wywodzgcego sie z tradycji francuskiej), ktorego istotg byto spotkanie pieciu
niezaleznych partii instrumentalnych. Forma tego Divertissement nawigzuje do
formy klasycznej (Allegro, Menuet-trio, Adagio) — to wtasciwie jeden z nielicznych
nie-religijnych utworow.

Profil repertuaru miejscowosci Broumov juz od potowy XVII stulecia
skierowany byt ku tworczosci religijnej, przy czym warte podkreslenia jest, ze
wobec silnych wptywdéw wioskich na czeskg kulture muzyczng w owym czasie,
dominowata tu tworczos¢ miejskich kompozytorow i muzykéw (np. w XVII wieku

d®%). Tworczo$é muzyczna Il potowy XVII

dziatat tu Jonas Colestin Burckhar
wieku nie stata tu na tak wysokim poziomie artystycznym, jak to miato miejsce np.
w Kromieryzu. Sytuacja zmienita sie dopiero w | potowie XVIII wieku. W
broumovskim kregu kulturalnym dziatat wéwczas praski kompozytor Gunther
Jacob. Poza nim komponowat tu takze Antonin Celestin Mentzl (?-1740). W
drugiej potowie XVIII wieku opracowania historii muzyki tego osrodka specjalng
uwage pos$wiecajg Josefowi Mentzlowi. Byt on organistg klasztoru Bfevnov w
Pradze, lecz jego kompozycje, podobnie jak inne, autorstwa twércéw
bfevnovskich, przenikaty do praktyki muzycznej Broumova, poniewaz pomiedzy
tymi dwoma os$rodkami istniata naturalna wymiana repertuarowa®’. Poza
Josefem Mentzlem, warta odnotowania jest takze postaé Franciszka Cernego
(przebywat w broumowskim klasztorze 1757-1775), ktérego tworczos¢ zwrdcona

jest ku minionej epoce baroku, tylko niektérymi pierwiastkami — jak pisze Marek

5% Nauczyciel szkoty miejskiej w Broumov. Umart w 1669 roku.
%97 Tworczos¢ tego kompozytora jest wysoko ceniona. Jego spuscizna jest porownywana z F.X. Brixim.

Podkresla si¢ wypracowanie u niego wczesnej formy sonatowej i oryginalne wpisanie si¢ w przedklasyczny
kontekst stylistyczny, podczas gdy wielu tworcow tworzylo jeszcze w stylu barokowym.
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Franék - nawigzuje do 6wczesnie rozwijajacego sie przedklasycyzmu®®. Oprécz
tworczodci instrumentalnej w klasztorze wykonywano muzyke Swiecka, czego
dowodzi zbiér muzyczny (dzi$ znajdujgcy sie w Dziale Muzycznym Muzeum
Muzyki Czeskiej w Pradze). Ow zbiér zawiera utwory fortepianowe, kameralne,
repertuar piesniowy, muzyke operowg i orkiestrowg. Wprawdzie poza kopig
Concertino V. Magka na 2 pfl., 2 cl., 2 cr., 2 fg.°® zadna inna kompozycja nie
wskazuje na to, aby obsada deta zyskata status autonomicznej formaciji
instrumentalnej, ale w niezwykle obszernym zbiorze muzycznym znalez¢ mozna
kilkka utworow religijnych, w ktérych instrumenty dete stanowig jedyng
instrumentalng podpore towarzyszacg glosom wokalnym - na przyktad:

- (?)Furbe, Tenebrae facte sunt, SATB+organy, (b.c.), obdj, 2 cr.ingl. (XXX VIII B
155) Na tytutowej stronie, cr. ingl. oznaczone sg jako ad libitum. W prawym
dolnym rogu: Chori Braunensis). Udziat instrumentéw detych w tym utworze
wspiera — by tak rzec — dwie koncepcje formowania struktury muzycznej:
homofoniczng i polifoniczng. | tak w pierwszej czesci pt. Tenebrae dominuje
faktura akordowa, w drugiej zas, przy stowach Func ulus — imitacja pomiedzy
organami, Il rozkiem i tenorem, potem w odstepach jednotaktowych | rozek, obgj
alt, bas i canto. W czesci Et velum ma miejsce ujednolicenie rytmiczne i akordowe
catej struktury. W nastepnej czesci takze przy stowach Func ulus ma miejsce
imitacja — organy wprowadzajg temat tenutowy wraz z Il rozkiem angielskim,
potem przejmujag go obdj i pierwszy rozek. Gloria Patri Gloria Filio -
homorytmiczna faktura akordowa.

Instrumenty dete nie petnig tutaj roli koncertujgcego zespotu
przeciwstawionego gtosom wokalnym. Jest to raczej kolorystyczne dopetnienie
struktury muzycznej. Wpisujg sie w stylistyke czesci imitacyjnych; niektore
instrumenty w interesujgcy sposob prowadzg imitacyjny dialog z gtosami
wokalnymi. Szczegolnie dobrze wspoétbrzmiato zapewne potaczenie gtosu
sopranowego z obojem.

- Josef MysliveCek, Terzetto, na dwa soprany i tenor z akompaniamentem: 2 vl., 2
ob., 2 cr. i basso., sygn. XXX VIII A 150. W tym utworze zespdt instrumentalny

%8 Marek Fran€k, Nezndami broumovsti skladatele 17. a 18. stoleti, ,,Opus Musicum”, t. 10, 1978, s. 106-109.

990 Concertino pisza autorzy Wind Ensemble Sourcebook, jednak wérod zbioréw Biblioteki Narodowej w
Pradze, a takze w zasobach RISM-u nie udato si¢ tego potwierdzic.
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petni role akompaniamentu, lecz wiodace role petnig skrzypce, ktérym powierzono
peten wachlarz formut akompaniujgcych (roztozone akordy, interwaty). W partiach
obojow pojawia sie szereg ornamentow, lecz ogolnie rzecz biorgc gtosy
instrumentéw detych petnig role kolorystyczng, a w przypadku rogow, takze
wypetnienia harmonicznego.

- W zbiorze znajduje sie takze anonimowe Pange Lingua na 2 cl., 2 cr., sygn.
XXXVIII B 267. W rzeczywistosci pod tg sygnaturg znajdujg sie dwa krotkie
utwory instrumentalne zatytutowane Pange Lingua. Jeden na 2 cl., 2 cr., basso,
principal in Es oraz Pange Lingua na 3 clr., puzon basowy (partie trgbek i puzonu
wspottworzg osobny utwoér zupetnie nie pasujgcy do Pange Lingua na klarnety i
rogi).

Kompozycje koscielne stanowig takze istotng czes¢ niektorych zbiorow
muzycznych arystokracji. | tak, wokalno-instrumentalny repertuar religijny byt
wykonywany na zamku wybudowanym dla Karela Kolowrata w miejscowosci
Rychnov nad Knéznou. Podwodjna obsada deta stanowi tu trzon
instrumentacyjny w ofertoriach i graduatach. Poza tym warto odnotowac dzieta:

- Guttler, Miserere, 2 cl., 2 cr., 2 clr., tenorhorn in B, puzon, sygn. XLIII A 38

- Solgert, Salve Regina, Sopran solo + 2 cl., 2 cr., fg., sygn. XLIIl. A. 111

- Johann Baptist Schiedermayer, Pange Linqua 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn. XLIII A
112 — | pot. XIX w.

- Schiedermayer, Msza na CATB, 2 vl. VIn., 2 cl., 2 cr., fl., 2 clr., tymp., org.

- Gruber, Missa pro defunctis, na jeden bgdz dwa gtosy i organy z
towarzyszeniem Harmonie (Harmoniebegleitung), sygn. XLIII. B. 78

Tradycja Stationen z detymi przetrwata tu bardzo dtugo, poniewaz z tego
zbioru pochodzi utwér z 1920 roku autorstwa Adolfa Hoffmana pt.
Fronleichnahms-Stationen, sygn. XLIII. A. 122-123.

Kompozycje religiine pojawiajg sie zbiorze muzycznym ksigzat Chotek.
Oprocz Harmoniemusik Swieckiej, omowionej powyzej, w zbiorze utworow
pochodzgcych z zamku Kacina znajdujg sie kompozycje religijne zatytutowane
Salve Regina autorstwa Franscesco Mayo z | potowy XIX wieku:

- Salve Regina, A voce Sola di Soprano con piu strumenti obligati, obsada 2 cr., 2
ob., 21l., 2 vl., conc. [concertante], b., sygn. XLI A 39

- Salve Regina, obsada: C conc. 2 vl., b., 2 fl., 2 ob., 2 fg., 2 cr., 2 tr.obl, 2 tr. rip.,
sygn. XLI A 64
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Z calg pewnoscig te kompozycje religijne stanowig margines archiwum
ksigzat Chotek, w ktérym w dominuje tworczosc¢ o charakterze swieckim, a nawet
rozrywkowym (np. transkrypcje operowe). Salve Regina con piu instrumenti
obligati jest przechowywane w postaci partytury. To bardzo rozbudowany utwor
opisany w katalogu jako pochodzacy z | potowy XIX wieku. W istocie odbiega on
pod wzgledem uzytego instrumentarium oraz formy od stylistyki Harmoniemusik.
Instrumenty dete petnig okreslone przez forme utworu role: biorg udziat w
imitacjach (obdj i skrzypce), charakterystyczne motywy trgbek okreslajg fanfarowy
i uroczysty charakter cato$ci dzieta.

Wsréd  osrodkdéw  religijnych  kultywujgcych  tworczo$¢  Swiecka
Harmoniemusik na szczegolng uwage zastuguje klasztor cystersow w Oseku.
Rozkwit tego typu tworczosci instrumentalnej, przypadajacy tu na Il potowe XVIII
wieku, ma swoje wczesniejsze korzenie. Wsrod utworow zgromadzonych w
inwentarzach muzycznych z tego osrodka znajdujg sie prawdopodobnie jedne z
najwczesniejszych przyktadow partit zapoczatkowujgcych tradycje
Harmoniemusik. Podstawy do takich konstatacji dajg dwa inwentarze utwordéw
klasztoru cystersow. Zostaty one in extenso opublikowane przez Paula Nettla w
Beitrdge zur b6hmischen und méhrischen Musikgeschichte (1927)700. Pierwszy z
nich dokumentuje zbiory muzyczne pochodzgce z XVII wieku (/Inwentar von
1706), drugi natomiast przejmuje czesC repertuaru wczesniejszego, lecz
datowany jest na lata 1720-1733. Inwentarze te zostaty sporzgdzone przez
Emiliana Trolde, tworce kilku zbiorow muzycznych pochodzgcych z terenu Czech.
O ile jednak w centrum zainteresowania Emiliana Troldy staly kompozycje
koscielne to Paul Nettl zwrdcit uwage na te czesc jakze rozlegtego repertuaru,
ktéra dotyczy muzyki Swieckiej. W pierwszym, przedrukowanym fragmencie
inwentarza (Inwentar von 1706 — Taffel Musik) wérdd przewazajgcych kompozycji
wokalnych na czterogtos CATB (a capella), sonat koscielnych Bibera, suit i suit
baletowych oraz sonat orkiestrowych znajduja sie takie oto dzieta:

Parthia, Marsch (2 Hautbois, 1 Basson) Aufschneidter
Parthia a 4 Poppe
Parthia a 2 Hautbois, con Bass. cont., anon.

Parthia a 2 Flautuus et Basso anon.

7% paul Nettl, Beitrige zur béhmischen und méhrischen Musikgeschichte, Brinn 1927.
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Parthia a 4 (Dessus, Kontre, Lataille[!] Bass) anon.
Parthia a duplici choro Fuchs

W inwentarzu z lat 1722-1733 takze znajdujg sie Partity, lecz bez specyfikaciji

obsadowe;j:

Parthia a 4 et altra a 5 Faber

Parthia a 4 anon.

Parthia Amabilis Voita

Parthia a 4 anon.

Parthia e duplici choro Fuchs

Parthiae Majales Kinert

Parthia Thalmann

Parthia a 5 Retz

Parthia Marsche Aufschneidter

Parthia a 5 Kalakschta

Parthia et Ouwerture item Preludiae et Parthie anon.

Miscellanea tum in Minuettis tum in Parthis anon.

Parthia a 3 Mischka

Parthia a 3 Strahl

Parthia a 6 anon.

Parthia Caldara

Parthia a 4 Strahl

Parthia a 4 Strahl

Parthia a 5 anon.

Parthia a 3 anon.

Parthia in D anon.

Parthia in e Strahl

Parthiaine, a 3, a 3, in F —anon.

Parthia a 7 anon.

Concerto a 3, Parthia, Sinfonia a 4, Capriccio — anon.

Parthia a 3 Richter

Parthia a 5 anon.

Parthia Reichenauer

Parthia Hlinensky

Parthia a 5 Strahl
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Jesli zatem oboje, oboje Le Teille, fagoty i flety tworzyty obsady Partit przed
rokiem 1706, a inwentarz z lat 1720-1733 przejat utwory wczesniejsze, to mozna
zalozyé, ze nowe Partity takze korzystaty z tego instrumentarium’™'. Do obsad,
ktére zaznaczyly sie w pierwszym inwentarzu (a mozna takze domniemywac, ze i
w drugim), w XVIII wieku dotgczono rogi. Sposrdéd muzycznej spuscizny na mate,
charakterystyczne dla tego osrodka zestawy instrumentalne, 32 utwory
obsadzone sg 2 ob., 2 cr., fg., 11 natomiast na 2 ob., 2 cr., 2 fg. Pojawiajg sie tu
takze 53 Partity (pisane jako Barthia), lecz wsrod nich znajdujg sie takze Partity z
dodanymi instrumentami strunowymi (gtéwnie ze skrzypcami). Harmoniemusik
jest tu reprezentowana przez znanych takze w innych osrodkach tworcéw, takich
jak Carl Dittersdorf i Vincenc MaSek, ale mozna tu takze zaobserwowac
oryginalne podejscie do kompozycji na Harmonie. Szczegdlnie przejawia sie to w
trzech zbiorach Partit kompozytora Bernharda Strouhala, podpisujgcego sie takze
jako ,Pater’. Wedle autorow Wind Ensemble Sourcebook, jest to bardzo
pomystowa tworczos¢, petna humoru, nieoczekiwanych rozwigzan melodycznych,

92 W tym zbiorze

muzycznych zartéw (efektdow echa, kukutek, gdakania kur etc.)
jednak nie zauwaza sie takiego wptywu instrumentéw detych na instrumentacje
utwordw religijnych. Harmoniemusik jawi sie tu raczej jako formacja autonomiczna

uformowana z orkiestry klasztorne;j.

! Zaréwno informacje o utworach z inwentarza sprzed 1706 roku, jak i dokumentujacego repertuar z lat
1720-1733, sa w moim przekonaniu najwczesniejszymi wiadomosciami o partitach na instrumenty dete.

"2 Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s. 85.
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10. Stylistyka utworow Harmoniemusik w srodowisku wiedenskim

Utwory Harmoniemusik znajdujgce sie dzis w archiwach wiedenskich byty
przedmiotem wielu badan i prac naukowych, a takze staty sie podstawg edyciji

h703.

nutowyc Ow obszerny materiat jest podstawg do formowania do$é

powszechnej opinii, jakoby mode na zespoty typu Harmonie zapoczgtkowali

1’94, Jest to juz dzi§ teza trudna do utrzymania’®, choé

muzycy Joézefa |
niewatpliwie okres wielkiej popularnosci tej twdrczosci w stolicy Monarchii
rozpoczat sie u progu lat 80. XVIII wieku. Wowczas takze po raz pierwszy w
historii muzycy, specjalizujgcy sie w grze na instrumentach detych, zaistnieli
powszechnie. Mozna spotkac opinie, ze w ostatniej dekadzie XVIII wieku w stolicy

wiecej bylo wirtuozéw-decistéw niz pianistéw i skrzypkow’®.

W annatach
Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego oraz wsrod rachunkéw teatru
dworskiego znajduje sie wiele swiadectw wzmozonej dziatalnosci koncertowej
‘nowych’ wirtuozéw. Pod auspicjami Towarzystwa odbywaty sie akademie
muzyczne, na ktorych prezentowano wiedenskiej publicznosci zarowno koncerty
solowe na instrumenty dete, jak i utwory Harmoniemusik (popisowa gra wirtuozow-
decistow odmieniata, dos¢ powszechnie panujgca, niedobrg opinie o ich grze).
Wiedenskie Harmonien wykonywaty przede wszystkim transkrypcje i
aranzacje oper, baletow, symfonii, oraz innych utworow. Obecnos$¢ tego

nieoryginalnego repertuaru byta zwigzana z wirtuozerig instrumentalng. Dzieki

7 Oktety-Partity Franciszka Kramarza wydane przez Musica Rara.

W latach 80. XVIII wieku dwory austriackie, wegierskie i czeskie i stowackie zaczely wynajmowac
muzykow, aby tworzyli ‘pelne’ Harmonie, a takze tworcow komponujgcych dla nich utwory. (W:) Jeffrey K.
Olson, wstep do edycji Partita in Es, op. 71 by Franc Vincenz Krommer — a Critical/Historical Edition, s. 6-
7.

%5 David Whitwell stwierdza, ze owe zespoly istniaty gtdwnie po to, aby dawac¢ koncerty i nie stuzyly celom
uzytkowym, wojskowym czy rozrywkowym. W przekonaniu tego autora oktet dety, jako powazne medium
koncertowe, narodzit si¢ podczas panowania cesarza Jozefa Il (...) these ensembles existed primary to
perform concerts and served no functional, military, or entertainment purpose (...). It is my belief that the
octet as a serious concert medium was born during the reign of Kaiser Joseph, which began in 1780. (W:)
David Whitwell, The Incredible Vienna Octet School, op. cit., s. 31, 33. Jednakze w $wietle bogatych zrodet
morawskich, czeskich i wegierskich opinia ta nie jest juz tak jednoznaczna. Wérod zbiorow Harmoniemusik
na Morawach znajduja si¢ np. partity na oktet F.A. Hoffmeistra pochodzace z lat 1761-1776. W Bratystawie
Harmoniemusik znalazla si¢ w programie akademii muzycznej 15 marca 1778 roku, czyli na dtugo przed
powstaniem Harmonie cesarskiej. Natomiast wsrod 42 partit Johannesa Spergera, ktore byly w repertuarze
zespotu arcybiskupa Batthyany, w latach 1778-1784, znajdowaty si¢ oktety przeznaczone na 2 cl., 2 ob., 2
cr., 2 fg.

7% Oskar Kroll, Die Klarinette — ihre Geschichte, ihre Literatur, ihre grossen Meister, Kassel-Basel 1965, s.
45,
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rozwojowi technicznych umiejetnosci instrumentalistow stato sie mozliwe niemal
dostowne opracowanie biezgcego repertuaru operowego i baletowego na zespot
Harmonie. Transkrypcje i aranzacje uwzgledniajgce element popisowy i
wirtuozowski tworzyli: Wenzel Sedlak, Joseph Triebensee, Friedrich Starke i Carl
Kreith.

Nieporownywalnie skromniejszg, lecz artystycznie bardziej znaczgcg czescig
wiedenskiego repertuaru Harmoniemusik byty utwory oryginalne, chociaz ich
popularno$¢ wygasta wraz ze schytkiem stulecia (pdzniej repertuar zostat
zdominowany przez transkrypcje). Wedle cytowanej juz opinii Marie Brandeis,
typowo czeska partita, sktadajgca sie z 4-5 krétkich czesci, nie zyskata uznania
w wiedenskim zyciu muzycznym. Gdy uwzgledni¢ katalog utworéw wykonywanych
przez Harmonie cesarskg, a takze dzieta, ktore pojawiaty sie na koncertach
Towarzystwa - jest to opinia niewatpliwie stuszna. Jednak w zbiorach arystokracji
znajdujg sie podobne dzieta (np. Schwarzenberg) i nie mozna wykluczy¢, ze nie
byty one w Wiedniu wykonywane. Tego typu utwory przeznaczano gtéwnie do
uzytku prywatnego. W istocie bowiem, jesli przyjrze¢ sie kompozycjom, ktérych
mogta stucha¢ wiedenska socjeta, zachowane recenzje i dokumenty swiadczg o
recepcji dziet o bardziej rozbudowanej formie (np. Gran Partita Mozarta’®").
Utwory oryginalne zasymilowaty strukture:

- cztero — i piecioczesciowa, nawigzujgcg rozmiarami do poszczegoélnych

czesci do symfonii;

- trzyczesciowa, wtasciwg dla sinfonii wioskiej.

Najczestszg formacjg instrumentalng byt oktet, aczkolwiek wiedenskie
wydawnictwa Harmoniemusik dokumentujg takze zastosowanie innych
standardowych obsad kwintetu i sekstetu oraz septetu (2 ob., 2 cl., 2 cr., fg.).
Pierwiastek wirtuozowski wptynat takze na stylistyke kompozycji oryginalnych i
zaznaczyt sie w:

a) partitach (tytutowanych takze Harmonie), gdzie wirtuozeria przenikneta do

wszystkich partii instrumentalnych, np. oktety Franciszka Kramarza;

7O koncertowym wykonaniu Gran Partity wiemy dzigki relacji Johanna Friedricha Schinka, ktory napisat
o koncercie braci Stadlerow w Burgtheater 23 marca 1784 roku. (W:) Literarische Fragmente, Graz 1785.
Por. Otto Erich Deutch, Mozart — a Documentary Biography, London 1965, s. 232. Na koncercie tu
opisanym wykonano jedynie cztery czeséci tego olbrzymiego dzieta, kontrabas zastgpujgc kontrafagotem, co
byto powszechne w obrgbie praktyki muzycznej Harmoniemusik.
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b) partitach utrzymanych w formie koncertu solowego; podobnie jak w
divertimenti na instrumenty smyczkowe’®. Tego typu kompozycje na
solowy instrument dety z towarzyszeniem Harmonie komponowali Josef

)709

Sellner (klarnet i rog)"™, Vinzenz Masek (klarnet), Leopold Kozeluch

(obdj).

Kompozycje oryginalne — chociaz wydaje sie to oczywiste — przejety takze
elementy muzyki wojskowej (punktowany rytm w czesciach marszowych),
mysliwskiej (czesci typu La Chasse, charakteryzujgce sie rytmem trojdzielnym i
popisami dwdch solowych waltorni), tanecznej (narodowe stylizacje taneczne, np.
a la Polonaise, siciliano) oraz pastoralnej’'°.

Praktyka uzycia zespotu Harmonie jako obsady akompaniujgcej formom
muzyKi religijnej, charakterystyczna dla osrodkéw czeskich, nie przenikneta do
praktyki Harmoniemusik w Wiedniu (np. Salve regina czy Pange lingua na SATB i
Harmonie).

W stolicy monarchii, na krétko przed nastaniem mody na tego typu zespoty,
pojawit sie oktet ztozony z 2 ob., 2 cr.ingl, 2 cr., 2 fg. - charakterystyczny dla
zespotu schwarzenbergowskiego (Czeski Krumlow). Waznym aspektem
wiedenskiej praktyki jest oryginalna Harmoniemusik tworcow takich, jak Wolfgang

Amadeusz Mozart i Franciszek Kramarz.

7% Niektore divertimenti Mozarta mieszcza w sobie koncert skrzypcowy.

% Przynajmniej cztery jego kompozycje, powstale prawdopodobnie przed rozpoczeciem pracy u cesarza,
zakladaja solistyczne potraktowanie jednego z instrumentow, podczas gdy reszta Harmonie pehni rolg
akompaniujaca.

% Nie ulega kwestii, ze dworska Harmoniemusik mieScita si¢ w ramach muzyki rozrywkowe;j
(Unterhaltungsmusik). Przydatna w tym kontekScie jest cytowana juz koncepcja Gibsona o formie
divertimenta, ktore bedac z definicji muzyczng rozrywka, asymilowato wszelkie formy i gatunki obecne w
osiemnastowiecznym zyciu muzycznym Wiednia. W utworach z zakresu Harmoniemusik w mniejszym
stopniu niz w divertimento na instrumenty smyczkowe zaznaczyly si¢ elementy pastoralne, czyli odglosy
natury, zwierzat, ptakow etc.
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10.1. Idiom stylistyczny partit’"" Franciszka Kramarza

U progu XIX wieku najczesciej wykonywanymi dzietami Kramarza byty
kwartety i kwintety smyczkowe. Zanim jednak ow twodrca poswiecit sie tym
gatunkom muzyki kameralnej, komponowat partity, ktore byty dla niego wstepem
[org. Vorschule] do dojrzatej sztuki kwartetéw smyczkowych’'?. W partitach
kompozytor korzystat z ram formalnych wiasciwych kwartetom, lecz charakter tych
dziet wyptywa z wiasciwosci brzmieniowych i technicznych instrumentéw detych.
Roger Hellyer twierdzi, ze zadziwiajgce jest, iz kompozytor, o ktérym nie wiadomo,
czy grat na jakimkolwiek instrumencie detym, tak dobrze znat mozliwosci i
ograniczenia tego instrumentarium. Nieco swiatta na te kwestie rzuca list Paula
Wranitzky’ego (1756-1808) do wydawcy Johanna André (1741-1799) z Offenbach
nad Menem. W liScie kompozytor opisuje muzyczng scene Wiednia roku 1798 i
wspomina o Franciszku Kramarzu. Gtéwnym jego instrumentem - wedle
Wranitzky’ego — byly skrzypce, jednak z niematym talentem grat takze na Forte
Piano, Czimbal i — oboju’".

Dziatalnos¢ Franciszka Kramarza skupita sie wokot cesarskiego dworu,
gdzie przez dziesiatki lat ubiegat sie o posade nadwornego kompozytora’'“.
Popularnos¢ jego tworczosci sprawita, ze dzi§ znajdujg sie one w roznych
bibliotekach i archiwach na starym kontynencie i w Ameryce. Jego Harmonien
wykorzystujgce formacje nonetu, a w niektorych przypadkach z uwagi na dodanie
trgbki — decetu, wykonywat zespot cesarski (op. 57, 67, 69, 71, 73, 76, 77, 78, 79,
83 — wydane w latach 1803-1810 przez Steinera); poza tym na dworze cesarskim

prawdopodobnie wykonywano réwniez partity op. 45/1, 45/2, 45/3 '°,

"' Kompozycje Kramarza byly roznie tytutowane: Harmonie, Oktet, Oktet-Partita — przewaznie jednak
Partita.

"2 Wilhelm Reinrich Riehl, Musikalische Charakterkipfe. Ein kunstgeschichtliches Skizzenbuch, tom 3,
Suttgart 1881, s. 184. Por. Heinz Ecker, Der Harmoniemusik-Kompositionstill von Franz Krommer, (W:) Zur
Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.cit., s. 91.

"3 Howard Chandler Robbins Landon, Haydn: The Years of ,, Creation” 1796-1800, Londyn 1977, s. 331.
Wind Ensemble Sourcebook, op. cit., s 214. Por. Ibidem, s. 201.

714 Stalo sie to dopiero po $mierci krajana, rowniez morawskiego pochodzenia, Leopolda Kozelucha - 7. maja
1818 roku.

5 Utwory z opuséw 57, 69, 71, 73, 76 a takze nie znajdujacy si¢ w zbiorach cesarskich op. 61 powstaty dla

wegierskigo palatyna arcyksigcia Josepha — informcja o tym znajduje si¢ na stronach tytutowych tych
wydawnictw. Reszta utworé6w powstata najprawdopodobniej podczas stuzby kompozytora u ksigcia
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Pewne jest, Ze w poréwnaniu do partit na sekstet (2 cl., 2 cr., 2 fg.), i oktet
(2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg.), ktére pojawiajg sie w niektérych osrodkach czeskich,
morawskich i niemieckich’'®, omawiane Harmonien sg formalnie o wiele bardziej
zaawansowane (lata 90. XVIII wieku). Morawski tworca wyksztatcit w obrebie tej
tworczosci swoj indywidualny i rozpoznawalny styl kompozytorski. Uwidocznito sie
to w partitach ‘wiedenskich’, zatytutowanych Harmonie (do tej grupy nalezg takze
marsze na Harmoniemusik i marsze na TUlrkische Musik).

Kompozycje z omawianego zakresu gatunkowego wykazujg zewnetrzne
podobienstwa formalne z partitami typowymi dla Unterhaltungsmusik (struktura
czteroczesciowa), jednak wyréznia je bardziej zaawansowana technika
kompozytorska oraz znacznie bogatsza strona wyrazowa. Przejawia sie to w
nastepujgcych cechach stylu:

1. Nowatorskie potgczenia harmoniczne;

2. Niezaleznos¢ gtoséw instrumentalnych:

- perpetualny’’” dyskurs muzyczny (udziat wszystkich gtosow w toku
muzycznym, niejednorodne brzmieniowo konstelacje instrumentalne);

- czeste stosowanie synkop i polimetrii — np. hemiol;

- kontrasty charakteréw - np. nastrdj ludowo-taneczny skontrastowany z
Spiewnym i lirycznym (moze to stwarzaé¢ wrazenie nieco zartobliwej gry z
odbiorcg’'®);

- zastosowanie elementow wirtuozowskich jako srodka wyrazu;
5. Pierwiastek piesniowy w melodyce, nawigzujgcy do tradycji czeskiej piesni

ludowej (prostota, bezposrednios¢ i liryzm).

Grassalkowitza w latach 90. (W:) Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late
Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op.cit., s. 279-281.

716 Katalog utworéw muzycznych dworu w Donaueschingen z lat 1803-4 wyszczegolnia 11
weczesnoklasycznych partit Franciszka Kramarza na obsadg oktetu.

"7 Mam na mysli bardzo wartki dyskurs muzyczny, charakterystyczny dla stylu tego tworcy. Jak wiadomo
efekt muzycznego perpetuum mobile nie byt zupetnie obcy poetyce muzycznej klasycyzmu; chociaz bardziej
wiasciwy dla epoki baroku, byt osiggany tez w II potowie XVIII wieku. W tworczosci Franciszka Kramarza
owo perpetualne wrazenie powstaje dzieki gestej korespondencji motywicznej utrzymanej w bardzo zywym
tempie utworu.

"8 Trudno jest okresli¢ kryteria wystepowania humoru muzycznego. Jednakze w dalszej czesci tego wywodu

chcialbym zwroci¢ uwage na pewne szczegdlne kontrasty charakterow muzycznych, ktére moga wywotywaé
efekt humorystyczny.
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10.1.1. Forma Harmonie a struktura formalna kwartetéw smyczkowych

llos¢ czesci w cyklu waha sie od 3 do 6, lecz najczesciej spotykana jest
struktura czteroczesciowa. Czes¢ | ma forme allegra sonatowego, gdzie
zazwyczaj pojawiajg sie dwa tematy skontrastowane charakterem, lecz nie
zawsze tonacjg. Allegra sonatowe odznaczajg sie bogactwem tematdéw i mysli
muzycznych. Autor monografii morawskiego twoércy, Heinz Ecker, twierdzi, ze w
odcinkach przetworzeniowych, wewnatrz okresu muzycznego, zdarza sie, ze w
poprzedniku nie dokonuje sie modulujgcy ruch linii melodycznej — wéwczas 6w
poprzednik jest po prostu powtorzony. Zaréwno zdanie jak i caty okres sg czesto
powtarzane z lekkimi modyfikacjami (np. ze zmiang trybu z dur na moll). W ten
sposOb mozna mowicraczej o snuciu tematow, nie za$ ich rozwijanium. Taka
sytuacja ma miejsce w dwoch typach przetworzenia. Albo w przetworzeniu
pojawia sie nowy materiat tematyczny (podlegajgcy zresztg natychmiastowej
modyfikacjim), albo w odcinku tym kompozytor umieszcza mniej lub bardziej
przetworzony materiat ekspozycji. Warto jednakze podkresli¢, Zze obserwacja ta
dotyczy przede wszystkim czesci przetworzeniowych. Gtowne tematy ekspozycji
sg W jasny i przejrzysty sposéb podporzgdkowane strukturze okresowej, w niej zas
klasycznemu nastepstwu zdan muzycznych, o charakterze poprzednikow
(zawierajgcych czynnik modulujgcy) i nastepnikdw oznaczajgcych rozwigzanie
tonalne.

Druga czes¢, czesto okreslana mianem romansu (Romanze), ma dwu- lub
trzyczesciowg strukture piesniowg z kodg. W niektérych partitach pojawiajg sie w
tym miejscu wariacje (lub rondo). Menuet najczesciej znajduje sie w strukturze
utworu na trzeciej pozycji (rzadziej na drugiej, jak w op. 79). Wiekszo$¢ czesci
finalowych ma forme ronda, zatytutowanego jako Finale, Alla Polacca, lub La
Chasse. Okreslenie La Chasse odwotuje sie do popularnej w XVIII i XIX wieku
stylistyki muzyki mysliwskiej. Ow programowy tytut pojawia sie np. w Particie Es-

dur op. (PadK 1V:15™2"), z powodu utrzymanej w tej poetyce czesci pierwszej. La

% Heinz Ecker, Der Harmoniemusik-Kompositionstill von Franz Krommer, op. cit., s. 93.

70W Oktet-Particie op. 79. w przetworzeniu czeci pierwszej pojawia sic nowa my$l muzyczna w partii
oboju (dur), ktéra tuz po chwili pojawia si¢ w klarnecie w molowej tonacji jednoimienne;.

2! Numer w katalogu dziet kompozytora sporzadzonym przez Karela Padrte.
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Chasse stanowi probe muzycznej ilustracji galopu, charakterystycznego dla

polowania par force’?.

Istotng role grajg tu paralelnie instrumentowane gtosy
waltorni, ktére sg zderzone z pozostatymi partiami instrumentalnymi (w szybkim
tempie i metrum 6/8).

Natomiast czesto pojawiajgce sie czesci finatowe, zatytutowane Alla
polacca lub Polonaise, utrzymane sg w metrum %, i nawigzujg rytmikg do
charakterystycznej dla poloneza formuty taneczno-rytmicznej (6semka i dwie
szesnastki). W niektérych partitach ostatnia czes¢ utrzymana jest takze w formie
allegra sonatowego. Jesli pojawia sie struktura piecioczes$ciowa, oznacza to
dodanie drugiego menueta lub wpisanie w strukture kompozycji zarobwno menueta,
jak i poloneza.

Autor monografii kompozytora, Heinz Ecker zauwaza, Ze analogie
Harmoniemusik Kramarza z formg kwartetu smyczkowego sg ewidentne’®. Z
wyjatkiem pierwszych 12 kwartetow wszystkie pozostate sg czteroczesSciowe. W
wiekszosci kwartetdow, menuet z triem umiejscowiony jest pomiedzy czescig wolng
a finatem (czyli na trzecim miejscu). Poza tym menuet pojawia sie takze pomiedzy

pierwszg czescig i czescig wolng (druga pozycja w cyklu)’?.

10.1.2. Nowatorskie potgczenia harmoniczne

W artykule poswieconym Franciszkowi Kramarzowi w Neues historisch-
biographisches Lexikon der Tonktinstler Ernst Ludwig Gerber napisat o nowych
zmianach harmonicznych i zdumiewajgcych modulacjach "®° [w jego tworczosci-
MR].

Pierwsze obserwacje jezyka muzycznego utworow Morawianina nie
dowodzg jednak obecnosci nietypowych rozwigzan harmonicznych; dominujg tu

tgczenia toniczno-subdominantowo-dominantowe. Szczegdlne miejsce zajmuje

722 Par force lub tez w spolszczonej wersji parfors oznaczato rodzaj polowania — konno, ze sforg psow — na
zwierzyng, ktora $ciga sig, az padnie zm¢czona.

2 Heinz Ecker, Der Harmoniemusik-Kompositionstill von Franz Krommer, op. cit., s. 92.

74 Niektore menuety ewoluuja ku formie scherza poprzez szybkie tempo i zastosowanie elementow
wirtuozerskich, np. w Particie F-dur, op. 57, cze$¢ 11, Minuetto: Presto.

7 Ernst Ludwig Gerber, Historisch-biographisches Lexicon der Tonkiinstler, welches Nachrichten von dem

Leben und Werken musikalischer Schriftsteller beriihmter Componisten Singer enthdlt, t. 2, Leipzig 1790-
1792, reprint, Graz 1966, cz¢s$¢ 3, s. 132. Por. Heinz Ecker, op. cit., 93.
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akord dominantowy, wystepujgcy we wszystkich wariantach i przewrotach, tj. dur i
moll, w postaci akordu septymowego, zmniejszonego, dominanty nonowej bez
prymy, dominanty wtrgconej z septymg. Faworyzowanym przez Kramarza
wariantem tej funkcji jest dominanta nonowa bez prymy. Pojawiajg sie takze
dominanty wtrgcone do dominanty.

Na uwage zastugujg fragmenty, w ktorych pojawiajg sie akordy przesuwane
chromatycznie, oddalajgce muzyczny dyskurs od centrum tonicznego. Nie sg to
modulacje w Scistym znaczeniu tego stowa, poniewaz nie pojawiajg sie kadencje,

ktore nowe tonacje uzasadniajg (by¢ moze te fragmenty miat na mysli Ernst

Ludwig Gerber, uzywajgc okreslenia zadziwiajgce modulacje - frappante
Modulationen).
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Przyktad 12. Franciszek Kramarz, Oktet-Partita op. 79, czes¢ |: Allegro, takty 23-29, partytura —
fotografia, Musica Rara, London 1970.
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Wptyw chromatyki na jezyk harmoniczny zaznacza sie takze w wyjgtkowym
fragmencie z czesci Il Partity F-dur op. 57, pt. Adagio-Andante cantabile z (w
tonacji d-moll). Os$miotaktowy wstep, jest interesujgcy z uwagi na choratowy
charakter i mistrzowsko wykorzystane brzmienie zespotu. Pierwsze akordy
dowodzag, ze impulsem do zmiany harmonicznej jest alteracja chromatyczna
(zmiana tercji matej na wielkg): °T — (D) °S — °S, czyli nastepstwo d-moll — D-
dur — g-moll. W owym wstepie harmonia wystepuje na pierwszym planie, tzn.
postep akordow nie petni tu roli akompaniamentu czy tgcznika. Ta introdukcja ma
powazny i nieco dramatyczny charakter, podkreslony recytatywnie oddzielonymi
akordami w dynamice forte. Wstep konczy sie zawieszeniem na dominancie
septymowej (A-dur), co poteguje atmosfere oczekiwania na rozwdj muzycznej
akcji. Na uwage zastuguje réwniez kadencja doprowadzajgca do dominanty (A-
dur). Ostatnie akordy to: °T Ill 3 (moll tonika trzeciego stopnia w pierwszym
przewrocie) — (D) [°N] D (wtrgcenie do akordu neapolitannskiego, zamiast ktérego
pojawia sie dominanta septymowa), co w praktyce daje nowatorsko brzmigcy
tancuch akordéw: F-dur (z tercja w basie) — B-dur (septymowy) — A-dur
(septymowy). Nastepujgce po tym wstepie solo oboju przypomina charakterem
arie operowe, w ktorych niektorym frazom wtérujg wybrane partie instrumentalne,
na zasadzie dopowiedzen i powtérzen motywow muzycznych, wybrzmiewajgcych
jakby z oddali (tutaj odbywa sie to w gtosach | waltorni i klarnetu).

Wiekszos¢ partit utrzymana jest w tonacjach Es-dur, B-dur lub F-dur; ich
wybor byt dostosowany do wygody instrumentéw transponujacych’?. Plan tonalny
partit jest roznorodny, tzn. tria z menuetéw utrzymane sg czesto w durowych i
molowych tonacjach paralelnych oraz w tonacji subdominanty i dominanty
(podobnie jak w kwartetach). Te warianty tonacji pokrewnych pojawiajg sie

rowniez w czesciach wolnych.

726 Tonacje bemolowe byly wygodne dla najczesciej uzywanych klarnetow in B. Rogéw uzywano zaleznie od
tonacji; Es-dur — str6j in Es, itd. Czgsta zamiang pisowni tonacji Es na Dis Heinz Ecker upatruje w
pozostalosci po praktyce stosowanej w dawnych, niemieckich tabulaturach organowych. W nich, aby
okresli¢ chromatyczne podwyzszenie stosowano petle przy literze. W $redniowiecznej lacinie natomiast
wprowadzano koncoéwke — is (z wyjatkiem dzwigku b, ktoéry nie posiadal okreslenia odnoszacego si¢ do
alteracji). Ten obyczaj utrzymat si¢ do poczatku XIX wieku.
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10.1.3. Niezaleznosc¢ gtosow instrumentalnych

Obsada utworéw znajdujgcych sie w katalogu cesarskim to: 2 ob., 2 cl. (in
B), 2 cr., 2 fg., ctrfg.”?’. Kontrafagot dotaczony do skladu o$miogtosowego —
ogolnie rzecz ujmujgc — miat stanowi¢ brzmieniowe wzmocnienie dla drugiego
gtosu fagotowego. W niektdérych partitach dotgczona jest transponujgca trgbka ad
libitum™®®,

Gtosy obojow i klarnetéw zawierajg wiekszos¢ materiatu tematycznego. Ich
partie sg niezwykle trudne wykonawczo i wymagajg zapewne zdolnosci
wirtuozowskich. Nie wynika to tylko z czestych przebiegdéw figuracyjnych czy
pasazy w artykulacji staccato, lecz takze przejawia sie w czestym korzystaniu z
wysokich rejestrow w dynamice p i pp. Mozna w partiach gtosow gornych spotkac
zabieg, polegajgcy na tym, ze instrumenty melodyczne prezentujg dtugie wartosci
rytmiczne w gorze skali w dynamice piano. Wowczas gtosy niskie przejmujg
inicjatywe melodyczng i dokonuje sie pomiedzy ich gtosami, np. korespondencja
motywiczna. Warto tez wspomnie¢ o kadencjonowaniu charakterystycznym dla
poetyki muzycznej Kramarza. Chodzi tu o fragmenty, w ktérych gtosy gérne (np.
partie obojéw) prezentujg tryl, o dtugiej wartoéci rytmicznej w interwale sekundy
matej, oparty na dzwieku prowadzgcym. Wowczas, gtosy rogow i fagotow
prezentujg bloki akordowe w artykulacji staccato, wykorzystujgce kolejne stopnie
harmoniczne triady. Tego rodzaju struktura konczy sie rozwigzaniem formuty
ozdobnika (trylu) w obojach i akordem tonicznym w pozostatych partiach
instrumentalnych, bedgcym konsekwencjg harmonicznego postepu.

Jesli idzie o drugie gtosy w parach instrumentalnych, to ich zasadniczg
powinnoscig jest petnienie roli akompaniamentu, przy czym éw akompaniament
poprzez cwiercnutowe, 6semkowe i szesnastkowe repetycje w artykulacji staccato
(na tym samym dzwieku) wyraznie zaznacza puls muzycznego toku utworu.
Zabiegiem typowym dla tego tworcy jest — podczas, gdy gtos pierwszy rozpoczyna
temat, np. poétnutg — zastosowanie akompaniamentu opartego na repetycji
6semkowej (réwniez w glosach fagotéw), rozpoczynajgcego sie po pauzie

o6semkowej. W ramach tgczenia gtoséw klarnetowych kompozytor nie rezygnuje ze

27 Nigdy natomiast Kramarz nie korzysta z konstelacji 2 ob., 2 cr., 2 fg.

728 Rola trabki ograniczona jest do wzmocnienia akordéw tonicznych i dominantowych, gtéwnie przy uzyciu
tonow naturalnych (czeste fanfarowe repetycje).
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wspotbrzmienia tercjowego, czesto jednak partie klarnetéw sg zestawione w
oktawach (rzadziej w dwoch oktawach). Zna¢ takze upodobanie kompozytora do
sytuowania partii Il klarnetu w rejestrze chalumeau (dolnym’®).

Partie waltorni sg wykorzystane wszechstronnie. Jesli ich gtosy usytuowane
sg w niskim rejestrze, w strukturze muzycznej petnig wowczas role podpory
basowej — zwlaszcza drugi gtos waltorni wspdlnie z gtosem |l fagotu. W rejestrze
srodkowym gtosy pierwszej i drugiej waltorni tworzg formuty akompaniujgce.
Pojawiajg sie takze fragmenty, w ktorych | gtos waltorni prezentuje materiat solowy
lub uczestniczy w pokazach tematu, np. wraz z klarnetami. W takiej sytuacji drugi
gtos waltorni wpisuje sie w strukture akompaniamentu. W partitach Kramarza
gtosy rogow pojawiajg sie bardzo czesto zinstrumentowane paralelnie w triach, lub
np. jako instrumenty wiodace w czesciach typu La Chasse™®.

Brzmienie dwoch fagotow wzmocnionych partig kontrafagotu moze
stanowi¢ silng przeciwwage brzmieniowg dla instrumentow wysokich — znajduje to
wyraz we fragmentach fugowanych, np. w Particie op. 57, gdzie imitacje motywow
muzycznych odbywajg sie np. pomiedzy partiami fagotéw i kontrafagotu a
klarnetami. Pierwszy fagot czesto traktowany jest solistycznie, np. w rejestrze
wysokim, ktory charakteryzuje sie wiekszymi mozliwosciami kantylenowymi i
ekspresyjnymi (mozna spotkac w literaturze okreslenie, ze w wysokim rejestrze éw

instrument nabiera tenorowego charakteru™"

)- W takich przypadkach gtos Il fagotu
wraz z partig kontrafagotu towarzyszy soliscie, prezentujgc formuty akompaniujgce
unisono (czesto stosowana jest formuta basu Albertiego). Réwniez we
fragmentach, gdzie glosy fagotéw uczestniczg w muzycznym dialogu, ich

motywika koresponduje np. z gtosami gérnymi w przebiegach gamowych -

729 Nazwa tego rejestru pochodzi od poprzednika klarnetu chalumeau, ktérego brzmienie zasadzato si¢ na
dzwickach niskich. Na marginesie mozna wspomnie¢, ze przed klarnetem istniala cata rodzina instrumentéw
chalumeau. Sposréd wspotczesnych muzykow specjalizujacych si¢ w  wykonaniach ,historycznie
zorientowanych” wymieni¢ nalezy Christiana Leitherera, ktory interpretuje muzyke baroku na wczesnych
klarnetach oraz na wszystkich odmianach chalumeau (tenorowych, basowych i sopranowych). Trzeba
przyznac, ze utwory przeznaczone na rozmaite typy chalumeau wcale nie zawegzaly si¢ do niskiego rejestru.
Na tych instrumentach mozna bylo wydoby¢ takze dzwigki z rejestru clarino, lecz bez klapy duodecymowe;j
byto to zapewne nieco trudniejsze.

B0 W czasie, kiedy owe utwory byly wykonywane, partie rogdéw musiaty by¢ bardzo wymagajace dla
muzykow, zwlaszcza, ze wowczas dokonywal si¢ dopiero ogdlny rozwdj mozliwosci technicznych tego
instrumentu. Takze i dzi$ te partie — jak stwierdza Heinz Ecker — budza respekt wsrdd waltornistow. (W:)
Heinz Ecker, op.cit., s. 98.

7! Klaus Hubmann, Rolle und Relation der Fagotte in der Satztruktur von Harmoniemusik, (w:) Geschichte
und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op. cit., s. 115.
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najczesciej pozostajg w relacji unisono i oktaw. Cechg indywidualng Kramarza
jest niewatpliwie sytuowanie partii kontrafagotu ponad | i Il fagotem, gdy partie
tychze instrumentéw znajdujg sie w niskich rejestrach.

Warto w kontekscie zagadnien dotyczacych instrumentacji zajgé sie
kwestiami z zakresu melodyki i rytmiki, poniewaz majg one Scisty zwigzek z
niezaleznoscig partii poszczegdlnych instrumentow, z kwestig wirtuozerii, a przede
wszystkim, z wyrazowym wzbogaceniem dziet kompozytora.

Niezwykle waznym elementem stylu Kramarza jest r6znorodnosc¢ rytmiczna
jego kompozycji. Dzieki niej bowiem urzeczywistnia sie idea niezaleznosci
gtosowej w Harmonie. Znajduje to wyraz np. w dos¢ czestym zabiegu tgczenia
menuetowej, tréjdzielnej pulsacji w gtosach dolnych z frazg o dwudzielnym
podziale rytmicznym w gtosach gérnych (tworzy to hemiolg). Takie potgczenie
wywotuje u stuchacza wrazenie niezdecydowania pod wzgledem interpretaciji
metrycznej — odbywa sie to w konwencji pewnej gry z odbiorcg. Godzi sie
podkreslic, ze owo quasi-polimetryczne zestawienie jest czeste w twodrczosci
kompozytora. W Minuetto: Allegretto z Partity Es, op. 71 w gtosach klarnetow
pojawia sie podziat dwudzielny, zderzony z pulsacjg menuetowa. Po tej czgstce —
nazwijmy to — polimetrycznej nastepuje struktura homorytmiczna z wyraznie
kontrastujgcym tematem o $piewnym charakterze linii melodycznej. Sekwencja
polimetryczna jest, wedle Karela Padrty, stylizacjg czeskiego tanca o nazwie
furiant. Takiemu zestawieniu furianta i czesci kantylenowej towarzyszy zatem
pewna doza poczucia humoru — wszak furiant w jezyku czeskim oznacza pyszatka
i zarozumialca.

W tym kontekscie warto przytoczy¢ opinie Padrty dotyczgcg obecnosci
elementéw narodowych w twdrczosci Kramarza. Otéz w muzyce Morawianina nie
pojawiajg sie bezposrednie cytaty z piesni ludowych (wystepujg np. w tworczosci
Myslivedka, Stépana-Giuseppe Steffana i Varhala), albowiem melodyka —
najogoélniej méwigc — dostosowana jest do specyfiki muzyki instrumentalnej.
Mozna natomiast zaobserwowaé pierwiastki piesniowe, ktore przeniknety do
melodyki, takie jak prostota formalna i Spiewnos¢. Wida¢ to zwtaszcza w
menuetowych triach odznaczajgcych sie lirycznoscig nie pozbawiong wszak

tadunku emocjonalnego. Wpisuje sie to — jak konkluduje Padrta - w tradycje
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czeskiej szkoty kompozytorskiej, w ktérej zaobserwowaé mozna dgzenie do
prostoty i bezposredniosci’*2.

Wracajgc do konwencji gry ze stuchaczem, zauwazalnej w partitach
Franciszka Kramarza, to wtasnie w sferze melodyki odnajdujemy kolejne istotne jej
przejawy. Na uwage =zastuguje przedtaktowy charakter tematow i mysli
muzycznych. Gtéwnie chodzi tu o tematy prezentowane przez caty zespdt, w
zywym tempie i w artykulacji staccato. Poczatkowy temat, zaprezentowany w ten
sposob w Particie op. 57, rozpoczynajgcy sie od trzech szesnastek po pauzie
szesnastkowej, dopiero w drugim takcie na dobre definiuje mocng czes¢ taktu”?.
Oprocz czestych przedtaktéw, cechg charakterystyczng melodyki Kramarza jest
trojdzwiekowy profil mysli muzycznych. Tematy oparte na roztozonym akordzie
jawig sie jako oddzielna grupa tematyczna, nie tgczona 2z tematami
zorganizowanymi w interwalice sekundowej lub figuracjach skalowych.

W tym kontekscie na uwage zastuguje charakterystyczny dla poetyki
muzycznej Kramarza bardzo wartki i peten muzycznej swady dialog gtosow
instrumentalnych. Skfada sie on z catej gamy srodkéw, takich jak: wymiana
krotkich motywdw na przestrzeni jednostki metrycznej, nagte kontrasty faktury
(solo-tutti) oraz wyraziste akcenty podkreslajgce rytmy synkopowane. Wszystkie te
pomysty muzyczne, realizowane w bardzo zywym tempie, stwarzajg wrazenie
niezwykle skondensowanego dyskursu instrumentalnego. Dzieje sie tak w czesci |l
Partity in F, op. 57, Minuetto: Presto, gdzie zatraca sie charakter menueta na
rzecz stylistyki scherza.

We wszystkich omawianych fragmentach mozna zaobserwowac
wystepowanie pierwiastka wirtuozowskiego734 jako elementu uzasadnionego
logikg muzycznego przebiegu. Ponizszy fragment doskonale obrazuje, w jaki
sposob wirtuozowskie potraktowanie partii klarnetow prowadzi do punktu

kulminacyjnego, umiejscowionego w tym wypadku tuz przed repryzg (K).

32 Karel Padrta, op. cit., s. 34.

33 Nieregularno§¢ rytmiczna w poetyce muzycznej klasycyzmu nie mogla trwaé zbyt dtugo. Natomiast
rozpoczecie utworu w ten sposob bylo zabiegiem $miatym.

34 Warto w tym konteks$cie zwrocié uwage rowniez na Presto z Partity op. 78. Jest to cze$¢ utrzymana w
formie ronda. Gtéwny temat to perpetuum mobile roztozone akordy w rytmie szesnastkowym. Ow temat
mozna by uzna¢ za przejaw plytkiej wirtuozerii uzytej jedynie dla popisu. Jednak w tej czgsci pojawia sie
szereg interesujacych kupletow, kontrastujacych z owa btaha mysla przewodnia, co prowadzi do ciekawego i
nieco zartobliwego potaczenia.
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Przyktad 13. Franciszek Kramarz, Oktet-Partita Es-dur op. 79, czes¢ I: Allegro, takty 114-123,
partytura — fotografia, Musica Rara, London 1970.

Ostatnim zagadnieniem dotyczgcym kwestii niezaleznosci poszczegdlnych
partii instrumentalnych w kompozycjach Franciszka Kramarza jest zastosowanie
technik quasi-polifonicznych (fugato). Doskonale wpisuje sie to w specyfike
opisywanej narracji muzycznej, charakteryzujgcej sie wartkoscig i swadg (np.
Oktet-Partita Es-dur op. 79, czes¢ | Allegro, takty 44-69).
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Podsumowujac, partity Franciszka Kramarza sg przejawem oryginalnego i
personalnego stylu kompozycji na Harmonie, stworzonego w ramach klasycznej
formy muzycznej, ktérg mozna zaobserwowac, np. w kwartetach smyczkowych
(czteroczesciowy cykl symfoniczny). Odnosnie adaptacji formy sonatowej warto
podkresli¢, ze w czeSciach przetworzeniowych nie wyksztatcita sie praca
tematyczna wtasciwa dla dojrzatego klasycyzmu. Pojawia sie natomiast snucie
motywiczne, charakterystyczne dla epoki wczesniejszej Iub  okresu

3% Wszelako niektdre potgczenia harmoniczne, jak i ewolucja formy

przejsciowego
menuetowej w kierunku scherza, oznaczajg pewne wptywy romantyczne. W
kwestiach dotyczgcych instrumentacji tworca wypracowat wiasne techniki
konstruowania muzycznej rzeczywistosci, ktére przy udziale wirtuozerii

instrumentalnej, stwarzajg ciekawe i zréznicowane wyrazowo tresci muzyczne.

10.2. Estetyka operowa a jezyk muzyczny transkrypcji (Wenzel Sedlak)

Praktyka Harmoniemusik w zyciu muzycznym Wiednia zostata
zdominowana przez transkrypcje i aranZacje736. Cesarski katalog utworow
muzycznych w wiekszosci zawiera tego typu nieoryginalny repertuar koncypowany
na Harmonie™'. Jednymi z najbardziej znanych tworcow transkrypcji byl
wielokrotnie pojawiajgcy sie na kartach historii Harmoniemusik artysci czescy —
Wenzel Sedlak i Joseph Triebensee’®. Joseph Triebensee byt niezwykle

aktywnym aranzerem, tworcg i wydawcg Harmoniemusik; mozna go uznacC za

35 Ksztattowanie sie dojrzatego stylu klasycznego, w tym elementéw formy sonatowej, miato charakter
ewolucyjny. W niektorych sonatach Haydna (Sonata A-dur, Hob. XVI nr 12, cz. 1 Andante) mozna spotkac
struktury majgce wigcej wspdlnego ze snuciem motywicznym, anizeli z ksztaltowaniem tematycznym. (W:)
Alina Madry, Carl Philipp Emanuel Bach Estetyka — stylistyka — dzieto, Poznan 2003, s. 160.

76 We francuskim kregu kultury muzycznej przestrzegano rozgraniczenia na aranzacje i transkrypcje, przy
czym, zanim pojawily si¢ transkrypcje, powstawaly i wykonywane byly aranzacje. (W:) Roger Hellyer,
Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op.
cit, s. 91. Owo rozgraniczenic nic bylo jednak konsekwentnie stosowane w nomenklaturze
osiemnastowieczne;.

7 W tym katalogu nie znajduja sie serenady na instrumenty dete Mozarta. Transkrypcje byly popularne
takze na dworach arystokracji Liechtenstein.

738 Joseph Triebensee (1772-1846) byt synem Georga, pierwszego oboisty cesarskiej Harmonie. Ozenit sic z
corka Jana Wendta, dyrektora cesarskiego ansamblu. Jego zawodowa dzialalno$¢ zostala omowiona przy
okazji problemu pojawienia si¢ jego transkrypcji w repertuarze Harmonie cesarskiej, w rozdziale o
fenomenie socjologicznym Harmoniemusik w Wiedniu.
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prekursora profesjonalnych wydawnictw tego typu dziet. Do historii przeszlty jego
aranzacje zatytutowane Miscellenées de Musiques, lecz jest on takze autorem
transkrypcji operowych, m.in. Don Giovanniego i Cosi fan tutte W.A. Mozarta”®.

Spuscizna Wenzla Sedlaka i Josepha Triebensee to niezwykle obszerny
materiat, ktorego omowienie znacznie wykracza poza zakres badawczy niniejszej
pracy. Na podstawie wtasnej obserwacji materiatbw nutowych oraz istniejgcej
literatury mozliwe wydaje sie ukazanie jedynie najwazniejszych zakresow
problemowych tego repertuaru na przyktadzie Sedlakowskiej koncepciji
transkrypcji’*®. Moze to przyblizyé problematyke stylu repertuaru, ktéry dominowat
w wiedenskim pejzazu muzycznym Harmoniemusik.

Ciekawym przyktadem transkrypcji Sedlaka (nastepcy Triebensee na
stanowisku liechtensteinowskiego kapelmistrza), a zarazem okazjg do
zdefiniowania stylu opracowywania obcego materialu muzycznego tego artysty,
jest opera Fidelio Ludwiga van Beethovena w wersji na dziewieciogtosowg
‘harmonie’ (fiir neunstimmige Harmonie). Porownania owej transkrypcji z
oryginatem dokonat Roger HeIIyer741. Warto okreslic podstawowe zakresy
problemowe dotyczgce — najogodlniej méwigc — trudnosci w adaptacji materiatu
operowego i baletowego na potrzeby faktury Harmonie:

a. wybor typu transkrypcji — dostownej czy tez dostosowujgcej materiat oryginalny
do natury muzyki instrumentalnej;

b. ograniczenia tonalne (transpozycja tonacji oryginalnych na dogodne dla
instrumentow transponujgcych);

c. roznice w srodkach wyrazu instrumentéw smyczkowych i detych (dotyczy to

partii akompaniujgcych, jak i transkrypcji gtoséw wokalnych).

% Majg one stale miejsce w dzisiejszej praktyce koncertowej. W Bibliotece Narodowej w Wiedniu znajduja
si¢ takze inne transkrypcje Triebensee: baletu Francesco Clerico Der Tod des Hercules (1790), opery Paera
Sargino (1806), opery Righiniego L incontro inaspettato (1785), opery Wintera Das unterbrochene Opferfest
(1794). Wsrdd zbioréw muzycznych brnenskich augustynian znalez¢ mozna transkrypcje opery Labirinth i
[Die] Briider von Stauffenberg Wintera (sygn. A 36.880, A 35.249 — 1818 rok).

™0 Opisana koncepcja Sedlaka w duzej mierze dotyczy takze stylu Triebensee, co autor niniejszej pracy
skonstatowat — na ile byto to mozliwe dzigki analizie audytywnej — na przyktadzie transkrypcji Don

Giovanniego W.A. Mozarta.

™! Roger Hellyer, Harmoniemusik — Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 168-181.
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10.2.1. Wybor typu transkrypciji

W drugiej potowie XVIII wieku rozmaicie przedstawiata sie praktyka
transkrybowania operowej i baletowej muzyki na fakture instrumentalng zespotu
Harmonie. Pojawiaty sie transkrypcje o takim stopniu dostownosci, ktory prowadzit
do opracowania recytatywow (!). Jak zauwaza Roger Hellyer — czesto czyniono to
w Sposob ‘niemuzyczny’ i pozbawiony dobrego smaku, nade wszystko jednak nie
liczono sie z tym, Ze niektore fragmenty jedynie utrzymujg w operze logike
wydarzen dramatu’*?.

Sedlak zrezygnowat z dostownosci w procesie transkrypcji (poza
nielicznymi wyjatkami). Po pierwsze, zredukowat szeroki diapazon emocjonalny
wyrazony w muzyce opery (by¢ moze po to, aby unikng¢ efektu karykaturalnego i
groteskowego). Przy wyborze numerdéw kapelmistrz $wiadomie omingt te czesci,
ktore sg nasycone szczegolnym dramatyzmem, wiasciwym gatunkowi ,opery
grozy i niespodziewanego ocalenia” (Schreckens und Rettungsoper). W
transkrypcji nie znalazty sie zatem: nr 12 - Melodrama, nr 11 — fragment
otwierajgcy akt Il, ktory zwiastuje pojawienie sie uwiezionego Florestana, nr 14 —
kwartet z fanfarami trgbek anonsujgcy przybycie ministra do wiezienia. Niektore
fragmenty zostaty takze pominiete z uwagi na zbyt duze rozmiary. Zastanawiajgca
jest natomiast rezygnacja z fragmentu sostenuto assai, pod koniec Il aktu , gdyz
jest to sekwencja orkiestrowana na instrumenty dete. By¢ moze Sedlak uwazat za
bezcelowe przektadanie Harmoniemusik na Harmoniemusik (uznajac, ze trudno
jest poprawi¢ doskonatg catos¢ muzyczng). Prawdopodobnie z tego wzgledu
Sedlak nie wtgczyt do swojej Harmonie arii Leonory z | aktu (nr 9), poniewaz tu
Beethoven powierzyt akompaniament instrumentom detym.

Zamyst zredukowania stopnia afektacji muzyki przyswiecat kompozytorowi
takze przy dokonaniu sporego skrotu w arii Florestana (nr 11). Skrét dotyczy
fragmentu, w ktorym Florestan omdlewa i pada wyczerpany na ziemie po kilku
rozpaczliwych nawotywaniach Leonory. Ta cze$¢ w transkrypcji zostata pominieta,
a zamiast niej, aria — w sferze muzycznej — doprowadzona jest do finalnego

rozwigzania.

"2 Ibidem.
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10.2.2. Ograniczenia techniczne i wyrazowe instrumentow detych

Nie ulega watpliwosci, ze wymagajgce technicznie partie instrumentalne,
utrzymane w tonacjach z kilkoma krzyzykami, mogty sprawia¢ decistom problemy
wykonawcze. Réwniez w zakresie czestej zmiany tonacji instrumenty te nie
wykazywaty wiasciwej dla instrumentow smyczkowych elastycznosci tonalnej. Z
tych przyczyn przeniesiono tonacje uwertury z E-dur do C-dur. Pozostate zmiany
to: nr 1 z A-dur do G-dur, nr 13 z A-dur do B-dur. Z podobnych powodéw usuniete
zostaty niektére fragmenty modulacyjne i zastgpione krétkimi tgcznikami autorstwa
Sedlaka. Techniczne ograniczenia instrumentéw detych staty sie tez powodem
modyfikacji oryginalnego materiatu muzycznego o funkcji akompaniamentu.
Zasadg przyjetg przez aranzera stato sie upraszczanie formut akompaniujgcych (w
poréwnaniu do oryginatu). Niektére typy akompaniamentéw wykonywanych na
instrumentach smyczkowych wynikajg z samej techniki gry i sg niewykonalne na
instrumentach detych, np. powtarzanie catych struktur akordowych. Najczesciej
tego typu formuty sg w transkrypcji zastepowane, np. roztozonym w gore akordem
(w sekwencjach trioli lub szesnastek) lub za pomocg formuty basu Albertiego. W
finale Tercetu opery (nr 5), po takcie 182, w partiach skrzypiec powtarzany jest
akord w rytmie triolowym, ktoremu towarzyszg cwierCnuty na pierwszg i trzecig
jednostke metryczng (przedzielane pauzg) na statej nucie f w basie. W transkrypciji
jest to zastgpione akordem roztozonym w rytmie triolowym w drugim gtosie
klarnetu, czemu towarzyszg sktadniki akordu w dtugich nutach partii waltorni oraz
Cwiercnuta f na pierwszg i trzecig jednostke metryczng w fagotach.

W transkrypcji znajdujg sie wszakze fragmenty, w ktérych jej autorowi
szczegolnie zalezato na zachowaniu oryginalnej konstrukcji fakturalnej; np. w
duecie (nr 1) w takcie 40 partie fagotow prezentujg dtugie dzwieki w interwale
oktawy, podczas gdy w partiach wiolonczel pojawiajg sie oddzielone pauzami
¢wierénuty (na pierwszg i trzecig jednostke metryczng). W wersji Harmonie ta
konstrukcja zyskata podobny uktad: dtuga nuta znalazta sie w partii | rogu,
natomiast powracajgce ¢wiercnuty pojawiajg sie oktawe nizej w gtosie Il klarnetu.
W innym fragmencie, w arii Marceliny (nr 2), Sedlak nie zmienit basu Albertiego w
akompaniamencie, ktory powierzyt w transkrypcji partii klarnetu (zmianie ulegty
jedynie pojedyncze dzwieki — oryginalna struktura basu Albertiego zawiera dzwigki

znajdujgce sie poza skalg klarnetu). W arii Florestana (nr 11) Sedlak pozostawit w
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partiach klarnetow i drugiego fagotu efekt tremolanda, charakterystycznego dla
instrumentéw smyczkowych (w operze ma to miejsce na stowie ,kajdany” —
Ketten). Na marginesie mozna zauwazy¢, ze tremolando w gtosach klarnetéw i w
partii fagotu nie oddaje dramatycznego wyrazu tej formuly zagranej na
skrzypcach.

Kolejnym problemem, ktoremu sprosta¢ musiat Sedlak, jest kwestia
przetransponowania partii wokalnych na instrumenty dete. Sylabiczno$¢ tekstu arii
wymusza niekiedy pojawienie sie w linii melodycznej dodatkowych nut oraz grup
rytmicznych. A zatem doktadna transkrypcja owych linii melodycznych,
pozbawiona operowej tresci, nie miataby w partiach instrumentalnych
uzasadnienia muzycznego. W transkrypcji Sedlaka zauwazalne jest
dostosowywanie melodyki, wynikajgcej z sylabicznosci tekstu, do natury muzyki
instrumentalnej. W praktyce repetycje dzwiekow oraz rytmy wynikajgce z owej
sylabicznosci tekstu sg zastepowane dtuzszymi wartosciami rytmicznymi.

Interesujgcym i ambitnym zadaniem wydaje sie transkrypcja materiatu
koncypowanego w oryginale na gtos solowy z kontrapunktem wybranej partii
instrumentalnej. W tych fragmentach Sedlak dokonuje kompilacji tego materiatu w
jednej partii instrumentalnej (w transkrypcji). Niektore z motywdw zostajg
pominiete na korzys¢ innych, bardziej pasujgcych do mozliwosci i natury
instrumentéw detych. Przykladem jest aria Florestana (nr 11), w ktorej materiat
solowy (od taktu 51) jest podzielony pomiedzy partie wokalna, pierwsze skrzypce i
pierwszy klarnet. W transkrypcji 6w materiat jest mistrzowsko spleciony w solowg
wypowiedz pierwszego klarnetu.

Jesli idzie o instrumentacje partii wokalnych z opery, to najczesciej
wykorzystywane sg: pierwszy klarnet (w przypadku partii umiejscowionych w
gornej czesci skali) oraz pierwszy fagot (dla partii basowych i tenorowych). Drugi
klarnet jest najwazniejszym instrumentem akompaniujgcym, chociaz w transkrypcji
arii Marceliny nawet pierwszy, solistyczny klarnet (in B, drugi in C) bierze udziat w
akompaniamencie — na poczatku, tuz przed pojawieniem sie tematu muzycznego
z arii. Gtosom waltorni nie sg powierzane partie solistyczne; trudno tu takze o

743

chromatyke Czasem wykorzystywane jest paralelne wspoétbrzmienie tych

instrumentéw — np. w uwerturze, w czesci Adagio, a takze w gtdwnym Allegro. W

73 Jest to staba strona transkrypcji Sedlaka, poniewaz mozna by spodziewa¢ si¢ aktywniejszej roli rogow.
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wiekszosci jednak ich rola jest zawezona do wypetniania sktadnikow struktury
harmoniczne;j.

Konkludujgc, transkrypcji tego typu przyswiecata ambicja stworzenia nowe;j
artystycznie jakosci. Autor podjgt sie nietatwego zadania zachowania z estetyki
operowej tego, co mogto byé wyrazone przez zespot Harmonie, przy

uwzglednieniu mozliwosci i ograniczen instrumentow detych.

10.3. Miscellanées de Musique Josepha Triebensee

Drugim typem omawianego repertuaru nieoryginalnego byty aranzacje na
Harmonie. Najbardziej znanym ich tworcg byt Joseph Triebensee, aczkolwiek w
Wiedniu tego typu Piéces d’harmonie komponowato takze kilku innych tworcow’*,
Inicjalne przedsiewziecie zatytutowane Harmonien-Sammlung to réwnoczesnie
symboliczny moment zmiany spotecznych upodoban, tyczgcych typu repertuaru
Harmoniemusik: 16 listopada 1803 roku w Wiener Zeitung ukazato sie bowiem
nastepujgce ogtoszenie: Subskriptions-Anzeige der besten und neuesten Opern
und Ballete, wie auch Original-Parthien, fiir achtstimmige Harmonie gesetzt, von
Joseph Triebensee, Kapelmeister in wirklicher Diensten Sr. Durchlaucht der
regierenden Fiirsten Aloys v. Liechtenstein™®. Z anonsowanych wéwczas szesciu
wydan jedynie dwa doszty do skutku’®. Nie trudno domysle¢ sie powodu, dla
ktérego owo pierwsze wydawnictwo nie doczekato sie dalszych edycji. Stato sie
tak z uwagi na repertuar, w ktérym znalazly sie rowniez partity oryginalne.
Potwierdza to kolejne przedsiewziecie zatytutowane Miscellanées de Musiques,
ktore w latach 1808-1813 miato 32 wznowienia. W Miscellenées kompozycje
oryginalne stanowity margines, gdyz przewazaty tu swobodnie zestawiane
aranzacje rozmaitych utworéw. Podstawg muzycznego opracowania staty sie tu
m.in. symfonie Mozarta - KV 543, 425, Haydna - Hob. 1:92, 97 i 102 i Franciszka

™ Na przyktad szereg ogloszeh w Wiener Zeitung z 22 sierpnia, 25 sierpnia, 26 wrzesnia 1798 roku
dotyczylo Pieces d’harmonie Carla Sumpfa. W tym zbiorze znajdowaly si¢ m.in. czgSci z opery
Unterbrochenes Opferfest Petera von Wintera.

7?"5 Wiener Zeitung 1803, nr 92, s. 4410. Por. Thomas Kriimpelmann, Joseph Triebensee: Harmoniemusiken —
Uberlegungen zu ihrem Funktionszusammenhang, (w:) Zur Geschichte und Auffiihrungspraxis der

Harmoniemusik, s. 156.

746 Znajduja si¢ one w archiwum w Czeskim Krumlowie i w archiwum rodziny Eszterhazy w Eisenstadt.
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Kramarza (op.12), muzyka kameralna Ludwiga van Beethovena (op. 16), dzieta
Ignaza Pleyela i Johanna Baptisty Cramera. Obok przewazajgcych przerdbek
operowych i baletowych pojawiajg sie takze aranzacje marszy i popularnych
tancow. Miscellanées byty przeznaczone na oktet, w wigkszosci takze z
kontrafagotem i trgbkg ad libitum.

Miscellanées de Musique zostaty skatalogowane i szczegétowo omowione
w Wind Ensemble Catalogue, a takze przez Rogera Hellyera™’. Oto przyktad

utwordw, jakie weszty w sktad jednego z owych Miscellanées w numerze 1/2:
1. Overture aus der Oper Soffonisba [1796]
2. Aus e[inem] Quintett fiir Fortepiano von Beethoven [op. 16, 1796]
3. Balett/ Amphion: / Weiss [fragment baletu Amphion, autor: Weiss]

4. Aus einem Klavier divertimento von Cramer — Marcia Maestoso [autor:

Johann Baptist Cramer]
5. Duett aus der Oper / : Mitternacht : / von Seyfried / Andante moderato
6. Pas de deux aus einem Balett / : Amphion: / von Weiss, Andante sostenuto
7. Aus der Oper/: Die Temperamente / : Mehul — Allegro moderato
8. Sinfonie von Mozart [KV 425, Il cz., 1783]

9. Marsch der Kaledonier a.[us] der Oper Die Barden, Marcia allegro, von

Lesueur

10.Aus einer letzten Sinfonie von Joseph Haydn, Presto [Nr 102, cz. IV, 1794-
95]

Jesli idzie o instrumentacje, to gtdwne tematy muzyczne pojawiajg sie w
partiach klarnetéw, obojow oraz fagotow. Rola waltorni ogranicza sie do
wypetnienia harmonicznego, w gtosie trgbki zas sporadycznie pojawiajg sie

motywy fanfarowe. Odnos$nie techniki transkrypcji Josepha Triebensee warto

™7 Marshall Stoneham, Jon A. Gillaspie i David Lindsey Clark, Wind Ensemble Sourcebook And
Biographical Guide, op. cit., Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the Late
Eighteenth and Early Nineteenth Centuries, op. cit..
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zauwazy¢, ze Ow artysta takze nie kierowat sie zamiarem dostownego
przetransponowania oryginalnego materialtu muzycznego. Starat sie raczej
uprosci¢ i dostosowac pierwowzoér do mozliwosci instrumentow detych.

Przyktad transkrypcji czwartej czesci 102. symfonii Haydna, ktéra weszta w
sktad wyzej cytowanej aranzacji dowodzi, ze w praktyce Triebensee dokonat
odmiennej dyspozycji melodycznej, np. jeden z tematow symfonii Haydna
pojawiajgcy sie w oryginale w interwale oktawy (w pierwszych i drugich
skrzypcach) w transkrypcji pojawia sie najpierw w | klarnecie, pdzniej w | oboju. W
miejscach, gdzie autor ingerowat w haydnowskg motywike partii instrumentalnych,
wynikato to ze skalowych ograniczen niektorych instrumentéw — np. fagotu.

W Miscellanées Harmonie zasymilowata czesci pochodzgce z rozmaitych i
najbardziej popularnych woéwczas gatunkéw instrumentalnych oraz wokalno-
instrumentalnych; czesci takie sg zestawione swobodnie i mato prawdopodobne
jest, aby Misceallenées wykonywano jako zamknietg cato$¢ muzyczng. Mimo to
autor aranzacji zdaje sie kontrolowaé rozmiary catosci. Czwarta czes¢ 102.
symfonii Haydna prezentuje niezwykle rozbudowang forme - w aranzacji natomiast
zostaje skrocona o ponad potowe. W oryginale Haydna istotng role petni technika
przetworzeniowa, dzieki ktorej rozwijajg sie tu osobne epizody muzyczne. ldeg
aranzacji nie byto przeciez oddanie kunsztu formalnego pierwowzoru, lecz —

prawdopodobnie — sprawne zacytowanie gtéwnych mysli muzycznych.

10.4. Utwory oryginalne Josepha Triebensee

Transkrypcje i aranzacje autorstwa liechtensteinowskiego kapelmistrza to
najczesciej dzis wykonywane i omawiane utwory tego twodrcy. Mimo tak
intensywnej dziatalnosci aranzacyjnej, przy jednoczesnym  wypetnianiu
obowigzkéw kapelmistrza ksiecia Aloisego, byt Triebensee takze autorem

oryginalnej Harmoniemusik. Znane sg tez Concertino na fortepian i oktet’*

oraz
partity, wsrod ktorych wyodrebni¢ nalezy grupe utworow wykorzystujgcych efekt
echa.

Concertino na fortepian i klasyczny oktet to dzieto nie poddajgce sie
jednoznacznej interpretacji gatunkowej. Kompozycja ma budowe piecioczesciows.

Mimo to David Whitwell widzi tu forme koncertu solowego — jesli odrzuci¢ dwa

™ Wymienié¢ takze nalezy Grand Quintuor na fortepian, oboj, rozek angielski, klarnet basetowy i fagot.
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menuety (na drugiej i czwartej pozycji w cyklu). Taki zabieg — wedle Thomasa
Kriimpelmanna — miatby uzasadnienie w kryterium stylu’*®. Zaréwno menuety, jak
i czes¢ srodkowa (wariacje) odbiegajg bowiem od artystycznego poziomu czesci
skrajnych. Ten utwor wpisuje sie w praktyke dziet o niesprecyzowanej specyfikacji
gatunkowej, gdzie nazwa Concertino to synonim partity lub serenady o
koncertujgcym charakterze; jak w przypadku Serenady D-dur ,Haffnerowskiej”
Mozarta. W Concertino Triebensee, koncertujgcy charakter zaznacza sie jedynie
w czesciach skrajnych, natomiast struktura catosci przypomina typowo ‘partitowe’
nastepstwo czesci.

Technika echa wystepuje w Echo-Particie, znajdujgcej sie w bibliotece
Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego pod sygnaturg VIl 38669 (istnieje tez

wersja oktetowa, zawarta w Miscellanées”™®

). Utwor sktada sie z trzech czesci:
Allegro molto, Andante cantabile, Marcia allegro i jest przeznaczony na 2 ob., 2 cl.,
2 cr., fg., oraz skfad realizujgcy idee muzycznego echa: 2 cr, cl., fg. W praktyce
owa muzyczna ilustracja echa odbywa sie gtdbwnie pomiedzy tymi samymi
instrumentami detymi. A zatem partie rogow odpowiadaty na zasadzie echa
rogom, natomiast solowe motywy instrumentow detych drewnianych byty
powielane w partiach ich odpowiednikow - np. po zaprezentowaniu motywu lub
dzwieku w pierwszym klarnecie, jego echo (natychmiast, np. po pauzie
6semkowej) pojawia sie w partii klarnetu z grupy ‘echa’. Zamiar stworzenia efektu
echa, odnoszgcego sie do faktury tutti, realizowany jest przez mniejszy zestaw
instrumentéw - np. akord zaprezentowany przez 12 instrumentow (zespot | i
zespot ‘echa’) jest powtdrzony przez echo pieciu partii instrumentalnych (2 cr., ob.,
cl., fg.). W praktyce, np. w pierwszej czesci, nasladownictwu nie podlega
sekwencja modulujgca do dominanty, a efekt echa zastosowany jest dopiero w

momencie ustabilizowania sie tonacji dominanty. Jak zauwaza Roger Hellyer,

™ Thomas Kriimpelmann, Joseph Triebensee: Harmoniemusiken — Uberlegungen zu ihrem

Funktionszusammenhang, op. cit., s. 158.

O Miscellanées (I/B, nr 8, 9, 10) ta partita wystepuje w wersji oktetowej. Efekt echa osiagniety jest tu
przez stworzenie zespotu w zespole, w sktad ktorego wchodzg drugie glosy z instrumentalnych par (drugi
oboj, drugi klarnet, drugi rég i drugi fagot). Na stronie tytutowej widnieje adnotacja, ze partie instrumentalne
stanowigce muzyczne echo winny by¢ wykonywane z oddalenia.
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struktura muzyczna nie jest podporzgdkowana idei zastosowania efektu echa,
ktdry stanowi raczej istotny czynnik ksztattujacy muzyczny dyskurs”'.

Partity oryginalne, wydane w zbiorze Harmonie-Sammlungen (B i Es),
(znajdujg sie w archiwum czeskokrumlowskim), to przyktad dojrzatej stylistycznie
Harmoniemusik. Partita in B 145-11 przeznaczona jest na klasyczny oktet i sktada
sie z czterech czesci poprzedzonych wolnym wstepem: Adagio-Allegro, Andante,
Menuetto, Presto. Pierwsza czes¢ to allegro sonatowe z dwoma kontrastujgcymi
tonalnie tematami (pierwszy rondowy, drugi kantylenowy ze sporym udziatem
chromatyki). Przetworzenie nie odwotuje sie bezposrednio do materiatu
ekspozycji, lecz wystepuje tu pewne podobiehstwo motywiczne. W catym utworze
zauwazalna jest dominacja melodyczna obojow, ktorych partie sg wirtuozowsko
wykorzystane. Analiza Partity in Es (nonet) data Thomasowi Krimpelmannowi
asumpt do uznania, iz oryginalne kompozycje Josepha Triebensee nie petnity roli
muzyki tla, a mogly by¢ zwigzane z sytuacjg koncertowg’*?. Autor analizy zwraca
szczegoblng uwage na rozmaite nastroje m.in. idyllicznosci i Spiewnosci, osiggniete
w tym utworze dzieki bogactwu mysli muzycznych.

Tworczos¢ Triebensee wymaga dalszych badan. Z catg pewnoscig tez jego
utwory oryginalne dowodzg opanowania techniki kompozycji na Harmonie,
zastosowania klasycznych form i urozmaiconej instrumentacji. Matg ich liczbe
mozna poniekad ttumaczy¢ faktem, iz w czasach, w ktérych przyszio dziataé
Triebensee, malato zainteresowanie oryginalng Harmoniemusik — przynajmniej w

Wiedniu - nastepowat bowiem zmierzch tego typu repertuaru.
10.5. Wiedenhski repertuar zespotu schwarzenbergowskiego

W 1826 roku archiwum Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego weszio w
posiadanie okoto 6000 utworéw wraz z katalogiem, w ktérym cyfra VIl oznacza
utwory na instrumenty dete. Wsréd nich znalazty sie kompozycje, utrzymane w

obsadzie oktetu (z rozkami angielskimi zamiast klarnetéw) oraz utwory w

! Roger Hellyer, Harmoniemusik - Music for Small Wind Band in the Late Eighteenth and Early Nineteenth
Centuries, op. cit., s. 163.

52 Thomas Kriimpelmann uwaza m.in., ze Partita in Es byla przeznaczona do uwaznego stuchania, a nie np.
do zaprezentowania ,,przy stole u Don Giovanniego pomi¢dzy kgsem bazanta a tykiem Marzemino”. (W:)
Thomas Kriimpelmann, Joseph Triebensee: —Harmoniemusiken ——  Uberlegungen zu  ihrem
Funktionszusammenhang, op.cit., 164.

340



mniejszej obsadzie, lecz takze z rozkami angielskimi i obojami jako instrumentami

wiodgcymi.

1. Carlo Besozzi, 24 Sonaty, 2 ob., 2 cr., fg., VIII 8535
2. Druschetzky, 17 Partit, 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., fg., VIl 8536

3. Druschetzky, 24 Partity, 2 ob., 2 cr., fg., VIl 8537

4. Rosetti, 7 Partit, ob., 2 cr.ingl., 2 cr., fg., VIl 8538

5. Wendt, 5 Partit, 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg. (1 Partita na 2 cr.ingl., 2 cr., fg.),
VIl 8539

6. Wagenseil, 3 Partity, 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg., VIII 8540

7. anonim, 10 Partit, 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg., VIII 8541

8. Salieri, Casazione, 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg., VIl 8542

9. Aspelmayr, Concertino, 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., fg., VIII 8544

10.von Dietrichstein, Minuet, 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., fg., VIII 8548

11. Mozarta, Partita in Es [w rzeczywistosci Serenada c-moll, KV 388-KV
384a], 2 ob., 2 cr.ingl. ['"1], 2 cr., 2 fg., VIII 8570b

12.Zimmermann, Partitta, 2 cr.ingl., 2 cr., fg., VIl 8571
13.Sarti-Triebensee (?), Terzetto , 2 ob., 2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg., VIII 8579

14.Fiala, Partita, 2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg., VIII 8581

Szereg dowodow przemawia za tym, aby uzna¢ te kompozycje za

pochodzace ze $rodowiska ksigzat Szwarzenberg’>

. Wskazuje na to poréwnanie
z utworami zgromadzonymi w archiwum czeskokrumlowskim. Na podstawie tego
rodowego zbioru wiadomo, ze w tym kregu artystycznym czesto na nowo
instrumentowano niektore popularne dzieta, uwzgledniajgc wykorzystanie rozkow
angielskich w miejsce partii klarnetow (np. transkrypcja Uprowadzenia z Seraju
autorstwa Wendta). Na liscie pochodzacej z biblioteki Towarzystwa znajduje sie
takze wzmiankowana juz Serenada c-moll KV 388 Mozarta — w wersji na oktet z

rozkami angielskimi serenadzie). Takze partity Rosettiego funkcjonujg tu w oktecie

3 Dyrektor Biblioteki Wiedefiskiego Towarzystwa Muzycznego prof. Otto Biba jest sceptycznie
ustosunkowany do takiej opinii.
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z rozkami, podczas, gdy w bibliotece Fiirstlich Flirstenbergischer Hofbibliothek w
Donaueschingen znajdujg sie w wers;ji z klarnetami.

Oktet z rozkami angielskimi to najczestsza obsada utworéw znajdujgcych
sie w katalogu pod numerem VIII. Taki sktad jest charakterystyczny dla zespotu
ksiecia Schwarzenberg i nie posiada odpowiednika w Zadnym innym Srodowisku
muzycznym. Owg proweniencje potwierdza nie tylko fakt zastosowania
instrumentéw podwdjnostroikowych, ale takze ich uprzywilejowanie w strukturze
muzycznej (utwory te moglty by¢ bowiem komponowane z myslg o licznie
reprezentowanych oboistach, dziatajgcych na dworze — rodzina Teimerow, Georg
Triebensee, Jan Wendt). Dzieje sie tak w oktetach z rozkami, a takze w
sekstetach (2 ob./2 cr.ingl., 2 cr., 2 fg.). W Concertino in C Franza Aspelmayra
przeznaczonym na obsadze 2 ob., 2 ftallia, 2 cr., 2 fg. (VIIl 8544-VIll 72161),
bardzo czesto przeciwstawiane sg partie rownolegle instrumentowanych obojow i
rozkéw (na zeszytach gtosowych obojow widnieje tez adnotacja flauto). Poza tym,
zgodnie z tytutem utworu, w glosie pierwszego oboju pojawiajg sie fragmenty
koncertujgce przeciwstawione fakturze tutti.

Duzg czes¢ tego =zbioru stanowig dwie kolekcje utworow Georga
Druschetzky’ego: 17 Partit na septet oraz 24 Partit na kwintet. Z catg pewnoscig
te utwory nalezg do wczesnych kompozycji tego czeskiego tworcy i odrozniajg sie
od partit zgromadzonych w wegierskim Keszthely. Partity na septet sktadajg sie
przewaznie z czterech krotkich czesci, z wyjgtkiem partity numer 5, ztozonej z
trzech czesci, oraz partit nr 8, 13, 14, 15 17, ktére — z uwagi na wkomponowanie
w strukture drugiego menueta — sg piecioczesciowe. To proste, przedklasyczne
utwory, ktérych czes¢ pierwsza ma forme binarng. Szczegdlng prostotg formalng
odznaczajg sie menuety i trzyczeSciowe (ABA), rondowe czesci finatowe, w
ktérych czes¢ sSrodkowg tworzy zazwyczaj sekwencja zatytutowana minore.
Podobng konstrukcje wykazujg 24 partity pieciogtosowe; w duzej mierze powielajg
one pewien wspélny, czteroczesciowy schemat formalny. Na uwage zastuguje tu
21. Partita in G, zatytutowana Al Valet oraz partita 22., w ktérej czes¢ druga,
utrzymana w d-moll, zinstrumentowana jest w catosci na dwa rogi i fagot. W finale
partity, zatytutowanej Al Valet Druschetzky stosuje zabieg fakturalny znany z
symfonii ,Pozegnalnej” Haydna, polegajgcy na tym, ze instrumenty kolejno kohczg
swoje partie, by pozostawi¢ jedynie solowg linie melodyczng fagotu, wienczacg

dzieto.
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W stylistyke utwordow przedklasycznych wpisujg sie takze sekstety
autorstwa Fiali i Besozziego. Sg to — jak okreslitaby Marie Brandeis - typowo
czeskie partity, ujete w pieciu krétkich, suitowych czesciach (30-50 taktow).
Czesci pierwsze prezentujg forme binarng lub sonatinowg. Obsada sekstetu, z
rozkami lub obojami jako instrumentami wiodgcymi, byta charakterystyczna dla
Harmoniemusik z lat 60. i 70. Mimo dominujgcej roli melodycznej rozkow, na
uwage zastuguje tu pewna niezaleznos¢ gtosowa partii rogow i fagotu.
Zaswiadczajg o tym: figuracja w partii fagotu, a zatem odejscie od funkcji basu
kroczacego (charakterystycznego dla wczesnej Harmoniemusik) oraz
korespondencje motywiczne gtosow rogéw i obojow.

Mozna z duzym prawdopodobienstwem zatozy¢, Zze zbidér utwordw,
znajdujgcych sie w archiwum Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego pod
sygnaturg VIII, wywodzit sie ze srodowiska ksiecia Schwarzenberg. | chociaz
kolekcje partit zgromadzonych w Czeskim Krumlowie i Bibliotece Towarzystwa
wymagajg jeszcze szczegotowego przeanalizowania, to wiasnie 6w obojowy profil
i styl tych dziet moze postuzy¢ za wspolny mianownik. W tym zbiorze znajdujg sie
dzieta przedklasyczne (Druschetzky, Besozzi), sugerujgce raczej wykonawstwo z
okazji matych prywatnych uroczystosci, jak i utwory kompozytorsko
zaawansowane (Serenada c-moll Mozarta) przeznaczone do wykonania w
sytuacjach o charakterze koncertowym. Warto wspomnie¢ o partitach, w ktérych
zastosowano pomystowe rozwigzania wykonawcze, jak np. efekt z symfonii
Pozegnalney.

Kilka nazwisk znajdujgcych sie na wykazie utworow nasuwa takze
przypuszczenie, ze mozemy tu mie¢ do czynienia z utworami — by tak rzec —
bardziej wiedenskimi niz czeskokrumlowskimi. O Druschetzkym wiadomo, ze we
wczesnych latach osiemdziesigtych byt w Wiedniu — nie wiadomo jednak nic
wiecej o jego dziatalnosci. Tutaj takze po odejsciu ze schwarzenbergowskich stuzb
tworzyt Jan Wendt, ale wiadomo tez, ze obiecat dalej zaopatrywaC¢ Harmonie
ksiecia w nowe utwory. Takze Besozzi i Aspelmayer to tworcy, ktérych twérczosé
zaznaczyta sie w Wiedniu.

Niewatpliwie Biblioteka Wiedenskiego Towarzystwa Muzycznego posiada
jeszcze wiele utwordw, ktorych proweniencja nie jest ustalona, a ktére z
pewnos$cig kryjg nieznane aspekty dotyczgce formy i stylu Harmoniemusik w

Wiedniu. Znajdujg sie tu np. partity Druschetzky’ego, ktére ze wzgledu na obsade i
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styl wykraczajg poza charakterystyczne cechy $rodowiska muzycznego ksiecia
Schwarzenberg. W osmiogtosowej particie przeznaczonej na klasyczny oktet
(sygn. VIII 38670), zastosowana jest technika echa i dzieje sie to w podobny
sposob, jaki spotykamy w oméwionej Echo-Particie Josepha Triebensee’*. W tym
jednakze przypadku muzyczna ilustracja efektu echa dokonuje sie gtownie
pomiedzy pierwszym a drugim gtosem w parach instrumentalnych. Ciekawym
utworem jest takze Partitta Berdlersgarn na 2 ob., 2 c., 2 cr.,2 fg., violina pigola
(piccolo) e Damborino di Georgio Druschetzky. To kompozycja utrzymana w
tonacji C-dur, ztozona z trzech czesci: Allegro, Menuet (Trio), Allegro con
Variazioni. Cechg wyrdzniajgca jest tu silny udziat instrumentarium perkusyjnego;
kazdy z decistow petni bowiem fakultatywnie role perkusisty. Natomiast w partii
violino piccolo pojawiajg sie gtownie struktury akordowe, utrzymane w formutach
rytmicznych pokrywajgcych sie z partig tamburynu. W zapisie gtosu drugiego
klarnetu, oprocz adnotacji dotyczgcych partii perkusyjnej, pojawiajg sie takze

sugestie dotyczgce wydawania odgtosow kukuitki (C gugu, D gugu).

754 Technika muzycznego echa byt bardzo rzadka w kregu Harmoniemusik. Poza Druschetzkym i Triebensee
stosowali ja Hoffmeister i Seyfried.
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11. Harmoniemusik na Wegrzech

Skromna jest na Wegrzech liczba zbioréw muzycznych pochodzgcych ze
$rodowisk arystokracji oraz z kregéw koscielnych”®. Kolekcje zrekonstruowane’®
pochodzg z zasobow hrabiowskiej linii Eszterhazy (znana jest takze czes$é
repertuaru ksigzat Eszterhazy z Eisenstadt, weg. Kismarton) oraz ze zbioru dworu
hrabiego Georga (Gyorgy) Festitecsa w Keszthely. Najbardziej dotkliwg dla
badacza lukg jest z calg pewnoscig brak muzykaliow (w tym Harmoniemusik)
pressburskiego arcybiskupa Josepha Batthyany; o muzyce wykonywanej przez
jego zespolty mozemy wnioskowaC jedynie na podstawie inwentarza
kompozycji”®’. Wszelki $lad zaginat takze po kolekcji utworéw wykonywanych
przez zespot ksiecia Grassalkowitza. Na podstawie informacji o dziatalnosci tych,
ale takze pozostatych zespotéw, np. hrabiego Stefana Csaky, dowiedziono
wszakze, iz repertuar pochodzit zazwyczaj z Wiednia oraz z innych rejonow
Monarchii. A nawet jesli powstawat lokalnie, wpisywat sie réwniez w stylistyke
utworéw wiedenskich”®,

W tym kontekscie istotne jest dokonanie pewnej, oczywistej — jak sie
wydaje — Kkonstatacji: Partity dete nie byty przejawem tradycyjnej muzyki
wegierskiej, albowiem funkcje te spetnialy utwory spod znaku verbunkos™®.

75 Dyrektor Instytutu Muzykologii w Budapeszcie Péter Halasz, na przykltadzie kolekcji muzycznej

arcybiskupa Batthyany (ale mogto tak si¢ sta¢ takze z innymi nie zachowanymi zbiorami), zwrécit mi uwage
na jeden z mozliwych sposobow utraty zbiorow. Prawdopodobnie w Bibliotece Wiedenskiego Towarzystwa
Muzycznego —zdaniem dyrektora prof. Otto Biby — znajduja si¢ dowody organizacji aukcji, ktore mialy
miejsce w Wiedniu pod koniec XVIII wieku. Mogly by¢ na nich wystawione do publicznej sprzedazy zbiory
muzyczne pochodzace z Wegier.

36 po 11 Wojnie Swiatowej wiele zbiorow muzycznych arystokracji zostato przewiezionych do Biblioteki
Narodowej Széchényi w Budapeszcie. Niestety, odbyto si¢ to bez zachowania pierwotnej proweniencji
utworow. W efekcie, po latach, okazato si¢, ze Biblioteka dysponuje tysiagcami utworow, lecz nie wiadomo z
jakich $rodowisk arystokratycznych pochodza. W latach 70. podjeto si¢ rekonstrukcji zbiorow, czego
rezultatem bylto np. odtworzenie repertuaru wykonywanego na dworze hrabiéw z Tata (Kornel Bardos, 4
tatai Esterhazyak zenie 1727-1846, op. cit.).

77 Jesli idzie o tworczo$¢ symfoniczng, to cze$¢ repertuaru mozna odtworzyé dzieki poréwnaniu
inwentarzowych danych o symfoniach z 6wczesnymi edycjami drukowanymi. Dzigki temu znane sa niektore
symfonie, wykonywane przez orkiestre biskupa. (W:) Péter Halasz, Anton Zimmerman — Four Symphonies,
op. cit., s. 58, przyp.101.

% Utwory powstajace w osrodkach wegierskich byly inspirowane przez repertuar o prowenienciji
wiedenskiej. W kolekcji utworéw z Tata, z jednej strony wida¢ znaczaca recepcje transkrypcji i aranzacji
pochodzacych z Wiednia, z drugiej za$ tego typu utwory komponowat Bernard Menner, dyrektor
tamtejszego zespolu muzycznego.

79 Jest o nich mowa z rozdziale po$wieconym fenomenowi socjologicznemu Harmonie na Wegrzech.
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Wprawdzie przy niektorych czesciach utworéw lub przy nazwach marszy
pojawiajg sie okre$lenia ,wegierski”, lecz te nawigzania narodowe wpisywaty sie w
konglomerat stylizacji muzycznych, charakterystycznych dla wielokulturowej
mieszanki etnicznej monarchii Austro-Wegierskiej. W warstwie muzycznej, np. w
czesciach allungarese lub Marcia Ungaria wykorzystano tematy popularne w
kregach regimentéw wojskowych stacjonujgcych na Wegrzech. Poza tym w
partitach pojawiaty sie marsze pochodzgce z rozmaitych srodowisk wojskowych,
np. francuskich, niemieckich i austriackich’®. Dostepne, a niezbyt liczne dowody
wystepowania Harmoniemusik na Wegrzech wzbogacajg jednak znacznie wiedze
o kulturze muzycznej Habsburgow, choc¢ nie sposéb uznacé tej twérczosci za czesc
wegierskiej muzyki tradycyjnej.

Do srodowisk dworskich w Tata i Keszthely przenikat repertuar wydawany
w Wiedniu i w Niemczech. W zwierciadle praktyki Harmoniemusik w tych
osrodkach odbijajg sie zatem wszystkie dotychczasowe tendencje stylistyczne i
gatunkowe, typowe dla Wiednia, Czech i Moraw: transkrypcje i aranzacje, jak i
kompozycje oryginalne (Partity, Harmonie). Poza tym, w mniejszym wprawdzie
stopniu niz w Czechach, wystepujg tu tez utwory wokalne z towarzyszeniem
Harmonie.

Na uwage zastuguje poza tym rozwiniety styl koncertujgcy w utworach
Georga Druschetzky’ego (zbiér Festetics), autora, nalezagcego do z najbardziej
ptodnych tworcow partit detych w historii. Wsrod kompozycji, w ktérych zaznaczyt
sie styl koncertujgcy, znajdujg sie partity oraz np. Concerto na Clavicembalo

principale i Harmonie ztozong z 2 cl., 2 cr., 2 fg..

760 Na przyktad, za zgoda Georga Druschetzky’ego do jego Partity B-dur nr 0/135 (FHS 20), znajdujacej sie
w zbiorze hrabiego Georga Festeticsa z Keszthely, dolgczono Adagio-Allegro — czgs¢ skomponowang w
1807 roku przez czeskiego kompozytora Josepha Drechslera, jako marsz dla upamigtnienia $§mierci admirata
Horacio Nelsona.
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11.1. Styl utworéw z Tata i Csakvar w kontekscie austro-wegierskiej kultury

muzycznej

Kiedy u progu XIX wieku Harmonisten zatrudnieni na esterhazowskim
dworze rozpoczynali swojg dziatalnos¢ (skupiong wokét rezydencji w Tata i

Csakvar’®"

, W Wiedniu zainteresowanie publicznosci wyraznie sktaniato sie ku
transkrypcjom i aranzacjom na Harmonie. Twodrczos¢ oryginalna tracita na
znaczeniu, chociaz wtasnie w latach 1803-1810 wydano drukiem w stolicy
Monarchii najbardziej wirtuozowskie Partity Franciszka Kramarza’®?, z ktorych
wiekszos$¢ weszta do repertuaru Harmonie cesarskiej. Moda na transkrypcje oraz
koncertowe i wirtuozowskie oktety (tytutowane jako Harmonie) Kramarza
przenikneta takze do srodowiska Eszterhazych z Tata.

Utwory pochodzace z tego zbioru sg dzisiaj przechowywane w Bibliotece
Narodowej Széchényi w Budapeszcie. Transkrypcje dotyczg oper, baletéw i
uwertur znanych twoércow reprezentujgcych generacje pierwszych dekad XIX
wieku: Ludwig van Beethoven, Gioachino Rossini, Vincenzo Bellini, Gaetano
Donizetti, Daniel Frangois Esprit Auber, Giacomo Meyerbeer, Frangois Adrien
Boieldieu, Adalbert Gyrowetz, Ferdinand Paer, Peter Winter, Martin (La
Capricciosa coretta). Pojawiajg sie tu takze transkrypcje, przywotujgce mniej
znane opery i balety twércéw takich, jak: Louis Joseph Ferdinand Hérold, Joseph
Kinsky, Loiseau vom Persuis, Nicolo Isouard, Gallenberg, Luis Antoine Duport.
Autorzy transkrypciji to przede wszystkim Friedrich Starke oraz Wenzel Sedlak. Do
tej mody nawigzat takze dyrektor muzyczny Bernard Menner, przygotowujgc kilka
kompozycji tego typu.

W katalogu utworéw przewazajg transkrypcje, co oznacza, ze sposrod
charakterystycznych dwoch typdéw opracowywania obcego materiatu muzycznego,
oznaczajgcych transkrypcje i aranzacje, to 6w pierwszy typ Harmoniemusik
najbardziej przypadt do gustu w srodowisku hrabiow Eszterhazy. W niektérych

przypadkach owe opracowania odnosity sie do oper i baletéw, znanych w

761 Jeli uzna¢ okres bernolakovski, to poczatki siegaja 1800 roku.

2 Harmonie op. 57, 67, 69, 71, 73, 76, 77, 78, 79, 83 ukazaly si¢ drukiem w Wiedniu. Wedle Bastiaana
Blomherta i Johna Smita ich powstanie, wedle kolejnosci ogtoszen w Wiener Zeitung, mozna datowaé na lata
1803-1810. (W:) Bastiaan Blomhert, John Smit, wstep do edycji nutowej pt. Franz Vinzenz Krommer,
Partita in Es, op. 45/2, Wien-Miinchen.
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srodowisku Tata i Csakvar w oryginale. Na przyktad popularnos¢ opery Norma
mogta by¢ powodem sprowadzenia sedlakowskiej transkrypcji tego dzieta na
Harmonie. Najczes$ciej spotykanym autorem transkrypcji jest witasnie Wenzel
Sedlak, ktéry specjalizowat sie w sztuce muzycznego opracowania materiatu oper
i baletbw na zestaw Harmonie. Jego transkrypcje sg niezwykle wymagajgce pod
wzgledem technicznym dla catego zespotu. Sedlak byt klarnecistg, przez wiele lat
praktykowat w zespole jako zastepca Josepha Triebense (pdzniej zostat szefem
Harmonie ksiecia Liechtenstein). Znat zatem sSwietnie mozliwosci techniczne
instrumentéw, a takze ich wtasciwosci brzmieniowe. Przektad materiatu
oryginalnego na Harmonie jego autorstwa odbywa sie ze znajomoscig najlepiej
brzmigcych rejestrow instrumentow detych oraz adekwatnej do ich natury
artykulacji. W jednej z jego transkrypcji — opery Joconda — znajduje sie fragment,
w ktorym w partii klarnetu pojawia sie recytatyw, co moze oznaczac, ze autor
starat sie zachowac¢ muzyczny sens pierwowzoru.

Spora czes¢ Harmoniemusik to kompozycje oryginalne, ktore takze
pochodzg z wiedenskiego kregu wykonawczego. Najbardziej zaawansowanymi
kompozytorsko utworami z tego kregu repertuarowego sg wydane w Wiedniu
utwory Franciszka Kramarza tytutowane jako Harmonie op. 69, 71, 73, 76, 77, 78,
79, 83, nieopusowana Harmonie o sygn. Z 43623 oraz marsze jego autorstwa.
Utwory te wspoitworzg nieliczny w dziedzinie kompozycji (ha to medium
instrumentalne) idiom stylistyczny. Ich obecnos¢ w repertuarze dowodzi, ze
dziatali tu muzycy o umiejetnosciach wirtuozowskich, a zespdt, ktory tworzyli,
musiat dziata¢ regularnie, by osiggnagé odpowiedni poziom wspotgrania.

W omawianym zbiorze znajdujg sie takze Partity nawigzujgce do
koncertowej Harmoniemusik. Dzieta te dowodzg, iz recepcja Partit Kramarza nie
byta odosobnionym przypadkiem przejecia ambitnego repertuaru o charakterze
koncertowym. Na uwage zastugujg na przyktad trzy Partity blizej nieznanego
kompozytora, Koniczka — na klasyczny oktet: Parthia in Disz (Esz) sygn. MS Mus
IV. 1555, B-dur, sygn. MS Mus IV. 1591, A-dur, sygn. MS Mus IV. 1556. W
czteroczesciowej Parthii in Disz (Allegro, Menuetto, Andante, Allegro Moderato)
zaznacza sie rozbudowana muzyczna wypowiedz wykraczajgca np. poza proste
okresy muzyczne i krotkie suitowe czesci. Na uwage zastuguje takze fakturalne
zroznicowanie temat Parthii in Disz, gdzie w poczgtkowym Allegro gtdwny temat

zaprezentowany jest przez | klarnet, dwa rogi i dwa fagoty. Natomiast tgcznik
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modulujgcy do tonacji dominanty oznacza dotgczenie obojoéw i Il klarnetu. W
odcinku dominantowym  odbywajg sie krotkie imitacje pomiedzy gtosami
pierwszego klarnetu i oboju. W czesci Il ma miejsce ciekawy instrumentalny
dialog, ktéry rozpoczynajg klarnety zinstrumentowane dualnie, prezentujgc motyw
posiadajgcy znamiona muzycznego pytania. Po pauzie ésemkowej nastepuje
odcinek, ktéry materiatowo formutuje quasi-odpowiedz; do partii klarnetéw
nawigzujg motywicznie gtosy fagotow, po czym formuta ta jest powtérzona przez
partie fagotéw i rogéw.

llos¢ czesci w cyklu (w utworach z Tata) waha sie od trzech do pieciu, co
mozna dostrzec w utworach: Carla Kreitha (3 i 5 cze$ci), Johannesa Spergera (6
Partit, od 3 do 5 cze$ci), Johanna Georga Lickla (dwie Harmonie i Quintetto -
czteroczesciowe), a takze w dzietach Jana Wendta’®. Wyjatek to Pieces
d’Harmonie Bischa, ktora jest oSmioczesciowa, sygn. ZR 701/6. Oznaczatoby to
synteze dwdch zasadniczych typow struktur:

- czteroczesciowej lub piecioczesciowej, bedacej pozostatoscig po suicie
francuskiej, z bardziej rozbudowanymi czesciami otwierajgcymi i zamykajgcymi.
llos¢ czesci w tym typie Partit zalezata najczesciej od wprowadzenia (lub nie)
drugiego Menueta badz dodatkowej czesci wolnej, czy tez czesci o charakterze
tanecznym (albo narodowym - polonaise, a la cozacca, tedesco, siciliana).

- trzyczesciowej, pochodzgcej od sinfonii wioskiej.

Tak w przypadku utworéw oryginalnych jak i transkrypcji najczestsze typy
obsad to sekstet 2 cl., 2 cr. 2 fg. oraz klasyczny oktet 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg.

Istotna czes¢ praktyki zespotu to takze repertuar marszowy. Duzg liczbe
marszy i marszy zatobnych (13), na obsade detg i mieszang, pozostawit Bernard
Menner, np. Marcia funebra, 2 Vl., 2 cr., 2 fg., sygn. MS Mus. IV 15437% Wazng
funkcjg marszy byto uczestnictwo tych form w uroczystosciach pogrzebowych.
Powstaje jednak pytanie, jakie bylo zastosowanie marszy, ktore nie majag
charakteru zatobnego. Na podstawie wiadomosci o praktyce muzycznej osrodkéw

arystokratycznych na Wegrzech, ale takze w innych rejonach Monarchii, mozna

783 Parthia in Disz, 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn. MS Mus IV. 1521, (Vento, Mathia?), Parthia (Barthia-t ir)
ex B,2ob.,2cl,2cr, 2 fg.,, sygn. MS Mus IV. 1582, Parthia in B, 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn. MS Mus
IV. 1484. (W:) Kornel Bardos, 4 tatai Esterhazydk zenie 1727-1846, Budapest 1978, s. 233-234.

764 7 historii dziatalno$ci muzycznej hrabiéw Eszterhdza wiadomo, ze w przeciwienstwie do ksigzat
Esztarhaza, Harmonie nie peita tu funkcji wojskowe;.
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zatozy¢, ze formy marszowe doskonale nadawaty sie do rozpoczecia i
zakonczenia zaréwno prywatnej, jak i publicznej akademii muzycznej. Dlatego tez
marsze Franciszka Kramarza, a takze innych tworcéw, nie odbiegajg pod
wzgledem instrumentacyjnym od partit. Tutaj takze pojawiajg sie dzieta
instrumentowane kameralnie, np. 3 marsze Kramarza na sekstet 2 cl., 2 cr., fg.
(sygn. MS Mus IV. 1700), a takze na oktet z trgbkami 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., 2 tr.
(sygn. ZR 704). Czynnikiem determinujgcym ich stylistyke byt mocno zaznaczony
rytm, co dokonywato sie poprzez zastosowanie rytmdéw punktowanych, ktore
podkreslaty kadencjonowanie poszczegolnych czgstek marsza (np. AABABA).
Marsze te byly wewnetrznie réznicowane poprzez wstawienie odcinkdéw, ktore
kontrastowaty Spiewnym charakterem materiatu melodycznego, czasem redukcjg
obsady, rzadziej zas wprowadzeniem molowej tonacji (marsze byty w tonacjach
durowych).

W zrekonstruowanym przez Kornela Bardosa zbiorze pojawiajg sie takze
utwory wykorzystujgce obsade detg w kontekScie muzyki religijnej (zatobne
i procesyjne). Podobng praktyke odnajdujemy w takich osrodkach czeskich jak
Czeska Trzebowa i Dlugi Most. Na przykfad w kolekcji z Tata znajduje sie Pange
lingua autorstwa znanego ze zbioru w Czeskiej Trzebowej Johanna Baptista
Schiedermayra na SATB 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn.. Régi: 509.és 420 k. athuzva
341.p.765. Analogie z repertuarem czeskotrzebowskim, a takze pochodzgcym ze
zbioru w Diugim Moscie (czes. Dlouhy Most) przywotuje takze utwor Josepha
Adlera pt. 4 Hymnen, Fronleichnams-Procel3sion, 4 Singstimmen mit Begleitung
von 2 clarinetten 2 Fagoften und 2 Waldhérner In Musik gesetzt (...)
Wohlehrwiirder dem Hochgelehrten Herrn (H rm) Joseph Adler.

Struktura hymnoéw, sktada sie z czterech czesci, gdzie podstawg jest tekst
facinski — taki sam, jak w stacjach z Diugiego Mostu’®, lecz poszczegdine wersy
utozone sg w innej kolejnosci:

Stacja |
O sacrum convivium In quo Christus sumitur recolitur memoria (Magificat,

antyfona 5 — Liber Ususalis, s. 810)

785 Johann Baptist Schiedermayr, 4 Stationen, 2 cl., 2 fl., 2 cr., 2 fg., 2 tr., tymp. sygn. H 133, Mé&stske
Museum, Czeska Trzebowa. Schiedermayr byty organistg katedralny z Linzu. (W:) Bernard Héfele, op. cit.,
s. 144.

766 Franz Xavier Stissmayr, Stations-Lieder in C et Dis, CATB, 2 cl., 2 1., 2 ob., fg., 2 cr., 2 cln., timp., sygn.
59 R 3197. Biblioteka Narodowa w Pradze.
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Panem coeli dedit Alleluja

Panem Angelorum munducavit homo Alleluja ( Ad tertiam, Liber Usualis, s. 790)

Stacja |l
(Inc.) Da pacem Domine...

Cibavit eos ex adipe Alleluja
Et de Petra, melle saturavit eos, Alleluja (Ad missam, Introit 2, Liber Usualis, s.
790)

Stacja lll
(incp.) Aejuvamos Deus salutaris noster et propter gloriam nominis

Panem de coelo praestitisti ei Alleluja
Omne delectamentum in se habentem Alleluja (Ad benedictionem ss. Sacramenti,
Liber Usualis, s. 806)

Stacja IV
(Inc.) O salutaris hostia (Hymn 8, wers 5, Liber Usualis, s. 788)

Educas panem de terra Alleluja
Et vinum laetificet cor homines Alleluja (Ad nonam, Liber Usualis, s. 807)

Oznaczenia czesci: Andante (Es), Andantino (F), Andante (F), Andantino (F).

Wszystkie czesci zaczynajg sie instrumentalnym wstepem, ktory anonsuje
materiat melodyczny przejmowany przez gtosy wokalne. Na przyktad stacja Il
rozpoczyna sie od prezentacji gtdwnego motywu melodycznego w rogach a due (3
takty), pozniej 6w motyw pojawia sie w gtosach wokalnych, wraz z klarnetami i
fagotami (w partiach rogow wystepuje akompaniament utrzymany w dtugich
nutach). Na przestrzeni catego utworu Harmonie jest tylko brzmieniowym
wzbogaceniem struktury i nie ilustruje tre$ci zawartych w tekscie. W fakturze
zaznacza sie przede wszystkim homorytmiczne i akordowe utozenie gtoséw
instrumentalnych. Materiat tematyczny prezentowany jest dualnie przez pary tych
samych instrumentow.

Owo praktyczne zastosowanie instrumentow detych w kompozycjach
religijinych znalazto takze swoje odzwierciedlenie w dwdch piesniach zatobnych
anonimowego autorstwa: Trauergesang in B, SATB, 2cl., 2 cr., 3 tr., sygn. Régi:
765. k. athuzva 535. k. oraz Trauerlied: Seht ihr Menschen, B, 2 cl., 2 cr., org.,
sygn. Régi: 772. k. athuzva 542.p.
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11.2. Stylistyka utwordw z repertuaru szkoty Gyorgy Festeticsa w Keszthely”®’

Podstawg materiatowg niniejszych badan byt  zbiér  utwordw
przechowywany w bibliotece Helikon w Keszthely. Alfabetyczny spis 157 dziet z
tego zbioru sporzgdzony przez Ewalda Preinspergera zostat opublikowany w 1993
roku w 4. tomie Musica Pannonica pt. Verzeichnis der Noten flir Harmonie-Musik
und Blasorchester in der Festetics-Sammlung in Keszthely/Ungarn'®. Z owego
spisu wynika, ze Harmoniemusik, pochodzita gtdwnie z Austrii i z Niemiec’®®.
Wewnagtrz zasadniczego podzialu tego repertuaru na dzieta oryginalne i
nieoryginalne zostaty (ponizej) dokonane dodatkowe rozroznienia porzadkujace,
ktoérych podstawg jest stylistyka kompozycji — najogodlniej rzecz ujmujgc — cykl
formalny czesci’’®.

1. Utwory oryginalne mozna podzieli¢ na:

a) repertuar marszowy (flety, wielki i maty beben, etc.): marsze, duety wegierskie
na dwa flety i Partity (5) Carla Kreitha (sygn. FHS 94 — FHS 102); marsze
Franciszka Kramarza (FHS 107,); Il Marsches, Josepha Haydna, 2 cl., 2 cr.,
2 fg., 1 tr., sygn. FHS 89; Marches pour Harmonie, Johanna Christopha
Stumpfa, 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn. FHS 133; Due Marcie Josepha Stadlera na
muzyke turecka, sygn. FHS 129;

b) ‘Muzyka serenadowa’’"":

- 63 Partity Georga Druchetzky’ego;

767 Katalogowy numer utwordéw rozpoczyna si¢ od skrotu FHS - Festetics Helikon Sammlung.

6% Ewald Preinsperger, Verzeichnis der Noten fiir Harmonie-Musik und Blasorchester in der Festetics-
Sammlung in Keszthely/Ungarn, ,,Musica Pannonica®, tom 4, Budapest-Keszthely-Oberschiitzen 1993.

7% Istotng czescig zbioru sg 63 utwory dzialajacego gtownie na Wegrzech Czecha Georga Druschetzky’ego.
Utwory te wpisuja si¢ w stylistyke utworow wiedenskich i czeskich i beda analizowane w dalszej czgsci
niniejszego wywodu.

7% Na marginesie powstaje pytanie, czy w kregu Harmoniemusik mozliwe jest przyporzadkowanie okreslonej
obsadzie typu czy tez gatunku kompozycji, co mogloby doprowadzi¢ do gatunkowej specyfikacji (i innego
podzialu np. omawianego zbioru). Zbior w Keszthely jest kolejnym dowodem, ze jest to zupehlie
niemozliwe. Obsad¢ dobierano swobodnie i nie miata ona wptywu na dobér formy czy gatunku utworu.
Partita nie byla wykonywana jedynie przez standardowe obsady kwintetu, sekstetu czy oktetu, poniewaz
pojawialy si¢ partity tureckie korzystajace z instrumentarium tureckiego. Takze marsze posiadaty réznego
rodzaju obsady.

7' Pod tym szerokim pojeciem mogto kry¢ sie w XVIII wieku takze wykonawstwo marszy lub repertuaru
nieoryginalnego; w tym kontekscie jednak chcialbym nieco zawgzi¢ jego pole znaczeniowe — podazajac za
mys$lag Glintera Hausswalda, (Mozarts Serenaden, op.cit., s. 6) — do gatunkdw muzycznych takich, jak:
Serenada, Divertimento, Nokturn, Kasacja oraz Partita.
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- ‘Partity tureckie’ wykonywane przez Harmonie wzbogacong o
instrumentarium tureckie; Partita Turco, Ferdinanda Stlckela, 2 cl., 2 fl., 2
cr., 2 tr., wielki i maty beben, sygn. FHS 132;

- Harmonie Franciszka Kramarza w tym utwory dedykowane palatynowi

Wegier, sygn. FHS 103- 106;

Kasacja na ob., cl. cr., fg., sygn. FHS 109 i Quintetto, 2 cl., 2 cr., fg., sygn.

FHS 110, Johanna Georga Lickla;

- Grande Serenade tirée des oeuvres de Mozart na sekstet 2 cl., 2 cr. 2 fg.,

sygn. FHS 113, oraz Deux Piéces d’Harmonie na oktet, sygn. FHS 112,
na ktorej takze widnieje nazwisko W.A. Mozarta (kompozycje te nie
znajdujg sie w katalogu dziet kompozytora);

- pojedyncze utwory Franza A. Gebla — Deux Harmonies na sekstet 2 cl., 2
cr.,, 2 fg., sygn. FHS 84, Maschka Serenata na oktet, sygn. FHS 111,
Kdhna Carousel rondo, 2 ob., 2 cl., 2 cr., fg., cfg. (fagotto primo, Contra-
Fagot), sygn. FHS 108;

- Tre notturni, Ernesto Hauslera, 2 cr., 2 fg., sygn. FHS 88;

- Serenata, Vincenzo Righiniego, 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn. FHS 126;

- Partita, Petera Wintera, 2 ob., 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn. FHS 148;

- Partita in Es, Johanna Wenda (Went), 2 cl., 2 cr., 2 fg., sygn. 147;

2. Transkrypcje i aranzacje.

a) transkrypcje — rozbudowane kompozycje zawarte w kilku ksiegach

gtosowych, gdzie muzycznemu opracowaniu na zespo6t Harmonie ulegajg
wszystkie lub wiekszo$¢ numeréw z opery czy baletu. Przykladem sg
Pieces d’harmonie Johanna Christiana Stumpfa. Jest to czterotomowa
transkrypcja opery Petera von Wintera Das unterbrochene Opferfest
(FHS134 - FHS 137). Okoto potowa zbioru to transkrypcje materiatu oper i
baletéw. Oproécz tego warto odnotowa¢ Miserere Johanna Philippa
Kirnbergera w opracowaniu Georga Druschetzky’ego na SATB, organy i
szesciogtosowg Harmonie, sygn. FHS 93 (obsada: klarnety B lub C, rogi w
roznych strojach: C, D, E, F, Hi Es);

aranzacje i potpurri czesci z oper, baletow ale takze wigzanki marszy,
tancow, stylizacje typu La Chasse, pojedyncze czesci: Allegro, Moderato
etc., Tego typu wigzanka znajduje sie pod sygnaturg FHS 82: 42 arien von

verschiedenen Opern, in 6-stimmige Harmonie (bersetztl[!], 2 cl., 2 cr., 2
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fg., z adnotacjg swiadczgcg o pochodzeniu tego utworu: Von Herrn Georg

Druschetzky Compositeur bei seiner Eminenz und Primas in Ungarn Graff

Joseph Battiany.

W poréwnaniu do zbioru z miejscowosci Tata, zgromadzony tu repertuar
odnosi sie do znacznie szerszego zakresu czasowego. W zbiorze znajduje sie
Harmoniemusik z lat 80. i 90. XVIII wieku (Partity oraz transkrypcje i aranzacje
Georga Druschetzky’ego), wydawnictwa Harmoniemusik charakterystyczne dla
przetomu wiekéw (Kreith, Lickl, Kramarz) oraz transkrypcje oper i baletow XIX-
wiecznych.

Najliczniejszg reprezentacjg osiemnastowiecznej Harmoniemusik w
Keszthely sg utwory Georga Druschetzky’ego (63)"’2. Bogata spuscizna tego
tworcy nie doczekata sie do tej pory monograficznego opracowania, jak to sie stato
np. z twodrczoscig Franciszka Kramarza’'". Partity zgromadzone z bibliotece
Helikon w Keszthely to najwiekszy zbiér Harmoniemusik czeskiego kompozytora,
ale i najwazniejsze Swiadectwo tego typu repertuaru wykonywanego na terytorium

osiemnastowiecznego krélestwa Wegier’ .

772 : r . . . ’ . . .
Liczba utwordw Harmoniemusik Druschetzky’ego moze by¢ znacznie wigksza. W inwentarzu

sporzadzonym przez kompozytora dla arcybiskupa Batthyany w 1790 roku sposrod 140 Partit, 100 jest
autorstwa Druschetzky’ego. Eszter Fontana natomiast pisze, ze Druschetzky stworzyt okoto 300 utworow
Harmoniemusik. (W:) Eszter Fontana, Georg Druschetzky und seine besondere Besetzung fiir
Harmoniemusik, (w:) Geschichte und Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, s. 85.

"Karel Padrta, FrantiSek Vincenz Kramar-Krommer. Studie k Zivotopisnym a slohovym otazkam, op. cit.,
Heinz Ecker, Der Harmoniemusik von Franz Krommer, Versuch einer kritischer Bestandaufnahme, mit
thematischen Katalog, dysertacja doktorska, Johann-Wolfgang-Goethe Universitét, Frankfurt am Main 2001.

7% Mimo iz utwory te trafity do Keszthely przez Zagrzeb, sa niewatpliwie zwiazane z dziatalnoscig tego
tworcy w osrodkach wegierskich. Nie wiadomo jednak, z ktorego okresu dziatalnosci kompozytora
pochodza. Komponowanie utworé6w na formacj¢ deta towarzyszyto kompozytorowi zapewne na kazdym
etapie jego drogi zawodowej, gdyz jego praca zwigzana byta z wojskowymi i dworskimi Harmonien. W
latach 60. Georg Druschetzky pozostawal w stuzbie wojskowej piechoty Galizische Linien-Infanterie-
Regiment nr 50, najpierw jako Pfeiffer, pdzniej za$ jako dyrektor muzyczny. Po odbyciu kilkunastoletniej
stuzby (do ok. 1775) starat si¢ bezskutecznie o cywilng posad¢ u ksiecia Kinsky’ego. We wrzesniu 1783
roku zostat cztonkiem Wiener Tonkiinstler Societdit (stad prawdopodobnie obecnos$¢ 42 Partit w Bibliotece
Towarzystwa). W latach 80. dyrygowal orkiestra ksiecia Grassalkowitza. Pézniej za$§, wspdlpracowat z
arcybiskupem Batthyany. Wiadomo takze, Zze okoto roku 1795 osiedlit si¢ w Budzie, gdzie z czasem zostat
kompozytorem nadwornym palatyna Josepha. W tej stuzbie pozostal do $mierci - w dniu 6 sierpnia 1819
roku. (W:) Dorrotya Somorjay, op. cit., s. 19-20. Kompozycje zgromadzone w Keszthely trudno raczej
przypisa¢ do lat pracy w muzyce regimentowej (moze z wyjatkiem marszy znajdujacych si¢ pod sygnatura
FHS 83). Moga zatem by¢ owocem stuzby u Grassalkowitza, arcybiskupa Batthyany lub palatyna Josepha.
Za wskazowke moga postuzy¢ dwie inskrypcje umieszczone na keszthelskich materiatach nutowych.
Pierwsza to wzmiankowana adnotacja na wiazance 42 arii — Von Herrn Georg Druschetzky Compositeur bei
seiner Eminenz und Primas in Ungarn Graff Joseph Battiany, druga to adnotacja znajdujaca si¢ na
specyfikacji spadku pozostawionego hrabiemu przez zagrzebskiego prawnika Johanna Gallyusa w 1802 roku.
Pod numerem 11. mozna przeczyta¢ In dem Kasten befinden sich Musikalien erstens ein Harmonischer
Divertimento unter dem Nr. 11 welches Divertimento in 61 Stiick sich befinden und von dem beriihmten herrn
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Jezyk muzyczny Georga Druschetzky’ego jest typowy dla epoki
klasycyzmu, a zatem do jego Partit przeniknety formy obecne w owczesnej
Unterhaltungsmusik (muzyce rozrywkowej) oraz w kameralistyce. Sg to: forma
sonatowa, menuet, rondo, czesci bedgce narodowymi stylizacjami (siciliana,
polonaise, gigue) oraz wariacje. W niektérych kompozycjach zdarzajg sie
nawigzania do muzyki mysliwskiej oraz wptywy muzyki marszowej. W Partitach
przewaza czteroczesciowa struktura utworu. Pieédziesigt sposrod 63 Partit
posiada cztery czesci: Allegro-Menuetto-Andante-Finale (Rondo, Allegro).
Niektére Partity rozpoczyna wolny wstep (Adagio), natomiast czes$¢ ostatnia
przybiera posta¢ wariacji’’>. W kolekcji znajduja sie takze Partity trzyczesciowe.
Cykl szescioczesciowy pojawia sie jedynie w przypadku osmiu Partit. Mozna
zatem zaobserwowac tu recepcje modelu o proweniencji suity francuskiej, ktora
ewoluowata w strone cyklu symfonicznego oraz typ nawigzujgcy formalnie do
trzyczesciowej sinfonii wtoskiej.

Na uwage zastugujg rozmiary czesci utworow, ktore znamionuje bardziej
rozwinieta i obszerna narracja muzyczna. Wedle Dorotty Somorjay ta cecha jest
szczegolnie widoczna na tle innych Partit tworcy (24 piecioczesciowe oraz 17
siedmioczesciowych) znajdujgcych sie bibliotece Wiedenskiego Towarzystwa
Muzycznego, o wiele skromniejszych harmonicznie i formalnie: To proste,
okazjonalne kompozycje sktadajgce sie z krotkich 30-50 taktowych czesci’'®. Sa to
spostrzezenia zgodne z prawdag, lecz w istocie dotyczg cech zewnetrznych
utworéw. Warto jednak zastanowi¢ sie nad tym, co w sferze muzycznej sprawia,
ze z jednej strony mamy do czynienia z prostymi formami (np. binarnymi) opartymi
na nieskomplikowanym dgzeniu z toniki do dominanty i odwrotnie, z drugiej zas z

bardziej rozwinietg struktura muzyczng. W przekonaniu autora niniejszej pracy

Capellmeister S[einer] Koniglfichen] Hocheit Joseph Palatin in Ungarn Hans Georg v. Druschetzky
componilelrt worden. Zagadnienie pochodzenia utworow z Keszthely wymaga zapewne dalszych badan.
Jesli bowiem wigksza czg$¢ tego zbioru pochodzi ze srodowisk arcybiskupa i palatyna Josepha to utwory te
moga by¢ czgscig zagubionych kolekcji muzycznych.

7 Wedle spostrzezen dokonanych przez Dorotte Somorjay, jesli w strukturze utworu nie ma czesci wolnej,
to czg$¢ otwierajaca jest utrzymana w rytmie umiarkowanym (A4llegro moderato). Jesli za$ nie ma menueta,
wowczas finat to cze$¢ taneczna. (W:) Ibidem.

7% Dorottya Somorjay, Georg Druschetzky (1745-1819) — Partitas for Winds, op. cit., s. 22. Jest to
oczywiscie trafna analiza, z tym wszakze zastrzezeniem, ze wszystkie, a przynajmniej wigkszos$¢ tego
rodzaju kompozycji byto okazjonalnych. Ta grupa partit wigzana jest z kregiem muzycznym ksiecia
Schwarzenberg. Informacje na ten temat znajdujg si¢ w rozdziale dotyczacym stylu Harmoniemusik w
Wiedniu.
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kluczowe jest zastosowanie odmiennej koncepcji wykorzystania wielogtosowej
faktury muzycznej. Ot6z w Partitach znajdujgcych sie w bibliotece Helikon, owe
wymienione formy (sonatowa, wariacje, rondo, menuet, etc.) realizowane sg przez

h’"". To za$ stwarza

strukture szesciu niezaleznych gtoséw instrumentalnyc
szanse na niemal réwnorzedny udziat wszystkich instrumentow w muzycznym
toku utworu, w efekcie za$§ poszerza rozmiary muzycznej wypowiedzi i
niewatpliwie zbliza ten krgg repertuarowy do idei muzyki kameralnej.

Uniezaleznienie sie poszczegodlnych instrumentow otworzyto droge ku
realizacji idei wspotzawodnictwa. Odbywa sie to na rozmaitych ptaszczyznach.
Przede wszystkim w relacjach pomiedzy pojedynczymi gtosami i parami
instrumentalnymi. Fakturalnemu zderzeniu ulegajg bowiem grupy instrumentéw z
tych samych rodzin (np. gtosy klarnetéw przeciwstawione gtosom fagotéw) lub
roznorodne konstelacje brzmieniowe (np. drugi klarnet i drugi fagot).

Struktury melodyczne, powierzone, np. dialogujgcym ze sobg klarnetom i
fagotom sg zréznicowane artykulacyjnie badz rytmicznie, co stwarza wrazenie
wartkiej, a niekiedy petnej humoru akcji muzycznej. Oto przyktad zestawienia par
instrumentalnych o réznych typach podziatu rytmicznego (ruch szesnastkowy i

triolowy):

7" Okreslenie to zostalo uzyte przez Rogera Hellyera odno$nie wezesnych oktetow Roberta Eichnera, ktore
wedle tego autora, mimo obsady oktetu nie tworzyly prawdziwej struktury o$mioglosowej, poniewaz
poszczegolne partie instrumentalne byly zdwajane unisono.
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Przyktad 14. Georg Druschetzky, Partita in Es, czes¢ V: Andante con variazioni, takty 16-23, FHS
39, sygn. 0/126, partytura — fotografia.

Przyktadem kontrastu artykulacyjnego jest fragment z Partity in B, FHS 20
(0/135). W krétkim przetworzeniu czesci pierwszej, motywowi opadajgcych
6semek w partiach klarnetéw odpowiadajg gtosy fagotow. Ich partie zaczynajg sie
wprawdzie repetycja non legato, lecz pozniej rOwniez pojawiajg sie opadajgce

dsemki, ale w artykulacji legato’’®.

Przyktad 15. Georg Druschetzky, Partita in B, cze$¢ |, Allegro assai, takty 65-68. FHS 20, sygn.
0/135, partytura — fotografia.

7 Na nagraniu tej Partity przez Budapest Wind Ensemble partie fagotow graja staccato. W moim
przekonaniu 6w kontrast bytby wyrazniejszy, gdyby artykulacja repetycji w fagotach byta zblizona do
artykulacji skrzypcowego detaché. Nagranie — ptyta pt. Druschetzky Harmoniemusik, Hungaroton Classic, nr
plyty HCD 31618.
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W zastosowaniu niejednorodnych konstelacji brzmieniowych istotne jest
potgczenie gloséw réznych instrumentow, np. klarnetu i fagotu. Cze$¢ Il Romance-
Andante Partity in Es, rozpoczyna sie w podobny wielu partitom sposob. Giosy
klarnetéw a due canti wprowadzajg gtdwng mys$l tej czesci — jest to krotka formuta
melodyczna powtorzona czterokrotnie — dwukrotnie przez gtosy klarnetow, a
nastepne dwa razy przez gtos drugiego klarnetu i pierwszego fagotu, przy
akompaniamencie reszty instrumentéw (rogéw, gtoséw pierwszego klarnetu i
drugiego fagotu). Potgczenie gtosu klarnetu i fagotu prezentujgcych spiewny temat

Romance stwarza nowg barwe dzwieku:
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Przyktad 16. Georg Druschetzky, Partita in Es, FHS 13 (0/134), czes¢ ll, Romance-Andante, takty
1-12.

Warto takze wspomnie¢, ze pary gtoséw instrumentalnych najczesciej
wystepujg w relacji a due — jak w pierwszych 8 taktach powyzszego przykfadu.
Poza tym bardzo czesto funkcjonujg w strukturze homofonicznej — pierwszy gtos
jako solo, drugi w roli akompaniamentu, przy czym na uwage zastuguje
réznorodno$¢ rytmiczna tego rodzaju zestawien. Oto temat Tria z V. czesci,
Menueta, Partity in Es, FHS 13 (0/134):
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Przyktad 17. Georg Druschetzky, Partita in Es, cze$¢ V: Menuet-Trio, takty 24-32, FHS 13, sygn.
0/134, partytura — fotografia.

Powyzsze przyktady pokazujg roézne sposoby ksztattowania relacji
pomiedzy parami instrumentalnymi oraz pojedynczymi gtosami roznych
instrumentéw w Partitach Georga Druschetzky’ego. Owe techniki instrumentacyjne
Swietnie nadajg sie do realizacji, np. idei wspétzawodnictwa. Dzieje sie tak w
Particie in Es (Concerto en Es), FHS 13 (0/134), ktdra jest wlasciwie koncertem

klarnetowym 2z towarzyszeniem Harmonie (na zeszycie gtosowym tego
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instrumentu znajduje sie adnotacja principale). Jest to utwor interesujacy z kilku
wzgledéw. Sktada sie z trzech obszernych czesci: Allegro (232 takty), Andante-
Romance (92 t.), Rondo Nazionale (299 t.). W pierwszej czesci trudno
wyszczegolni¢ charakterystyczne odcinki formy sonatowej. Stworzone tu zostaty
dwa obszary tematyczne, ktére mozna zakwalifikowa¢ do grupy | i Il tematu.
Opracowanie pierwszego tematu charakteryzuje sie Scistg wspétpracg a due gtosu
pierwszego i drugiego klarnetu, w temacie drugim zas$ dostrzec mozna
wyrazniejszg dominacje melodyczng pierwszego gtosu klarnetowego. Stychaé tu
zatem wyraznie fakturalne zr6znicowanie oznaczajgce koncepcje homofonicznego
ksztattowania materii dzwiekowej z jednej strony oraz solistycznej roli instrumentu
principale z drugiej.

Interesujgce sg sposoby przenikania owych dwoch koncepcji. Mysli
muzyczna wchodzgca w zakres grupy pierwszego tematu, zaprezentowana a due
przez partie klarnetow, przenika do pozostatych gtoséw. W quasi-repryzie mysl ta
zapoczgtkowana jest przez dwa klarnety, wkrotce jednak ow materiat zostaje
zaprezentowany paralelnie w gtosie drugiego klarnetu i pierwszego fagotu,
zyskujac w ten sposéb nowa, niejednorodng brzmieniowo szate dzwiekowg’”®.

Czes¢ trzecia tej Partity to Rondo Nazionale, w ktérym poszczegodine
kuplety stanowig narodowe stylizacje: Andantino alla francese, Polonese,

Tedesco, Inglese (nie ma Ungarese’®)

. Owe stylizacje w bardzo ogolny sposob
odwotujg sie do stylow narodowych. Wtasciwie, jedynie w czesci alla francese,
przypominajgcej francuskie fanfary, oraz Polonese, w ktoérej rytmika gtdwnego
motywu przypomina nieco polonez, tytuty znajdujg uzasadnienie muzyczne. Te
kuplety jednak, ze wzgledu na ruch triolowy, stanowig wyrazny kontrast wobec
tematu ronda utrzymanego wyraznie w rytmice dwudzielnej (przypominajgcej
czeska polke).

Wybrane przyktady to tylko «czeS¢ bogatej palety pomystow

instrumentacyjnych w szesciogtosowej Harmonie zastosowanych w utworach

77 Zabieg, w ktorym cze$é¢ materiatu tematycznego pierwszego klarnetu oddana jest na korzys$é zestawienia
II klarnetu i I fagotu, jest do$¢ czgsty w Partitach Druschetzkyego. W tej Particie dochodzi on do glosu
jeszcze kilkakrotnie, oznaczajac takze prezentacje partii wirtuozowskich (gam i pasazy) na tle materialu z
pierwszego tematu realizowanego przez II klarnet i I fagot.

78 Jednak nawiazania wegierskie mozna znalezé wéréd dziet Druschetzky’ego, np. Rondo. Fresco Hungaria,

Rondo. Fresco Hungaria No. 7, Marcia ungaria. Numery 13-15 na ptycie pt. Druschetzky Harmoniemusik,
Hungaroton classic, nr ptyty HCD 31618.
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przez Georga Druschetzky’ego. Warto podkreslic dgznos¢ kompozytora do
poszerzania mozliwosci wyrazowych instrumentow detych. Oznacza to, iz
wirtuozowskie pasaze, przebiegi diatoniczne, roztozone akordy — elementy, czesto
uzywane jako formuty akompaniujgce bgdz doprowadzajgce do kadencjonowania,
wystepujg nie tylko w partiach klarnetow ale takze rogow i fagotow. W tym
kontekscie warto dodac¢, ze w niektorych fragmentach indywidualne partie
instrumentalne zostalty pomyslane z dbatoscig o wykorzystanie naturalnych
wiasciwosci brzmieniowych instrumentéw detych. Przyktadem jest gtos fagotu,
ktorego mozliwosci wyrazowe, dzieki zmianom konstrukcyjnym, jakie nastgpity na
przestrzeni baroku i klasycyzmu, zostaty znacznie poszerzone. Jego rola nie
ograniczata sie juz jedynie do realizacji podstawy harmonicznej. W Partitach
Druschetzky’ego gtosy fagotéw, sg réwnoprawnymi uczestnikami muzycznego
dyskursu, ich kantylenowe wtasciwosci stajg sie naturalnym argumentem w
muzycznej dyskusiji instrumentow.

Uniezaleznienie sie gtosow instrumentalnych i wynikajagcy z tego faktu
kameralny dyskurs instrumentow wspoitworzg indywidualny i idiomatyczny
charakter twérczosci Druschetzky’ego. Jest on takze widoczny w Partitach
koncertujgcych oraz utworze z clavicembalo principale (Concerto, FHS 11, 0/139)
znajdujgcym sie w keszthelowskim zbiorze. Jest to utwor sktadajacy sie z trzech
czesci Allegro (Es) — Andante (B)-Variazioni(Es). Jego faktura jest catkowicie
zdominowana przez koncertowg role instrumentu klawiszowego; np. istotng role w
ksztattowaniu formy struktury czesci pierwszej petni akordowy motyw poczatkowy,
stanowigcy gtowng mysl muzyczng allegra. Jest ona podstawg pracy motywicznej
w partii fortepianu, w gtosach | klarnetu i | fagotu (jedynie te gtosy bezposrednio
nawigzujg motywicznie do partii fortepianowej). Drugi temat pojawia sie w partii
prawej reki fortepianu i jest skontrastowany z poprzednim poprzez charakter
solistyczny i wirtuozowski. Oba tematy sg wykorzystane w przetworzeniu. Gtosy
instrumentéw detych z jednej strony dublujg materiat lewej reki fortepianu, np. w
miejscach, gdzie pojawia sie tam 6w motyw akordowy, z drugiej natomiast,
wirtuozowskie partie klarnetu i fagotu petnig role tgcznikowa, jak na przyktad we

fragmencie sprzed repryzy w czesci pierwsze;j.

362



W czesci Andante Harmonie pefni role drugoplanowg, stajgc sie jedynie
kolorystycznym dopetnieniem partii fortepianowej. Jedynie | fagot i | klarnet biorg
udziat w prezentacji gtdwnych tematow czesci.

Konstrukcja wariacji pozwala na aktywniejszy udziat par instrumentalnych.
W czwartej wariacji temat ulega przeksztatceniom w gtosach klarnetow. Pierwszy
gtos prezentuje partie solistyczng, drugi natomiast to akompaniament oparty na
roztozonych akordach. Pigta wariacja to ciekawy pomyst zastosowania
przebiegdw gamowych w ruchu opadajgcym w partii fortepianu; ta struktura
pojawia sie takze w gtosach klarnetéw. Kolejne wariacje powierzone sg na zmiane
fortepianowi i wybranej parze instrumentow detych (6 — fortepian, 7 — rogi, 8 -
fortepian, 9 — fagoty). W dziesigtej wariacji, opartej na oktawowej strukturze w
partii fortepianu, gtosy klarnetow i fagotow poprzez rytm 6semek w artykulaciji
staccato nawigzujg do oktawowych wspotbrzmien w ruchu opadajgcym w partii
fortepianowej. W jedenastej wariacji dominuje gtos fortepianowy, z ktérym dialog,
oparty na diatonicznych przebiegach gamowych, nawigzuje | klarnet i | rég.
Wariacje sg zakonczone fermatg na akordzie tonicznym w drugim przewrocie; w
tym miejscu rogi anonsujg motyw rozbudowanej kadencji o charakterze
symfonicznym. Kadencja to popis fortepianu; w $rodku pojawia sie nieco
zaskakujgce solo pary rogow.

Concerto na fortepian (lub clavicembalo) i szesciogtosowg Harmonie
stwarzato niewatpliwie okazje do popisu dla pianisty. Jednakze partie
instrumentalne nie stanowig tu jedynie akompaniamentu, lecz sg wyrazicielami
korespondujgcych z partig fortepianu muzycznych tresci. Przejawia sie to:

- w udziale instrumentéw detych w pracy motywicznej w czesci pierwszej oraz w
korespondenciji z |. klarnetem w Andante;

- W powierzeniu czesci wariacyjnych parom instrumentéw detych oraz w
wariacjach, w ktorych jeden pomyst muzyczny realizowany jest wspolnie, np.
przez fortepian i dwa klarnety (przy akompaniamencie pozostatych partii

instrumentalnych)’®'.

78! Na marginesie mozna takze wspomnie¢, ze np. w miejscach pauz, na glosie fortepianowym naszkicowane
sg gldwne partie instrumentow detych. W zeszytach gtosowych klarnetéw czy fagotow pojawiaja si¢ rOwniez
fragmenty partii fortepianowej. Sg to rzecz jasna wskazowki czysto wykonawcze, lecz ich obecnosé¢
$wiadczy o potrzebie $cistego wspotdziatania zespotu Harmonie 1 pianisty.
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Wsrdd Partit Druschetzky’ego, w zbiorach biblioteki Helikon w Keszthely,
znajduje sie takze kompozycja, w ktorej zastosowany zostat efekt echa. Podobny
utwor znajduje sie rowniez w zbiorach Biblioteki Wiedenskiego Towarzystwa
Muzycznego. Inaczej jednak przebiega realizacja tego pomystu w obu dzietach. W
,wiedenskiej’, osmiogtosowej Particie (sygn. VIII/38670) efekt echa zostat
osiggniety pomiedzy pierwszymi a drugimi gtosami poszczegdlnych partii
instrumentalnych, tzn. gtos pierwszy petni role wiodgcg, drugi natomiast wtoruje
mu na zasadzie ,echa”. W keszthelowskich kompozycjach natomiast (Echo Partie
en G, FHS 15 - 0/137 oraz Echo Partie en D, FHS 16 - 0/143) cate
szesciogtosowe struktury sg powtorzone jako ,echo” dzieki nagtej zmianie
dynamicznej forte-piano. Wéwczas na partii rogdw znajdujg sie w tych miejscach
oznaczenia echo, senza lub solo, w pozostatych gtosach zas okreslenia
dynamiczne, np. piano.

Oproécz Partit godzi sie poswieci¢ nieco uwagi nieoryginalnej tworczosci Georga
Druschetzky’ego. W zbiorze w Keszthely znajdujg sie:

a) transkrypcje:

- opery Czarodziejski flet W.A. Mozarta, FHS 114 (18 numerdw), 2 cl.,
2cr., 2fg.,;

- Priester Marsch aus der Oper Die Zauberfléte FHS 115, 2 cl., 2 cr., 2
fg.;

- utwordw religijnych: Miserere Johanna Philippa Kirnbergera, FHS
937% SATB, 2 cl., 2 cr., 2 fg., org.;

b) aranzacje:
- 82 arii zroznych oper FHS 82, 2 cl., 2 cr., 2 fg.;

- Divertissiment sur Differentes Pieces, FHS 83, zbior réznych czesci:
marszy, stylizacji narodowych (np. Polonaise), poza tym aranzacje

arii, ariett, La Chasse, etc, 2 cl., 2 cr., 2 fg.

782 Poza tym znana jest transkrypcja Stworzenia swiata Josepha Haydna: La Creation del Sig. Joseph Haydn.
Accomodata Nel’Harmonia di Giorg. Druschetzky, Wien Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde,
sygn. VII/40509.
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Obsada Harmonie pojawia sie takze w utworach religijnych

Druschetzky’ego’®?

. W zbiorze w Keszthely znajduje sie transkrypcja Miserere
Johanna Philippa Kimbergera na SATB, szescioglosowg Harmonie i organy.
Kompozycja sktada sie z czternastu czesci poprzedzonych introdukcjg w partii
organow. Formalnie gtosy klarnetow i klarnetow basetowych oraz fagotéw
(niektére numery przeznaczone sg na klarnety ‘rozki’ basetowe in F) nawigzujg do
partii wokalnych. Na przyktad czes¢ trzecia ma strukture tukowg, w ktorej gtosy
wokalne oraz partie klarnetéw basetowych i fagotéw prezentujg sekundowy
motyw wznoszacy do punktu kulminacyjnego (na zasadzie figury anabasis). Po
fermacie, 6w motyw sekundowy, tym razem w inwersji, w partiach wokalnych i
detych pozwala na diatoniczno-chromatyczne zejscie do toniki (katabasis).
Dotfgczenie instrumentow detych do gtoséw wokalnych ma w tej transkrypcji
znaczenie jedynie kolorystyczne, jak np. w czesci 11, gdzie nastepuje redukcja
obsady. Partie tenoru i basu dublowane sg przez klarnety basetowe, co mogto
stwarzac ciekawe wspotbrzmienie. Partie instrumentéw detych towarzyszg gtosom
wokalnym w strukturach homorytmicznych, tworzgc bloki akordowe. Owej
transkrypcji przy$Swiecata zapewne odmienna (niz w Partitach) koncepcja
instrumentacji, w ktorej wazne bylo klarowne przedstawienie tresci religijnych.
Faktura tej transkrypcji nie wykazuje niezaleznosci melodycznej znanej z Partit.
Harmoniemusik wykonywana na dworze hrabiego Festeticsa prezentowata
wszystkie popularne odmiany tej tworczosci. Najbardziej znaczace artystycznie sg
Partity Druschetzky’ego. R6znorodnos¢ uzytych przez kompozytora form, ujetych
w interesujgcej szacie instrumentalnej, dowodzi, jaki potencjat muzyczny kryt sie w

najczesciej wykorzystywanym przez tego tworce sekstecie instrumentalnym.

8 Znanych jest poza tym wiele utworéw religijnych, ktérych trzonem obsadowym, poza glosami
wokalnymi, jest zespot Harmonie. Sg to: Msza D-dur (wykonana pod koniec lipca 1791 roku w
bratystawskim kosciele §w. Salwatora przez zespot Harmonie arcybiskupa Batthyany), Miserere a Corno di
Basetto e Clarinetto LII., Corno LIL, Fagotto LII., Biblioteka Szechenyi w Budapeszcie, sygn. MS Mus.
1598, Te Deum A 2 Oboe, 2 Clarinetti, Clarinetto in Es ad. lib., 2 Corni, 2 Fagotti e Contra, 2 Clarini ad
lib., Trombone basso ad lib., Biblioteka Szechenyi w Budapeszcie, sygn. Ms. Mus. 1536.
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Czes¢ IV
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12. Rola spotecznych uwarunkowan w artystycznym rozwoju

Harmoniemusik

Wszechstronne badania fenomenu Harmoniemusik wykazaty obecnosc tej
praktyki w najwazniejszych sferach XVlll-wiecznego Zzycia muzycznego, a
geograficzny zasieg tego zjawiska swiadczy o jego niemal bezprecedensowe;j
powszechnosci. Trudno bowiem znalez¢ wsréd éwczesnych obsad wykonawczych
niezmienng konstelacje instrumentalng, ktéra przenikataby do odmiennych kregow
spofecznych na przestrzeni catego XVIII wieku, a gdzieniegdzie takze w | potowie
XIX wieku (Harmoniemusik brnenskich augustynian, Militdr-Harmoniemusik
osrodka w Rudolstadt). Jest to sytuacja niezwykle interesujgca badawczo, lecz
wymaga podjecia proby usystematyzowania zagadnienia owej
wielokontekstowosci Harmoniemusik. Kluczowe wydaje sie zaobserwowanie, czy i
w jaki sposdéb — owe rézne Srodowiska spoteczne wptynety na muzyczng
ztozonosc tego kregu twoérczosci. Jest to zabieg konieczny, tym bardziej, ze w toku
XVIII stulecia stopien zaangazowania wojska, kosciota, dworu i miasta w
artystyczny i spoteczny ksztatt tych zespotéw przedstawiat sie na tyle réznie, ze
mozna okresli¢ etapy rozwoju tej sztuki muzycznej, w zaleznosci od tego, ktére
Ssrodowisko miato akurat decydujgcy wptyw na losy Harmoniemusik:

Wydaje sie, ze mozna wyrézni¢ w tym procesie trzy etapy. Etap pierwszy
wigzat sie z pojawieniem sie muzykow okreslanych mianem oboistow w
Ssrodowisku wojskowym i dworskim (podwdjna rola oboistéw jako dworskich i
wojskowych). W sferze muzycznej ten etap charakteryzowat sie wykonawstwem
utworéw uzytkowych, Scisle zwigzanych z kontekstem wykonawczym. Etap drugi
oznacza krystalizacje stylu Harmoniemusik i jego autonomizacje w srodowisku
kultury dworskiej. W muzyce dokonata sie synteza tradycji muzyki funkcjonalnej i
stylu klasycznego. Natomiast etap trzeci stanowi zmierzch klasyczne;j
Harmoniemusik jako rezultat przemian politycznych. Zaznaczyto sie wowczas
przeksztatcenie harmonii detych w orkiestry wojskowe, co doprowadzito do utraty
idiomu brzmieniowego tego kregu tworczosci muzyczne.

Owe etapy zostaty tu wyszczegodlnione, by uwyrazni¢ koncepcje, iz —
wprawdzie w réznych zakresach czasowych i w odlegtych od siebie osrodkach
muzycznych, takze pomimo wielokontekstowego funkcjonowania

Hautboistenbanden — doszto w pewnym momencie do krystalizacji autonomicznej
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Harmoniemusik, okreslanej dzis mianem klasycznej. Wéwczas charakter muzyki
ksztattowato w istocie grono arystokracji, w kilku przypadkach niemal
bezposrednio kreujgce takze praktyczng dziatalnos¢ owych zespotéw. W tym
kontekscie warto przytoczy¢ opinie Otto Biby, przedstawiong w artykule pt.
Beobachtungen zur ésterreichischen Musikszene des 18. Jahrhunderts™®*: To, co
przede wszystkim byto obsadg typowg dla muzycznego gatunku Feldmusik, ulegto
rozszerzeniu | przewartoSciowaniu. Emancypacja gatunku [Feldmusik]l z
Militdrmusik do dworskiej muzyki kameralnej doprowadzita do konfrontacji z innymi
oczekiwaniami artystycznymi, a co za tym idzie, do innych zadan
kompozytorskich’®. Ta ogélna opinia wyrazona w szerszym kontekscie, tyczacym
przemian austriackiej sceny muzycznej w XVIII wieku, wymaga gtebszego
zastanowienia i proby wyjasnienia nastepujgcych kwestii: na czym polegata
zmiana oczekiwan i kryteriow estetycznych’®®; jakie czynniki okreslity owe zmiany
oraz jak przedstawiaty sie nowe zadania kompozytorskie. Odpowiedzi na te

pytania przyblizy omdwienie rozréznionych wyzej etapow.

12.1. Podwadjna rola oboistéw w srodowisku dworskim i wojskowym

Wedle opinii Achima Hofera, dychotomiczne ujecie zagadnienia poczatkéw
Harmoniemusik, w ktérym albo srodowisko dworskie, albo wojskowe wytworzyto te
praktyke, jest nieuzasadnione, poniewaz te same utwory wykonywane byty przez
Hof- i Regiments- Hautboistenbanden (dworskich i regimentowych oboistéw’®’). W

przekonaniu wielu autoréw kluczowym faktem, decydujgcym o powstaniu

8 Otto Biba, Beobachtungen zur ésterreichischen Musikszene des 18. Jahrhunderts, (w:) Osterreichische
Musik — Musik in Osterreich, red. Elisabeth Theresia Hilscher, Beitriige zur Musikgeschichte Mitteleuropas.
Theophil Antonicek zum 60. Geburtstag, (,,Wiener Verdffentlichungen zur Musikwissenschaft™, nr 34)
Tutzing 1998, s. 213-230.

™ Die Emanzipation der Gattung von der Militdrmusik zu hdficher Kammermusik fiihrte zu anderen
kiinstlerischen Erwartungen an sie und fiir den Komponisten ze anderen Aufgaben. (W:) Ibidem, s. 217.

78 Warto zastrzec, ze nie we wszystkich osrodkach wyraznie rozgraniczono dziatalno$¢ zespotow Harmonie
w dwoch sferach. Na przyktad w Rudolstadt (w Niemczech) dopiero u progu XIX wieku ksigze wydat
specjalny memoriat rozdzielajacy obowiazki dworskich i wojskowych (oraz miejskich) oboistow.

87 Achim Hofer, Geburtsmomente der Harmoniemusik, Beispiele — Perspektiven, op. cit., s. 38. Repertuar
pochodzacy z I potowy XVIII wieku od samego poczatku wystepowania tych formacji byl bardzo
zréznicowany. Oprocz typowo funkcjonalnego (marsze), wedle Davida Whitwella, utwory znajdujgce si¢ w
kolekcji Sonsfeldsche Musikaliensammlung z 1720 roku stanowia przyktady Kunstmusik.
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pierwszego sktadu, ktory mozna by uzna¢ za Harmoniemusik, jest dotgczenie do
barokowego sktadu obojowego waltorni’®®, wywodzacych sie z popularnej w XVIII
wieku Jagdmusik i Hornmusik. Z przedstawionych informacji wynika, ze sta¢ sie
to mogto juz w latach 20. XVIII wieku (Rudolstadt — 1729, Sachsen Gotha
Altenburg — zakup waltorni w 1714 roku). Doniosty éw fakt uznany jest
rownoczesnie tylko za czysto obsadowa, wrecz techniczng wtasciwosc¢ sprzyjajgca
uformowaniu Harmonie. A przeciez waltornie tworzyty odrebne zespoty
wykorzystywane w Srodowisku dworskim przy okazji tak popularnych towow i
polowan. Jagdmusik funkcjonowata czesto réwnolegle z Tafelmusik (jeszcze w
latach 80. na dworze w Oettingen-Wallerstein Paul Wineberger piastowat
stanowisko dyrektora Tafel- i Jagdmusik). Mozliwe zatem, ze w procesie
powstawania podstawowego skiladu instrumentalnego, ktéry przybrat w
drugiej potowie XVIlI wieku posta¢c Harmoniemusik, sytuowanym
powszechnie w refleksji historyczno-muzycznej na pograniczu srodowiska
wojskowego i dworskiego, ‘decydujace stowo’ nalezato jednak do muzyki
mysliwskiej, uprawianej w kregu kultury muzycznej arystokraciji.

Jesli jednak mozliwe bytoby nawet okreslenie S$rodowiska, w ktorym
narodzita sie Harmoniemusik, to dla jej losow w XVIII wieku nie miatoby to
wiekszego znaczenia. O wiele bardziej istotna jest dziatalno$¢ oboistow w ré6znych
kontekstach S$rodowiskowych. Autorzy wczesnych kompozycji pochodzgcych z
konca lat 50., a takze z lat 60. (a dziato sie tak rowniez w toku dalszego
artystycznego rozwoju kierunku) nawigzywali do funkcjonalnego repertuaru, jaki w
srodowisku wojskowym i dworskim wykonywali oboisci. Potwierdza to, m. in.
opinia Jifiego Sehnala wyrazona w kontekscie Harmoniemusik na Morawach: (...)
w starej Particie na pierwszym miejscu Stat marsz, ktory dtugo byt przypomnieniem

wojskowych korzeni Harmonie’®.

8 Powstaje pytanie: dlaczego, w sktadzie obojowym na dobre zagoscity waltornie, a nie rownie popularne
trabki; wszak eksploracje zbiorow muzycznych przeprowadzone przez Davida Whitwella, Renate Hildebrand
i Achima Hofera dowiodly, Ze istnieje spora grupa utwordéw, w ktorych to trabka zostala dotaczona do
zespohu ‘obojowego’. Jednak, po pierwsze, w tych utworach do 2 obojow i fagotu dodawana byla jedna
trgbka, po drugie za$§ jej partia traktowana byla quasi-solistycznie; pozostate instrumenty za$ stanowity
akompaniament. A zatem do zespotu obojowego nie weszly dwie trabki, lecz jedna, ktéra — jak si¢ okazuje -
nie wtopita si¢ w brzmieniowg fakture zespotu, peliac rolg instrumentu principale. Dotaczenie trabek byto
niemozliwe takze z uwagi na znacznie szerszy zakres wolumenu brzmieniowego tego instrumentu, ktory
zdecydowanie gorowal nad glo$noscig instrumentéw podwodjnostroikowych. Natomiast nieco sttumione
brzmienie waltorni znacznie lepiej wtopito si¢ w dzwickowy diapazon obojow i1 fagotow.

" Jiti Sehnal, Harmonie na Moravé 1750-1840, op. cit., s. 135.
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Najwazniejsze gatunki i formy muzyki funkcjonalnej, ktére wptynety na jezyk

muzyczny wczesnych partit na Harmonie, to:

a. suita francuska, jako reprezentantka muzyki rozrywkowej; z niej przejeto
wieloczesciowy cykl formalny, a takze wykorzystano narodowe stylizacje
taneczne;

b. marsze oraz czesci marszowe;

c. pierwiastki muzyki mysliwskiej (ktéra funkcjonowata w niektoérych osrodkach
takich, jak Oettingen-Wallerstein czy dwér ksiecia Lobkowitz, réownolegle z
wczesnymi formacjami nazywanymi Tafelmusik).

Od strony muzycznej zastosowanie elementéw suity, marsza i
wprowadzenie instrumentow mysliwskich odznaczato sie prostotg i ograniczonymi
srodkami kompozytorskimi. Co jednak bardziej istotne, stworzone zostaty w ten
sposob - by postuzyC sie nomenklaturg z zakresu semiotyki muzyki — teksty
kulturowe™. Czeéci marszowe, pierwiastki mys$liwskie, elementy czysto
rozrywkowe (np. taneczne), konstytuujgce owe teksty, tworzyty dos¢ swobodnie
koncypowang konstrukcje formalng, ujetg w wieloczesciowy cykl nawigzujacy do
suity francuskiej. Wowczas doszio do wyabstrahowania konkretnych struktur i

form muzycznych z ich funkcjonalnego kontekstu’®

(marsz — kontekst wojskowy,
elementy mysliwskie — polowanie). Co wiecej, muzyczny efekt owych nawigzan do
funkcjonalnych korzeni zostat wtasnie wzmocniony po przeniesieniu ogniska tej
praktyki muzycznej w krag dworski’?,

Partity na instrumenty dete, w ktorych obsadowym trzonem byty waltornie

stanowigce brzmieniowy emblemat muzyki mysliwskiej, zawieraty marsze i czesci

0 Wedle tej terminologii w utworze muzycznym wspotistnieja teksty: muzyczny (koncepcja utworu),
dzwickowy (wykonanie), stuchowy (wrazeniowy) oraz kulturowy (recepcji w kregu danej kultury). Wedle tej
koncepcji w praktyce historii muzyki wszyscy uczestnicy etapowego ciggu przebiegu muzycznej informacji
moga zamienia¢ swoje ‘miejsca’. Wykonawca moze przyjaé postawe tworcy, stuchacz stana¢ na pozycji
$wiadomego krytyka. Mieczystaw Tomaszewski pisze, ze muzyka z zakresu Unterhaltungsmusik byta
komponowana przy operowaniu tekstem stuchowym (wrazeniowym), chodzito o muzyke o odpowiednim
charakterze — przyjemna w shuchaniu. (W:) Mieczystaw Tomaszewski, Nad analizq i interpretacjq dziela
muzycznego — Mysli i doswiadczenia, ,,Res facta”, nr 9, 1982, s. 192-193.

! Wyjatek stanowi tu suita francuska i zwiazane z nia formy taneczne, ktéra byla juz wczesniej
wykonywana w réznych srodowiskach (wojskowym i dworskim) i niewatpliwie juz wczesniej nastapita
uniwersalizacja jej funkcji.

72 Na podobnej zasadzie atrakcyjno$¢, np. galowo umundurowanego wojskowego korpusu muzycznego,

ktory wystegpowal w ramach akademii muzycznej, i byt jednym z punktéw programu, podnosita range
wydarzenia.
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0 charakterze marszowym odwotujgce sie do Militdrmusik oraz czesci suity
francuskiej wprowadzajgce pierwiastek taneczny. Takie utwory staly sie
kompozycjami uniwersalnymi. Wpisywaty sie one w rozne sytuacje wykonawcze
i konteksty spoteczne’. Rozmaite nawigzania funkcjonalne weszly w zakres
jezyka muzycznego Harmoniemusik, ktory w kontekscie catosciowego rozwoju
kierunku stat sie materiatowg trescig rozwoju artystycznego.

Omawiany tu moment historyczny ma niezwykle donioste znaczenie w
rozwoju kierunku. Powrdoémy jeszcze na chwile do wyzej cytowanej opinii Otto
Biby o emancypacji Feldmusik z kregu Militdrmusik ku muzyce dworskiej. Wymaga
ona bowiem — w opinii autora pracy — dokonania pewnego zastrzezenia. Ot6z
stosunkowo mato zbadane jest zagadnienie uprawiania w Il potowie XVIII wieku
Harmoniemusik przez zespoty wojskowe’®*. Kilku autoréw, niestety, bez podania
bardziej szczegdtowych danych, pisze o koncertowej dziatalnosci Militdrmusik.
Mozna w istocie mowi¢ o emancypacji Feldmusik ze srodowiska wojskowego, nie
oznacza to jednak, ze w armii zaprzestano wykonawstwa repertuaru, ktory
powstawat w srodowisku dworskim. Owg emancypacje nalezatoby raczej rozumieé
jako przejecie przez krag kultury dworskiej, dzieki zatrudnieniu muzykodw,
kompozytorow, odpowiedniej organizacji struktury zycia muzycznego oraz wielu
innych dziatan — roli patrona socjalnego i artystycznego. Potwierdza to obszerny
dorobek repertuarowy oraz dziatalno$s¢ patronacka arystokracji $wieckiej i
duchownej — zjawiska zanalizowane w poprzednich rozdziatach pracy.

Jakie byly pierwsze konsekwencje muzyczne podporzgdkowania
omawianej praktyki muzycznej kulturze dworskiej? Bez watpienia nastgpita
asymilacja form charakterystycznych dla okresu wczesnego klasycyzmu (np.

795
)

forma binarna’™). Czas przemiany owych spotecznych oczekiwan, ktéry mozemy

73 Jedyne okreslenia mogace odnosi¢ si¢ do funkcji Partita a la camera i Partita a la Parade nie zawieraty
normatywnych rozroznien formalnych czy stylistycznych, a wiazaty si¢ jedynie — sporadycznie —
z wzmocnieniem obsady dodatkowymi instrumentami (trgbkami czy fletami) na potrzeby wykonania
Freiluftmusik i kameralizacjg obsady w przypadku wykonania w przestrzeniach zamkowych.

%4 Byla o tym mowa w rozdziale 2. Harmoniemusik i jej wojskowe korzenie w zespotach oboistow.

7% Nie uznaje, rzecz jasna, formy binarnej za osiagniccie wezesnego klasycyzmu, lecz w Harmoniemusik z
tego okresu na state zagos$cita ona w czgsciach pierwszych cyklu partit.
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wigza¢ ze wzrostem popularnosci tych zespotow w srodowisku arystokracji (a

takze w kregu koscielnym), oznaczat zaistnienie dwoch tendencji stylistycznych:’®®

a. heteronomicznej — bedgcej nawigzaniem do tradycji muzyki przypisanej
okreslonej funkcji (marsze, tance, itp.)

b. autonomicznej — wykorzystujgcej wczesnoklasyczne i klasyczne formy

muzyki instrumentalnej (forma binarna, forma ABA).

12.2. Krystalizacja i autonomizacja Harmoniemusik w srodowisku kultury dworskiej

Korzystanie z tradycji muzyki funkcjonalnej i artystycznej byto powszechne
w tworczosci epoki klasycyzmu. Wydaje sie jednak, ze w kregu Harmoniemusik
owe funkcjonalne reminiscencje okreslaty osobliwos¢ i niezwyczajnosc tej sztuki;
one tez nadawaty utworom rozrywkowy charakter. (...)Harmoniemusik obejmuje
muzyke funkcjonalng i rozrywkows, ktore to typy nie byty eliminowane przez
artystyczne wykonawstwo okresu klasycyzmu — a takze tworczo$é artystyczng’’.

W toku ewoluciji stylistycznej repertuaru Harmoniemusik (ewolucji, nad ktorg
piecze zaczeto sprawowac srodowisko arystokracji) coraz wiekszy wptyw miaty
zdobycze formalne epoki klasycyzmu (np. allegro i rondo sonatowe, wariacje),
ktére albo dominowaty w utworach (kontrastujgce tematy, przetworzenie, repryza),
albo tez stanowity Srodek do artystycznego przetwarzania tradycyjnych tekstow
kulturowych (np. La Chasse jako podstawa do przeksztatceh materiatowych czy
zaprezentowania techniki wspoizawodnictwa muzycznego). Zaznaczy¢ jednak
trzeba, ze owa ewolucja odbywata sie w réznych, niechronologicznych zakresach
czasowych. Artystyczne utwory mistrzow tego kregu muzyki z ostatniej dekady
XVIII wieku sgsiadujg przeciez czesto z dzietami okolicznosciowymi, czy wrecz
komercyjnymi, wyrostymi z konkretnych oczekiwan o charakterze praktycznym.
Kiedy artystyczna Harmoniemusik na dobre utorowata sobie droge na sale
koncertowe Wiednia, w zakonie brnenskich Augustynian decisci zaczynali prace o

5:30 rano (na pobudke), grajgc w czasie dnia wielokrotnie Tafelmusik. Zresztg o

7% Te tendencje uwidocznily sie, m.in., we wezesnych partitach z lat 50. i 60. XVIII wieku, pochodzacych ze
zbioru biskupa Hamiltona z Kromieryza oraz utwory znajdujace si¢ praskiej kolekcji ksigzat Pachta.

7 Achim Hofer, Harmoniemusik, MGG, op. cit., s. 164.
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tym, jak bliska odlegtos¢ dzielita utwory okolicznosciowe od funkcjonalnych,
zaswiadcza fakt, ze jeszcze w 1828 roku jeden z pierwszych biograféw Mozarta
Georg Nicolaus von Nissen sugerowat, ze Gran Partita to utwér, ktory
wykonywano na $lubie Mozarta z Konstancjg’*®.

W kazdym razie, od strony muzycznej elementy muzyki funkcjonalne;j
przetrwaty w partitach. Staly sie podstawg przetworzenia artystycznego, wchodzgc
w skiad wielobarwnego jezyka muzycznego, ktdérym operowali kompozytorzy
dojrzatego  klasycyzmu. Nawigzywanie do funkcjonalnych proweniencji
Harmoniemusik oraz korzystanie z form np. allegra sonatowego (takze wariacji,
koncertu solowego) stworzyto okazje do dokonania artystycznej syntezy, ktéra
uwidocznita sie, np. w tworczosci Georga Druschetzky’ego (zbior w Keszthely na
Wegrzech), gdzie wykorzystane zostaty formy koncertujgce, a takze narodowe
stylizacje nawigzujgce do muzycznej spuscizny suity francuskiej’®®. Natomiast w
partitach Franciszka Kramarza forma allegra sonatowego czy techniki wariacyjne
zostaty zestawione z czesciami typu La Chasse, eksponujacymi mysliwskie
brzmienie rogéw. Podobna synteza dokonana zostata takze w Serenadach
Wolfganga Amadeusza Mozarta.

W  przekonaniu autora pracy, u podstaw opisanych przemian
stylistycznych, prowadzgcych w rezultacie do osiggniecia artystycznej syntezy,
nalezy sytuowac nastepujgce zjawiska:

a. wptyw dworskiej kultury muzycznej i nowych spotecznych oczekiwan — (styl

galant, nowe skupienie - neue Aufmerksamkeit),

798 Georg Nicolaus Nissen, Biographie W. A. Mozarts, Lipsk 1828, s. 466. W rzeczywistos$ci Nissen opierat
swoj poglad na liscie Mozarta do ojca z sierpnia 1782 roku, w ktorym (rzekomo) jest mowa o 16-glosowe;j
Harmonie wykonanej na §lubie. W rzeczywistosci taka wzmianka nie pojawia si¢ w zadnej z edycji listow
Mozarta (Bauer, Deutsch, Eibl, Dembowski). Niestety, to ,falszerstwo* zostalo zacytowane przez Otto
Jahna, ktory pisal, ze wedle Nissena 16-glosowa Harmonie Mozarta zostata wykonana na jego slubie jako
niespodzianka. Wprawdzie Jahn powatpiewal, Zze chodzi o ten utwor, poniewaz Gran Partita jest 13-
glosowa, lecz wydaje sig, iz weselna kwalifikacja zaczela juz zy¢ wiasnym Zyciem. Od Jahna zaczerpnat ja
Hermann Abert (W. A. Mozart, 2 vols, Leipzig 1919-1921, t. I, s. 988), pozniej zas O. L. Gibson (op.cit,
s.198). (W:) Daniel N. Leeson i David Whitwell, Concerning Mozart’s Serenade in Bb for Thirteen
Instruments, K. 361 (370a), op.cit., s. 108.

7 Omawiana w kontekscie repertuaru wegierskiego Partita in Es (0/134) Georga Druschetzky’ego to
przyktad syntezy, w ktorej z jednej strony bardzo istotnie zaznacza si¢ pierwiastek koncertujacy w partii I
klarnetu, z drugiej natomiast, czgs$¢ IV to rondo, gdzie poszczegolne kuplety majg charakter narodowy: alla
francese, tedesco, etc. — jest to odwotanie do spuscizny suity francuskie;j.
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b. rola patronow w rozwoju sztuki Harmoniemusik — dwie postawy: recepcyjna
i kreacyjna (awans spofeczny muzykéw i kompozytorbw muzyczna

specjalizacja, dziatalno$¢ profesjonalna);

c. indywidualizm tworcy.

12.2.1. Nowe oczekiwania spoteczne — nowe skupienie (neue Aufmerksamkeit®®)

Przyczyng wyksztatcenia sie nowego skupienia w kregu odbiorcow utworéw
na instrumenty dete statg sie wyrazna ewolucja muzyczna partit w kierunku catosSci
formalnie rozbudowanych. Zakres owej przemiany mogg okreslac¢ z jednej strony
wczesne partity pochodzgce z diecezji otomunieckiej, a z drugiej, przypominajgce
bardziej symfonie partity Franciszka Kramarza (ktére zdaniem Otto Biby
rozbrzmiewaty tylko przed skupionymi stuchaczami). Naturalnie, niezwykle
istotnym z muzykologicznej perspektywy aspektem tego zagadnienia jest sama
ewolucja stylistyczna, czyli np. rozwéj form albo zaobserwowanie przeksztatcen
indywidualnego jezyka muzycznego kompozytorow (u Georga Druschetzky'ego
wplyw na rozwiniecie muzycznego dyskursu miata idea niezaleznosci
instrumentalnej). Niemniej jednak wazny wydaje sie aspekt socjologiczny, tyczacy
estetycznych oczekiwan srodowiska arystokracji oraz kwestii zdolnosci percepcji
sztuki muzycznej.

Stylistyka wczesnych partit oraz informacje o okolicznosciach ich
wykonywania dowodzg, iz — najogdélniej méwigc — towarzyszyty one wydarzeniom,
a nie tworzyty ich per se. Mato prawdopodobna wydaje sie opinia, by utwory
kompozytorsko zaawansowane byly wykonywane tylko przed skupionym
audytorium. Bardzo mozliwe, ze np. jako Freiluftmusik wykonywano ambitne
formalnie partity F.A. Hoffmeistra (zbiér hamiltonowski — diecezja otomuniecka) a
takze okazjonalne, ‘suitowe’ dzieta ogrodowe. Jednak liczne przyktady
koncertowego wykorzystania zespotu Harmoniemusik (akademie muzyczne w
Bratystawie, wiedenskie koncerty Towarzystwa) wskazujg, ze wraz z ewolucjg
stylistyczng zmieniaty sie warunki wystepdw. Muzyka zyskiwata status wydarzenia

pierwszoplanowego, nie zas muzycznej oprawy uroczystosci i Swigt. Innymi stowy,

800 Okreslenie to pochodzi z cytowanego artykutu Otto Biby.
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Harmoniemusik przeszta droge — by postuzy¢ sie trafnym rozréznieniem
dokonanym przez Thomasa Schippergesa — od muzyki do rozrywki (towarzyszgce;j
jakiej$ rozrywce — oryg. Musik zur Unterhaltung) ku muzyce jako rozrywce (samej
w sobie - Musik als Unterhaltung)®".

Aby dokona¢ préby okreslenia estetycznych oczekiwan wobec
Harmoniemusik oraz ich przemian w toku historii tej praktyki, przywota¢ wypada
koncepcje estetyczne, jakie mogty wptyng¢ na partity z lat 60. i 70. Utwory te zdajg
sie byC najczystszym przejawem stylu galant, pojmowanego — paradoksalnie — z
calg swojg zlozonoscig i niedookreslonoscig®®?. Jesli bowiem za styl galant
uznamy wyrazne przeciwstawienie stylowi uczonemu (gelehrt), bogatemu w
polifonie oraz muzyke tagodng, lekkg i swobodng, catkowicie opartg na homofonii,
0 wdziecznie zarysowanej linii melodycznej, prostej harmonii i budowie okresowej,
jako gtdbwnej zasadzie porzadkujgcej, a takze wszystko to, co jest przyjemne dla

uszu galant homme (cztowieka wytwornego)®®

, to omawiane utwory uznac
wypada za egzemplifikacje tych cech. Tak koncypowana sztuka muzyczna nie
wymagata skupionej uwagi i doskonale nadawata sie do petnienia roli
brzmieniowego tta. Idealnie wpisywata sie w atmosfere dworu, w styl Zzycia
arystokracji zdominowany rozmaitymi rozrywkami, balami i Swietami (np.
dziatalno$é biskupa Hamiltona w diecezji ofomunieckiej). Srodowisko dworskie
byto Srodowiskiem stosunkowo zamknietym, a Zzycie ptyneto tu w rytm Swigt,
urodzin, przyjmowania zagranicznych postancow, a takze Slubow — po prostu
wedle regulaminu uroczysto$ci ze $cisle okreslonym ceremoniatem®®.

Poza oznakami stylu galant, we wczesnej tworczosci na uwage zastuguje
jeszcze jedna istotna witasciwosSC zwigzana z teorig mimesis, ktora wywarta

decydujacy wptyw na estetyke muzyczng XVIII wieku. W praktyce — w duzym

%! Thomas Schipperges, Harmoniemusik als instrumentale Unterhaltungsmusik, (w:) Zur Geschichte und
Auffiihrungspraxis der Harmoniemusik, op.cit., s. 169.

802 Recepcyjno-estetyczna orientacja pojecia galant tumaczy niejasne, wrecz paradoksalne okolicznosci, ze
galant jest wprawdzie wszechobecny w muzyce XVIII wieku, ale nigdy nie stal si¢ przedmiotem sam w sobie
muzyczno-teoretycznej lub estetycznej definicji. (W:) Alina Madry, Carl Philipp Emanuel Bach Estetyka —
stylistyka — dzielo, op. cit., s. 123.

803 (..) czlowiek zachowujqcy sie wytwornie w towarzystwie, umiejgcy elokwentnie przemawiaé, ktéremu nie
brakuje poczucia humoru, ale i jednoczesnie smaku, orientujgcy si¢ w sztuce i bedgcy w stanie wyrazac¢ na
kazdy temat swojg opinie. Taki mezczyzna galant byt idealng figurqg tego czasu. (W:) W. Seidel, hasto:
Galanter Stil, Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Kassel 1995, Sachteil, t. 3, s. 983-989.

804 Jiti Kroupa, Alchymie Stésti, op. cit., s. 37.
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uogolnieniu — zaowocowata ona poszukiwaniem przez kompozytorow znaczenia i
mozliwosci ekspresyjnych muzyki. Zaistnienia tych wifasciwosci w sztuce
muzycznej mogta takze oczekiwaé owa bardziej skupiona publiczno$é®®.

W ramach teorii mimetycznej, w | potowie XVIII wieku muzyka byta najnizej
sytuowana w hierarchii sztuk, poniewaz nie byta zdolna dobrze nasladowac
natury®®. Nieco lepiej radzita sobie z tym zadaniem muzyka wokalna, ktéra
poprzez tekst mogta odda¢ pewne znaczenia, sprawiajgc, ze muzyczna imitacja
stawata sie bardziej zrozumiata (malarstwo, rzezba, poezja, dramat, z racji
potencjalnych mozliwosci nasladowania, sytuowane byly wyzej w hierarchii sztuk).

Postulat nasladownictwa w odniesieniu do muzyki instrumentalnej
implikowat w praktyce pojawienie sie znaczenia, ktérym warunkowano estetyczng

807

warto$¢ utworéw™'. Wczesne partity nie oferowaty mozliwosci imitacji odgtosow

natury (nb. pierwiastki pastoralne nigdy nie staty sie immanentng cechg tej
tworczosci®®), ale czytelng sferg znaczeniowa byly wspomniane teksty kulturowe,
odwotujgce sie do funkcji czy tez sytuacji spotecznej. Marsz, menuet, polonez,
siciliana, finale (gigue), le Chasse — tego typu czesci zawieraly w sobie dosc
powszechnie akceptowany w okresie przedklasycznym kulturowy komunikat i nie
narazaty odbiorcy na dyskomfort niezrozumienia czystej, absolutnej sztuki
dzwiekow?®.

W toku rozwazan nad teorig mimesis w muzyce powstato szereg sposobdéw
jej realizacji. W pewnym uproszczeniu mozna stwierdzi¢, ze adaptacja tej teorii na

grunt muzyki instrumentalnej XVIII wieku zaowocowata uznaniem czy tez

805 Warto w tym konteks$cie przytoczy¢ pytanie postawione przez Otto Bibe: na ile owo oczekiwanie byto
czynnikiem ksztattujacym powstate kompozycje. W kontekscie symfonii okresu dojrzatego klasycyzmu Biba
pyta: dlaczego méwimy o dojrzatych symfoniach londynskich, a nie wiedenskich Haydna? Zdaniem
cytowanego autora, w Wiedniu nie bylo zapotrzebowania na tak ambitne dzieta. (W:) Otto Biba, op. cit., s.
218.

806 Mary Sue Morrow, German Music Criticism in the Late Eighteenth Century, New Orleans 1997, s. 5.
%7 To whasnie brak znaczenia muzyki instrumentalnej zainspirowal zapewne Bernarda le Boviera de
Fontenelle do zadania pytania, powracajacego czgsto w osiemnastowiecznym dyskursie estetyczno-

muzycznym, Sonate, que me veux tu? (Sonato, czego od mnie chcesz?). (W:) Mary Sue Morrow, op. cit., s. 4.

808 Chociaz czasami pojawiaja sic w tworczosci Harmoniemusik. Por. np. partity zakonnika Bernharda
Strouhala pochodzace z klasztoru z Oseku.

89 Wyrazenie H.H. Eggebrechta. (W:) Hans Heinrich Eggebrecht, Musikalisches Denken. Aufsitze zur

Theorie und Asthetik der Musik, Wilhelmshaven 1977, 42. Por. Alina Madry, Carl Philipp Emanuel Bach,
Estetyka — stylistyka — dzielo, op. cit., s.20, przyp. 22.

376



przywroceniem muzyce zdolnosci wyrazania uczu¢. W Swietle poglgdéw
niektorych badaczy styl galant  przeksztalcit sie w styl Empfindsamkeit
(empfindsamer Stil — styl uczuciowy), tworzac w ten sposob wiekszg epoke
historyczno-muzyczng zwang okresem rokoko®’. Wprawdzie, w kregu
Harmoniemusik trudno mowi¢ o recepcji takiej chronologii rozwoju stylu, ale
wyrazanie uczu¢ nie bylo tym utworom obce, chociaz nie manifestowato sie tak
silnie, jak w utworach z zakresu stylu uczuciowego.

Johann Georg Sulzer (Allgemeine Theorie der schénen Klinste):
najwazniejsza, jesli nie jedyna funkcja idealnego utworu muzycznego to wyrazanie
uczuc¢ i namietnoSci wraz z wtasSciwymi im odcieniami®™". Odnoszgc stylistyke
wczesnych partit z lat 60. i 70 do tej opinii, mozna stwierdzi¢ wyraznie, ze od ich
twércow nie wymagano wyrazania w muzyce szczegoOlnie pogtebionej
uczuciowosci. Styl tych kompozycji cechuje raczej dgznos¢ do imitacji rozmaitych
— w wiekszosci pogodnych — charakterow i nastrojow. Przywotajmy tu raz jeszcze
opinie Otakara Kampera, ktéry odnajdywat w tej muzyce gracje, dowcip,
dziwaczno$é, idyllicznosé¢ (natomiast zadnego sentymentalizmu)®'?. Nieco wiecej
zdolnosci do wyrazania uczuciowos$ci zauwaza w tej tworczosci Vaclav Sykora,
autor biografii kompozytora FrantiSka Xavera Dus$ka: Brzmienie instrumentow
detych drewnianych potgczonych z waltorniami Swietnie pasowato do éwczesnych
nastrojow pastoralnych, juz w Niemczech przenikato z zamku do gustow ludnoSci
miejskiej i nabierato dzieki temu jakiego$S charakteru mafomiasteczkowego
sentymentalizmu | staroswieckiej dobrodusznosci. Delikatny, pastoralny
sentymentalizm oboju mogt w jednej chwili poruszyc¢ tony kaprysne i z lekka
ironiczne. (...) Elegancki ukton, dobroduszny us$miech, radoSc¢ zycia, dgzenie do
pozbycia sie tonow melancholijnych boleSci, wewnetrznych grymasow, sarkazmu,

to sg dominujgce barwy tych nastrojow (...). Partity dete to bynajmniej nie Sturm

810 Ernst Biicken, Musik des Rokokos und der Klassik, ,Handbuch der Musikwissenschaft®, Wildpark-
Potsdam 1927.

811 Nancy Kovaleff Baker, Thomas Christensen, Easthetics and the Art of Musical Composition in the

German Enlightenment — Selected Writings of Johann Georg Sulzer and Heinrich Christoph Koch,
Cambridge 1995, s. 50.

$12 Cata wypowiedz na temat czeskich partit zostata przytoczona w rozdziale 9.
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und Drang. W nich raczej otwierajg sie jasne widoki na prawdziwy styl klasyczny,
ktorego sg zalagzkowym przejawem®'.

Podsumowujgc  dotychczasowe rozwazania trzeba stwierdzi¢, ze
emancypacja Feldmusik ze sSrodowiska wojskowego w krag dworski zaowocowata
adaptacjg stylu galant we wczesnych partitach na instrumenty dete (w tym
asymilacjg zatozen formalnych epoki klasycyzmu). Natomiast postulat
nasladownictwa, rozumiany jako potrzeba znaczeniowosci muzyki, zostat
zrealizowany poprzez muzyczne odwotanie do funkcjonalnych zrédet Harmonie
oraz ogdlne, muzyczne wyrazanie charakterow i nastrojow.

Dzieki tym faktom mozliwy stat sie dalszy rozwd] Harmoniemusik,
oznaczajgcy pogtebienie wyrazowosci oraz synteze sfery funkcjonalnosci i
elementow artystycznych. Tu jednak istotng role odegrali patroni tej twdrczosci

oraz — ogolnie sprawe ujmujgc — indywidualny potencjat twérczy.

12.2.2. Rola patronow tworczosci Harmoniemusik i indywidualizm tworcy

Dziatalnos¢ Harmoniemusik przedstawiona w poprzednich czesciach pracy
dowodzi, ze osrodki patronujgce tej sztuce mozna znalez¢ na bardzo rozlegtej
mapie kulturalno-muzycznej. Podobne mechanizmy dziatania obsad detych, a
nawet ten sam repertuar, mozna niekiedy odkry¢ w miejscach bardzo od siebie
oddalonych, nie majgcych w dodatku Zadnych powigzan spotecznych czy
historycznych. Czasem tez typ funkcjonowania Harmonie na dworze czy w kregu
koscielnym byt mocno zindywidualizowany i zalezny od osobistych zamitowan
arystokratycznego patrona. Powstaje pytanie, czy w tak dalece réznorodnym
krajobrazie tej praktyki muzycznej mozliwe jest wyodrebnienie pewnych
prawidtowosci bgdz mechanizméw spotecznych, tworzgcych impuls do
artystycznego rozwoju.

Badania dotyczace dziatalnosci zespotow Harmoniemusik pozwalajg
wyodrebni¢ dwa typy estetycznej postawy patrona-arystokraty wobec kwestii
praktyki i repertuaru muzycznego. Jeden typ stanowity zespoty ksztattowane
indywidualnie, gdzie dziatato grono na state zatrudnionych muzykow i

kompozytorow, ktorzy zapewniali staty przyrost kompozycji. Dominantg

13 Vaclav Sykora, Frantisek Xaver Dusek - Zivot a dilo, op.cit., s. 98.
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funkcjonowania takich zespotéw byto wykonawstwo utworéw ‘wiasnych’ i kreacja
zycia muzycznego, chociaz w zbiorach znajdowaly sie takze dzieta funkcjonujgce
obiegowo. Do tego kregu mozna zaliczy¢ dwory Oetingen-Wallerstein, Rudolstadt,
Liechtenstein, Sonderhausen, Pachta, Schwarzenberg, a takze Harmonie ksiecia
Antala Il Grassalkowitza i arcybiskupa Batthyany.

Drugi typ podejscia estetycznego zaznacza sie w zespotach powstatych
zazwyczaj w okresie najwiekszej mody na Harmonie lub nieco pézniej. W ich
kregu mozna byto zaobserwowaé gtowne tendencje rozwojowe Harmoniemusik
(obiegowy repertuar, kompozycje oryginalne, transkrypcje i aranzacje). Taki typ
reprezentowaly zespoty dziatajgce w Namésti nad Oslavou, w klasztorze
Augustynian®'®, kapele ksigzat Clam-Gallas, Chotek i Lobkowitz czy zespot
hrabiow Tata.

Naturalnie, wsréd opisanych w poprzednich czesciach pracy zespotow
mozna znalez¢ takie, w ktorych repertuarze dokonywata sie bardzo silna recepcja
biezgcego repertuaru, a rownoczesnie obsady utrzymane w stylistyce
Harmoniemusik przenikaty do biezgcej tworczosci, np. utwory wokalne z
towarzyszeniem oktetu w kregu muzycznym hrabiego Gyodrgye'a Festeticsa, w
wegierskim Keszthely. Jednak aby przyblizy¢ sie do odpowiedzi na powyzsze
pytanie, zasadne wydaje sie skoncentrowanie na tych osrodkach, w ktérych
wyraznie zaznaczyt sie pierwiastek kreacji Harmoniemusik poprzez stworzenie
lokalnego srodowiska tworczego.

Pierwszym czynnikiem, ktory stworzyt podwaliny dla kreacji utworéw
artystycznych, byta ewolucja pozycji spotecznej muzykéw. Poczgtkowo autorzy
partit, rekrutujgcy sie z szeregdw wojskowych, a takze sposréd samych decistow,
nie byli identyfikowani. Inwentarze utworéw pochodzgce np. z diecezji
otomunieckiej podajg zbiorcze liczby kompozycji, gdzie kluczem specyfikacyjnym
sg jedynie okres$lenia Clarinet Partien, lub Eglische ['] Horn partien (Le Teille). Gdy
zas decyzjg patrona okreslonego kregu muzyczno-kulturalnego muzycy
otrzymywali awans z owej podwdjnej roli — stuzgcego i muzyka — na kapeliste
(Kammermusicus, Hofmusiker, itd.), stwarzalo to szanse na specjalizacje

wykonawczg, a takze kompozytorskg. Stato sie tak, np. w kregu muzycznym

814 Mam tu na mysli gléwnie dziatalno$¢ XIX-wieczna tego zespotlu. O bogatym repertuarze XVIII-
wiecznym mozemy wnioskowac jedynie na podstawie inwentarzy (znikomym $ladem rozlegtego repertuaru
XVIII-wiecznego jest jedynie 16 zachowanych partit).
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kreowanym przez biskupa Batthyany, a takze w srodowisku ksiecia
Schwarzenberg (mozna tu doktadnie przesledzic awans spoteczny muzykow).
Tego typu formacje instrumentalne dziatalty na zasadach zespotu zawodowego, a
muzycy byli honorowani za dziatania artystyczne. Do tej samej kategorii
zaliczytbym takze zespoty profesjonalne, gdzie obowigzki artystow nie oznaczaty
wprawdzie tylko dziatalno$ci muzycznej, ale istotne jest, ze ich dodatkowe prace
obejmowaly zajecia okotomuzyczne (kopiowanie, bibliotekarstwo, praca np. jako
kalikant) lub wynikajgce z ich rzeczywistych uzdolnieh (np. znajomos$¢ jezykdéw u
fagocisty Christopha Hoppiusa w Oetingen-Wallerstein data mu przepustke do
pracy w administraciji).

W tym typie dworskiej struktury muzycznej, budowanej w oparciu o
muzykéw zawodowych, wraz z rozwojem spotecznym mozna zaobserwowac
coraz wyrazniejsze docenienie (rozpoznanie) artystycznej wartosci i twérczego
potencjalu muzykéw. Szereg przyktadéow ze $Srodowiska Schwarzenberg w
Czeskim Krumlowie, Krafta Ernsta w Oettingen-Wallerstein, ksiecia Aloisego
Liechtenstein i Grassalkowitza czy Harmonie cesarskiej wreszcie dowodzi, ze
arystokracja zywo interesowata sie artystycznym rozwojem swoich muzykdw.
Czesto wysytano ich na dodatkowe przeszkolenia (np. ksigze Schwarzenberg
wystat Jifiego Triebensee na studia do Besozziego do Drezna), kontrolujgc wrecz
stan ich muzycznych umiejetnosci. Tego rodzaju inwestycje owocowaty
artystycznym rozwojem srodowisk muzycznych, takze w tym sensie, iz lokalnie
dziatajgcy kompozytorzy tworzyli dzieta z uwzglednieniem szczegolnych
predyspozycji wirtuozowskich kapelistdw dworskich (Oettingen-Wallerstein,
Rudolstadt). Taka postawa patronéw zycia muzycznego, arystokratéw, a takze
hierarchéw duchownych stwarzata podwaliny dla powstania utworéw
kompozytorsko zaawansowanych, z tym jednakze zastrzezeniem, ze trudno
mowi¢ tu statym zwigzku przyczynowo-skutkowym. Przyktadem jest Harmonie
ksigzgt Pachta, gdzie, mimo udziatu wysokiej klasy artystéw (po zakonhczeniu
pracy zostali oni wyktadowcami praskiego konserwatorium) i wykorzystywania
wilasnego potencjatu kompozytorskiego (utwory kompozytorow praskich), styl

repertuaru nie ewoluowat i zostat zdominowany przez model kwintetu oraz
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sekstetu okreslonego typowo czeskg partitg. Jedynym wyttumaczeniem tego faktu
moze byé $wiadomy wybdr takiego typu kompozycji®'®.

W tym kontekscie nasuwa sie dosc¢ istotna, ale i oczywista zarazem
refleksja. Otéz najwyzej cenione estetycznie kompozycje Harmoniemusik stworzyli
artysci, ktérzy wykroczyli poza granice dworu, na ktorym stuzyli i dziatali w wielu
osrodkach, odbywajgc w omawianej dziedzinie kompozycji (i nie tylko) rodzaj
indywidualnych, wtasnych studiéw (to w Paryzu Rosetti zetknat sie z biezgcymi
formami muzycznymi). W przekonaniu autora pracy, z faktu tego wynika po czesci
odpowiedz na pytanie, czesto przewijajgce sie w literaturze o Harmoniemusik,
dotyczace przyczyn powstania tak matej liczby arcydziet. Kompozytorzy,
zajmujgcy sie tg tworczoscia, dziatali w lokalnych strukturach muzyki dworskiej, z
ktérymi zwigzani byli bardzo czesto przez wiekszg czes¢ zycia zawodowego.
Dlatego tez zbiory muzyczne wielu dworéw petne sg kompozycji pisanych jakby
wedle jednego schematu formalnego; stgd tez pochodzi opinia, Ze muzyka ta
dokumentuje epoke kultury muzycznej, jest nadto swiadectwem, w jaki sposéb,
niemalze na co dzien, uprawiano sztuke muzyczng. Natomiast wspomniana
synteza elementow muzyki funkcjonalnej i stylu dojrzatego klasycyzmu znalazta
muzyczny wyraz w dzietach tworcow, ktdrzy czerpali swojg edukacje i inspiracje z
rozmaitych centrow muzycznych, w tym z zycia muzycznego najwiekszych stolic
europejskiej kultury XVIII wieku. Mowa tu o spusciznie kompozytorskiej Georga
Druschetzky’ego, Antona Rosettiego, Franciszka Kramarza i Wolfganga
Amadeusza Mozarta, ktéora wyznacza kanon tej tworczosci (utwory te
zawedrowaty na sale koncertowe, zarébwno na starym kontynencie, jak i do

Ameryki Pétnocnej).

12.3. Zmierzch klasycznej Harmoniemusik

Wejscie Harmoniemusik w catkowicie odmieniong rzeczywistos¢ XIX wieku
zaowocowato bardzo ciekawymi, lecz w duzej mierze przesgdzajgcymi o
schytkowym losie tej praktyki, wydarzeniami. Z poczatku krach gospodarczy
monarchii paradoksalnie nie zaszkodzit aktywnosci tego typu formag;ji

instrumentalnych. Wiele s$rodowisk muzycznych zredukowato bowiem swoje

815 By¢ moze ma to zwigzek z pewng 0godlng cechg X VIII-wiecznej muzyki czeskiej, w ktorej — jak wiadomo
— styl klasyczny przetrwat w Pradze o wiele dtuzej niz w innych rejonach Europy. Na przyktad kult muzyki
Mozarta w stolicy kraju §w. Wactawa dtugo opierat si¢ nowszym, romantycznym tendencjom estetycznym.
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orkiestry do ansamblu w typie Harmonie wiasnie ze wzgledéw finansowych

(diecezja otomuniecka, Harmonie arcybiskupa Batthyany®'®

). Fakty dotyczace
dziatalnosci Harmoniemusik w Niemczech na poczatku XIX wieku $wiadcza, ze
podejmowano proby stworzenia swoistego pomostu kulturowego miedzy
arystokracja i mieszczanstwem, po czesSci przez publiczne wystepy
Harmoniemusik. Gdzieniegdzie podejmowano préby reaktywacji Harmoniemusik,
nawigzujgc do praktyki osiemnastowiecznej (dwor ratyzbonski w latach 1820-
1827) lub tez stwarzajgc nowy model dziatania (Harmonie Liechtenstein pod
przewodnictwem Wenzla Sedlaka). Inng formg zaistnienia tej praktyki (w XIX
wieku) jest jej przenikniecie do muzyki kosScielnej, omdwione na przyktadzie
osrodkow czeskich (zaréwno w postaci partit sSwieckich, jak i uzycia ansamblu

817 Jednakze poza

Harmonie jako formacji towarzyszgcej utworom religijnym)
paroma probami retorycznego wykorzystania aparatu fakturalnego harmonii detej,
uzycie tego zespotu przypisac¢ nalezy gtéwnie wzgledom praktycznym (tatwos¢ gry
na procesji, gtosnosc¢ gry, etc.), nie zas wyborowi estetycznemu.

Jak to zostato omoéwione, np. w kregu niemieckiej kultury muzycznej (ale
takze w $rodowisku kosécielnej Harmoniemusik w Czechach) tego typu formacje
powrocity niejako do srodowiska wojskowego, gdzie przybraty postac
rozbudowanych orkiestr detych (repertuar za$ zdominowaly opracowania i
transkrypcje). W ten sposéb znacznie oddalono sie od idiomu brzmieniowego
Harmoniemusik, ktéry w najbardziej ambitnych utworach oznaczat przenikanie sie
elementow muzyki kameralnej, stylu koncertujgcego i symfonicznego. Zasadnicze
pytania brzmig zatem nastepujgco: dlaczego Harmoniemusik nie przetrwata burz
dziejowych przetomu stuleci i nie stata sie autonomicznym zestawem
instrumentalnym (jak trio fortepianowe, kwartet smyczkowy), ktéry wszedtby w
palete zespotéw, dla ktérych muzyke tworzyliby kompozytorzy nastepnych
generacji? Czy stato sie tak z racji wyczerpania artystycznych mozliwosci tego

zespotu, czy tez przewazylty wzgledy natury socjologicznej?

816 Swoja kapele zmuszony byt zredukowaé takze ksiaze Antal Grassalkowitz, lecz nie ze wzgledu na
gospodarczy kryzys, lecz poprzez swoja wlasng rozrzutnosc.

817 W tym kontekscie warto przytoczy¢ fakt, ze utwory zalobne wykorzystujace akompaniament Harmonie
znalazly si¢ takze w repertuarze dworskim. Moze to prowadzi¢ do sformutowania hipotezy, iz
Harmoniemusik przeniknela ze srodowiska arystokratycznego (sprawujacego zwierzchnictwo nad strukturg
wojska) do koscielnej praktyki muzycznej. Pozniej za$, gdy Harmonie przybrata w kosciele form¢ medium
towarzyszacego komozycjom quasi-religijnym, tego rodzaju utwory weszly do praktyki muzyki dworskie;.
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Odpowiedzi wymagajg zwrocenia uwagi na historie tej praktyki w Il potowie
XVIII wieku. Po emancypacji Feldmusik ze srodowiska wojskowego i konstytuciji
dworskich Harmonien, artystycznym i socjalnym opiekunem tej praktyki stata sie
arystokracja. Z kolei — w uproszczeniu — najwazniejszg funkcja, jaka
Harmoniemusik petnita na arystokratycznym dworze, na terenie catego Domu
Habsburskiego, a takze w obrebie Rzeszy, byta reprezentacja. Trudnow
historii osiemnastowiecznej kultury muzycznej znalez¢ bardziej znamienny
emblemat muzyczny catej arystokratycznej klasy spotecznej niz Harmoniemusik.
Natomiast istota przemian politycznych XIX wieku zasadzata sie na negac;ji
dawnego porzadku i dominujgcej roli wyzszych sfer. W tym kontekscie wzgledy
estetyczne nie graty — jak sie wydaje — zadnej roli. By¢ moze tez autonomiczna i
koncertowa posta¢ Harmoniemusik funkcjonowata zbyt krétko i przypadta zresztg
na niesprzyjajgcy splot wydarzen na arenie politycznej Europy.

Przedstawienie praktyki Harmoniemusik jako fenomenu socjologicznego i
artystycznego, pozwolito na okreslenie nastepujgcych zaleznosci pomiedzy tymi
dwoma aspektami:

- charakterystycznymi elementami jezyka muzycznego staty sie teksty kulturowe,
wywodzgce sie z funkcjonalnej proweniencji Harmoniemusik;

- rozprzestrzenianie sie owej praktyki w Europie Srodkowej (a wiadomo, ze
tworczo$¢ ta miata o wiele szerszy zasieg) bylo mozliwe dzieki Srodowisku
wojskowemu;

- swojg artystyczng oraz do pewnego stopnia koncertowg autonomizacje
spoteczng Harmoniemusik zawdziecza w wielu miejscach swiattemu patronatowi
arystokraciji, ktéra stworzyta twércom dogodne warunki;

- przemiany spoteczne i polityczne XVIII wieku wptynety na losy tego zjawiska w
dwogjnasdéb: z jednej strony umozliwity wewnetrzng liberalizacje systemu
feudalnego, co na pfaszczyznie praktyki muzycznej zaowocowato awansem
spotecznym muzykdéw (specjalizacja muzyczna, wirtuozeria instrumentalna,
konstytucja zawodu muzyka i jego indywidualna identyfikacja); z drugiej za$
ogolnoeuropejski przetom polityczny unicestwit Harmoniemusik, co nastgpito bez
uwzglednienia takich kategorii jak wartos¢ czy tez artystyczny potencjat tego kregu
tworczosdci. Tym samym nastgpit koniec pewnego etapu w rozwoju Kkultury

muzycznej.
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