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Perta w koronie. Rzecz o Banksy’m

Imperium Brytyjskie przezywato swoje najwigksze momenty chwaty w czasie, gdy
kontynentalna Europa pograzona byla w chaosie przerdznych rewolucji ludowych, mocar-
stwowych wojen i okresie ekonomicznej i ideowej destabilizacji w przededniu wielkiej wojny
narodow. Korona brytyjska dbata jednak aby imperialny twor, ,,nad ktérym nigdy nie zacho-
dzito stonce”, funkcjonowat sprawnie i efektywnie pomnazat zainwestowany wen kapitat tak
finansowy, jak i kulturowy. Symboliczne wyrazy kolonialnej dominacji kultury brytyjskiej
przeniknety gieboko w te zakatki swiata, w ktorych wptywy korony byty widoczne w sposéb
ewidentny, oraz te, w ktorych obecnos¢ namiestnikow krélowej Wiktorii byta mniej oczywi-
sta. Niemniej brytyjski model myslenia o swiecie stat si¢ na dtugi czas jednym z wazniejszych
elementéw zachodniego paradygmatu cywilizacyjnego, ktory niesiony wraz z poszerzajacym
si¢ w zawrotnym tempie obszarem faktycznej dominacji politycznej Zachodu utrwalit na dtu-
gie lata przeswiadczenie o niezmiennosci Pax Britannica. Tak skonstruowany swiatowy fad
nidst ze soba na rowni dobrodziejstwa rewolucji przemystowej, jak i konflikty spoteczne na-
rastajace wraz ze strukturalnym rozwarstwieniem widocznym pomigdzy burzuazja a klasa
robotnicza. Wielka Brytania przetomu XIX i XX w. byta miejscem, w ktérym skupiato si¢
zainteresowanie swiata. Wyniki londynskiej gietdy czgsto decydowaty o losach sporej czesci
mieszkancOw Starego Kontynentu i kolonialnych dominiow, a tam gdzie brzmiat jezyk an-
gielski sigga¢ miata granica cywilizacji zachodniej.

Bez watpienia najwicksza perta w brytyjskiej koronie byty w tamtych latach Indie.
Brytyjskie zainteresowanie Orientem przejawiato si¢ nie tylko w partykularnych dziataniach
politycznych w Azji, lecz takze w trudnej do wyttumaczenia fascynacji orientalna estetyka i
motywami kulturowymi. Brytyjskie i europejskie dziewigtnastowieczne malarstwo, architek-
tura i literatura szybko podchwycity watki zwiazane ze Wschodem interpretowane jako kwin-
tesencja egzotycznosci. Pod koniec XIX w. Indie przyciagaty swym magnetycznym urokiem
wszelkiej masci awanturnikow, artystow, czy tez ludzi zadnych stawy i kariery. Rudyard Ki-
pling, uchwycit w swych powiesciach idealnie Zeitgeist tej petnej specyficznego entuzjazmu
epoki. Jego ,,Kim” ukazuje w plastyczny sposob jak 6wczesni Brytyjczycy realizowali swoja
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nimi struktury administracyjne starano si¢ ustanowi¢ w Indiach nowy porzadek, ktéry oparty
byt na przeswiadczeniu, iz mozliwym jest zbudowanie od podstaw wyidealizowanego spote-
czenstwa stanowiacego odbicie spoteczenstwa brytyjskiego, jednak pozbawionego historycz-
nych uwarunkowan. Obraz tego spoteczenstwa odzwierciedlony zostat nie tylko w ,,Kimie”
Kiplinga, lecz takze sporej czesci dwczesnej sztuki i literatury. Orient wydawat sie by¢ wsze-
chobecny, zarébwno poprzez watki dalekowschodnie, jak i intensywne zainteresowanie Egip-
tem. Starozytne kultury Wschodu dostarczaty nie tylko inspiracji estetycznych, ale takze su-
gerowaty, iz skostniata brytyjska obyczajowos¢ moze zyska¢ nowego rozpedu dzigki inkorpo-
rowaniu wschodniej egzotyki. Sztywna struktura spoleczenstwa brytyjskiego przetomu XIX i
XX w. po raz pierwszy poddana zostata swoistej kontestacji ze strony nowego pokolenia inte-
lektualistow, ludzi sztuki i nieprzecigtnych indywidualnosci swiata kultury, takich jak Artur
Conan Doyle, czy Oskar Wilde. Tym samym wspomniana fascynacja Orientem stafa si¢ im-
manentna czescia brytyjskiej kultury tego okresu, zarowno pod wzgledem ideowym, jak i
poprzez obecnos¢ watkow orientalnych w przestrzeni publicznej (gtéwnie w stylach architek-
tonicznych). Szacowne brytyjskie instytucje kulturalne, jak np. British Museum szybko pod-
chwycity nowa mode. Londynskie muzea i galerie zaczety zapetnia¢ sie eksponatami, ktére w
ten czy inny sposéb z koniecznosci musiaty nawiazywac do intelektualnego popytu na Orient.
Popularnos¢ tego zjawiska przerastata najsmielsze oczekiwania. W kazdym szanujacym si¢
londynskim domu high society znalez¢ mozna bylo przedmioty i nawiazania do kultur
Wschodu.

Zaznaczy¢ jednak trzeba w tym miejscu, iz dwczesna moda na Orient dotyczyla jed-
nak wzglednie waskiego wycinka spoteczenstwa brytyjskiego stojacego u progu nowoczesno-
sci. Szerokie masy spoteczne, pozbawione bezposredniego wptywu na ksztatt gtéwnego nurtu
kultury brytyjskiej, nie tyle szukaty kulturalnych inspiracji, co same tworzyty specyficzna
jakosciowo i niezalezna wobec upper class kulture, ktdra pdzniej sta¢ miata si¢ zaczatkiem
wspotczesnej kultury popularnej. Réwnoczesnie z brytyjskim orientalizmem pdznej ery wik-
torianskiej rozwijata si¢ kultura robotnicza, stanowiaca swoiste odwrocenie idei stojacych za
zyciowymi strategiami brytyjskiej burzuazji i arystokracji. Widoczne juz w drugiej potowie
XIX w. w Wielkiej Brytanii rozwarstwienie interesow poszczegélnych warstw spotecznych
zyskato w latach nastepnych swoje odzwierciedlenie rowniez w zjawiskach natury kulturo-
wej. Odmiennos¢ obyczajowosci klasy robotniczej i zamoznej klasy sredniej i wyzszej byta w
niektorych przypadkach radykalnie podkreslana w spotecznej praktyce i komunikacji. Wi-
doczne wérdd przedstawicieli nizszych warstw brytyjskiego spoteczenstwa poczucie wyklu-
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kiej Brytanii od poczatku XX w. Konsekwencja tych tar¢ byto wytonienie si¢ zjawiska kultu-
ry masowej, ktéra zdaniem wielu badaczy uksztattowata w istotnym wzgledzie dzisiejsza kul-
ture popularna. Estetyczne preferencje angielskiej klasy robotniczej w oczywisty sposob kon-
testowaly kulture wyzsza brytyjskiej socjety, cho¢ najczesciej byt to nieintencjonalny wyraz
spotecznego niezadowolenia z zajmowanej w strukturze pozycji.

Procesy zachodzace w XX w. w Wielkiej Brytanii dotykaty na ptaszczyznie spotecz-
nej w duzej mierze istniejaca strukture spoleczna. Durkheimowskie twierdzenie dotyczace
przejawiania si¢ tejze struktury w we wszelkich fenomenach ludzkiego zycia wydaje si¢ na
tym etapie znajdowac swoje potwierdzenie. Niemniej wraz z epoka nowoczesnosci procesy
modernizacyjne dotknety takze problem strukturalnego zréznicowania grup spotecznych w
Zjednoczonym Krolestwie. Cezura Il wojny $wiatowej stanowi w tym wzgledzie jedna z naj-
wazniejszych sktadowych dyskusji na temat obecnego ksztattu brytyjskiej kultury popularne;.
Powojenny Londyn stat si¢ bowiem miejscem, w ktérym obserwowaé¢ moglismy gwaitownie
zachodzace przemiany spoleczno-kulturowe, nie bez znaczenia dla catosci tak sztywno osa-
dzonego brytyjskiego systemu wartosci, jak i sporej czesci zachodniego paradygmatu cywili-
zacyjnego. Brytyjska scena miodziezowa na poczatku lat 50-tych XX w., obok silnie upoli-
tycznionej w tamtych latach mtodziezy francuskiej, nie tylko doskonale wpisywata si¢ w ro-
dzacy sie nurt kontr-kultury, lecz réwniez tworczo nan wptywata poprzez nowe nurty mu-
zyczne, sztuki plastyczne, literature, film, czy tez modg. De facto tzw. ,,angielski styl” byt
jednym z bardziej popularnych, czerpiac zaréwno z tradycji, jak i stawiajac nowe wyzwania
estetyczne i kreujac nowe konceptualne formy dalekie od przyjetych standardow.

Lata szes¢dziesiate to w Wielkiej Brytanii okres zarowno szybkiego ekonomicznego
wzrostu, jak i kontestacji zastanego porzadku spotecznego. Szeroko zakrojone projekty spo-
teczne zmieniaty w btyskawicznym tempie na rowni brytyjski krajobraz, jak i umystowos¢
nowego pokolenia. Nowego znaczenia nabraty stare symbole, ktorym przypisywano $wieze
odniesienia przedmiotowe. Londyn miat sta¢ si¢ miastem, ktore zyto w takt nowego rytmu
wyznaczanego z jednej strony przez ideaty hipisowskie, z drugiej przez specyficznie brytyjski
kontekst otaczajacy dwczesne procesy zmiany. ,,Swingujacy Londyn” (ang. Swinging Lon-
don), jak wowczas okreslano atmosfere miasta, byt prawdziwa Mekka dla r6znego rodzaju
artystycznych osobistosci, medialnych celebrytéw i ludzi spragnionych wielkomiejskiej sta-
wy. Sam termin ,,swingujacy Londyn” upowszechnit si¢ gtdwnie za sprawa brytyjskich me-
diow, poszukujacy chwytliwego frazesu mogacego uchwycié¢ nature londynskiej atmosfery lat
60-tych XX w. Londyn, obok Liverpoolu, posiadat wszystkie atrybuty tego, co miescito si¢ w

ramach pojecia ,,cool”, ktérego zakres odniesien pojeciowych poszerzat si¢ wowczas propor-



cjonalnie do liczby miodziezowych zespotdw muzycznych, znanych postaci brytyjskich me-
diow jak np. modelka Twiggy, czy tez gtosnych przedstawicieli brytyjskiej sceny artystycz-
nej, jak np. malarzy Petera Blake’a, Davida Hockneya, lub Victora Pasmore’a. The Beatles,
Rolling Stonesi, The Who i wiele innych zespotéw muzycznych nadawato bezsprzecznie ton
londynskiemu zgietkowi a obrazy brytyjskiego pop-artu okreslaty w duzym stopniu estetycz-
ne granice. Witalnos¢ miasta zostata doskonale uchwycona przez wioskiego rezysera Miche-
langelo Antonioniego w filmie ,,Powigkszenie” — jednym z najbardziej reprezentatywnych dla
lat 1960-tych obrazie filmowym. W filmie tym widzimy skondensowana reprezentacje idea-
16w angielskiego pokolenia epoki Mini Coopera, londynskich klubéw i subkultury Mods’6w.
Jednakze wymowa filmu nie pozostawia watpliwosci, co do miejsca jednostki w tak przenik-
nictym przez kulturowe symbole $wiecie. W koncowej scenie filmu gtéwny bohater poddaje
sie roztanczonemu ttlumowi miodych ludzi zaniechujac proby wyjscia poza przyjeta konwen-
cje. Uwewngtrznia on ostatecznie to, co jeszcze niedawno Hegemoniczne panowanie popkul-
turowych imperatywow, jak wskazuje John Fiske, toleruje bowiem jedynie te ruchy kontesta-
cyjne, ktére swym buntem wpisuja sie w hasta pokoleniowego zrywu. Pod wzgledem syste-
mowym nie sa one jednak tendencja odsrodkowa, lecz czynnikiem konsolidujacym i integru-
jacym pop-spotecznosci. Generacyjna zmiana nie posiadata zatem giebokich konsekwencji
spotecznych, przynajmniej jesli chodzi strukturalne uporzadkowanie brytyjskiej kultury. Na-
dal obserwowaé¢ moglismy przenikanie tresci i watkéw kulturowych pomiedzy silnie zhierar-
chizowanymi klasami brytyjskiego spoteczenstwa, tym razem jednak mobilnos¢ ta nie napo-
tykata barier instytucjonalnych. Co wigcej, angielska high society nierzadko szczycita si¢ kon-
taktami ze swiatkiem nowej brytyjskiej sceny muzycznej, artystycznej i nowymi telewizyj-
nymi celebrytami.

Jak juz zaznaczytem kultura popularna w Wielkiej Brytanii lat 60-tych ksztaltowata
postawy miodziezy nie tylko poprzez hasta kontestacji, lecz rowniez dzieki wptyw nowych
form estetycznych. Tradycyjna brytyjska sztuka bazowata na figuratywnych przedstawieniach
rzeczywistosci. Nie dziwi zatem fakt, ze obrazy takich artystow jak Francis Bacon, budzity
kontrowersje i zamieszanie w §wiecie sztuki na Wyspach. Jednak, o ile obrazy Bacona, byty
interpretowane jako wyraz nonkonformistycznego procesu kreacji artystycznej, to jego i jemu
podobne nurty malarstwa brytyjskiego wyraznie nawiazywalty, cho¢ poprzez inwersje, do
takich autoréw jak Edward Turner i do XIX-wiecznej tradycji malarskiej. Popularno$¢ Baco-
na przekladala si¢ takze na sukces finansowy i zapewnita mu poczesne miejsce tak w historii
sztuki, jak i wsrod brytyjskiego establishmentu. Ten rodzaj istotnego zwiazku brytyjskiego
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dekady. Nie byt on wprawdzie przynalezny tylko i wytacznie specyfice brytyjskiej, czy an-
gielskiej, lecz jednak to wiasnie tam zyskat w ostatnich latach szczegdlny wyraz. Adaptowa-
nie ideologii protestu i nonkonformizmu przez instytucje symbolizujace doktadne przeciwien-
stwo tych postaw stato sie typowym mechanizmem spotecznego przetrawienia tych nurtow
sztuki, ktore podwazaty zastany porzadek.

Z poczatkiem lat 90-tych XX w. brytyjski styl byt juz tylko wspomnieniem. Po-
wszechne wsrdd miodziezy poczucie jatowosci kultury popularnej okresu post-taczeryzmu
przektadato si¢ na jezyk kulturowych i estetycznych odniesien obecnych w mediach. Kultura
rave i tzw. nowa scena taneczna zdobywata w Wielkiej Brytanii coraz wigksza popularnoscé.
Transowe rytmy muzyki elektronicznej nie niosty ze soba zadnego postulatu, nie byty nazna-
czone politycznie i nie zadaly niczego poza jednym — niekonczacym si¢ hedonistycznym ta-
necznym transem. Réwnoczesnie z rozwojem sceny rave i politycznymi przetasowaniami
brytyjska muzyka pop doznata nagtego ozywienia. Zawrotna karier¢ w mediach zaczat robic¢
termin ,,Cool Brittannia”, stanowiacy oczywista parafraze patriotycznej piesni ,,Rule Britta-
nia”. Odswiezenie wizerunku kraju oznacza¢ mialo jego odmiodzenie, takze w sensie poli-
tycznym. Rzad Tony’ego Blaira, ktory zastapit gabinet Margareth Thatcher, uosabia¢ miat
nowa brytyjska ekstrawagancj¢. Sam termin swoja etymologie wywodzi jeszcze z lat szesé-
dziesiatych, kiedy to pojawit sie¢ w piosence zespotu Bonzo Dog Doo Dah. Inne zrédia podaja,
ze termin ten zostat zapozyczony od gatunku popularnych lodow marki Ben & Jerry’s maja-
cych jakoby symbolizowac brytyjski smak. Hasto zostato szybko zaadoptowane przez media i
upowszechnito si¢, m.in. poprzez zamieszczenie go na oktadce magazynu Newsweek. Uwaz-
nym obserwatorom nie umknegto oczywiscie spostrzezenie, ze fraza ,,Cool Britannia” odwo-
tywala si¢ takze do popularnosci terminu ,,swingujacy Londyn” i rozumiane byto jako niewy-
bredny pastisz tego drugiego. W potowie lat 1990-tych na dobre jednak zagoscit on w prze-
strzeni publicznej i medialnej, rowniez dzigki przypisaniu pewnego wycinka brytyjskiej sceny
muzycznej, nazywanej zbiorczo brit-popem, temu fenomenowi. Do brit-popu z tego nurtu
zaliczy¢ mozemy takie zespoty jak Oasis, Blur, Elastica, Pulp, The Verve, i kilka innych. Na
fali popularnosci tego terminu w kilka lat pdzniej widoczne staty si¢ proby przeniesienia zna-
czeniowego w kontekst lokalny poszczegdlnych krajow Commonwealthu (Cool Cymru, Cool
Caledonia). Pozegnanie z tym pojeciem nastapito wraz z odejsciem ze stanowiska lajburzy-
stowskiego premiera Tony’ego Blaira, jednoznacznie identyfikowanego z tym terminem.

Brytyjska scena artystyczna w tym czasie réwniez pozostawala w pewnym zastoju,
pomimo pojawienia si¢ waznych inicjatyw, takich jak otwarcie Tate Gallery i stworzenie cal-
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ski $wiatek artystyczny nadal jednak poszukiwat swojej tozsamosci. Formalne eksperymenty i
operowanie szokiem, jak w przypadku sztuk teatralnych Sary Kane, na dtuzsza mete wydawa-
lo sie by¢ jedynie wtornym przerabianiem sprawdzonych motywdéw. W pewnej opozycji do
sceny londynskiej w niedalekim Bristolu rozwineta si¢ grupa artystow i muzykéw proponuja-
cych nieco odmienne spojrzenie na ksztalt kultury popularnej w kraju. Takie zespoty jak Por-
tishead, Massive Attack czy artysta znany jako Tricky wyznaczyty pod koniec lat 1990-tych
ramy kierunku muzycznego zwanego trip-hopem. Nurt ten taczyt techniki wokalne przyna-
lezne muzyce hiphopwej z niebanalnym przestaniem, niedkeidy szokujacym artystycznym
entourage i uniwersalistyczna wymowsa tresci piosenek dotykajacych nie rozterek pokolenio-
wych, lecz na przemian problemoéw codziennosci i waznych kwestii zyciowych. Wraz z trip-
hopem zauwazalny stat si¢ rowniez gwattowny rozwoj sztuki graffiti w Bristolu. Na ulicach
miasta zaczety pojawiac si¢ rysunki i murale, lecz swoistym novum bylo zastosowanie tech-
niki szablonowej. Technika ta polegajaca na tworzeniu wzglednie prostych formalnie obra-
zOw zadziwiata mieszkancow miasta celnymi obserwacjami o charakterze spotecznym i poli-
tycznym. Inspiracja dla bristolskich artystow byta sztuka nowojorska, ktéra w rownie bez-
kompromisowy sposéb nawiazywata dialog artystyczny z przestrzenia publiczna.

Jednymi z najciekawszych dziet grafitti i szablonow byty prace sygnowane tajemni-
czym pseudonimem Banksy. Jak si¢ szybko okazalo prace Banksy’ego zyskaly sobie status
kultowych wsrod bristolskiej miodziezy. Tego entuzjazmu nie podzielata jednak czes¢ miesz-
kancow miasta, ktdrzy zarzucali Banksy’emu zwykty wandalizm. Pomimo rosnacej popular-
nosci artysty i jego dziet ustysze¢ mozna bylo gtosy wskazujace, iz wzrost zainteresowania
ulicznymi pracami Banksy’ego posiada bezposrednie konsekwencje ekonomiczne dla oko-
licznej ludnosci. Na adres poczty elektronicznej Banksy’ego trafit bowiem list o nastepujace]
tresci sygnowany imieniem Daniel:

»Nie wiem wprawdzie kim jestes, lub ilu was tak wiasciwie jest, lecz pisze do Pana z
prosba aby zaprzestat Pan malowa¢ w miejscach gdzie mieszkamy. (...) Moj brat i ja urodzili-
smy sig tutaj i zyjemy w tym miejscu od dawna, ale ostatnimi czasy sprowadza sig¢ tu tylu
yuppies i studentow, ze zadnego z nas nie sta¢ juz na wykupienie domu, w ktérym dorastali-
smy. Panskie grafitti jest bez watpienia czgscia tego, co sprawia, ze ci frajerzy mysla, ze nasza
dzielnica jest ‘w porzo’. Najwyrazniej nie pochodzi Pan stad, a po tym jak wywindowat Pan
ceny naszych domow zapewne réwniez Pan by sie stad wyprowadzit. Niech zrobi Pan nam

przystuge i maluje te swoje rzeczy gdzies indziej, chociazby w Brixton™?.
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Trudno jednak bylo wskaza¢ winnego. Starannie konstruowana w mediach tajemni-
cz0&¢ i anonimowos¢ tego artysty stala sie legendarna®. Co jakis czas wprawdzie w prasie
brytyjskiej ukazywaly si¢ informacje na temat odszyfrowania tozsamosci artysty, niemniej
szybko okazywalo sig, ze byt to jedynie przemyslany sabotaz informacyjny ze strony jego
samego. Media staly si¢ takze czescia jego artystycznego entourage. Jak podaje gazeta Daily
Mail najbardziej prawdopodobne zrddla wskazuja, ze artysta ukrywajacy sie pod pseudoni-
mem Banksy naprawde¢ nazywa si¢ Robert (lub tez Robin albo Robden) Gunningham, inne
wersja mowi 0 Robinie Banksie. Oczywistym jest, ze Banksy doskonale zdaje sobie spraweg z
roli jaka media odgrywaja wspoOiczesnie w procesie kreacji artystycznej, zwlaszcza tej, ktora
wchodzi w pole dyskursu spotecznego, polityki i dialogu z konwencja i tradycjami kulturo-
wymi. Najstawniejszym przyktadem tego ostatniego podejscia jest malarska parafraza styn-
nego obrazu Edwarda Hoppera Nighthawks. W wersji Banksy’ego znajdujemy, wydawatoby
sig, wszystkie znajome z oryginatu elementy. Jednakze po blizszym przyjrzeniu si¢ kompozy-
cji obrazu widzimy wyraznie, iz zamiast osoby patrzacej przez okno na osoby siedzace w
srodku nocnego lokalu znajdujemy archetypiczne przedstawienie brytyjskiego przedstawiciela
klasy robotniczej rzucajacego cegta w okno. Zaznaczony w tej pracy problem degradacji kul-
tury dla wigkszosci dzisiejszych Brytyjczykow jest nad wyraz jasny. Posta¢ z obrazu identyfi-
kowa¢ mozemy ze zjawiskiem masowej turystyki uprawianej przez wielu Brytyjczykéw z
nizszych warstw spotecznych, ktora daleka jest od standardow obyczajowosci przyjetych na
Wyspach. Symboliczny wandalizm ukazany na obrazie jest wandalizmem rzeczywistym, jed-
nakze nie dokonanym przez samego autora, lecz widza ignorujacego znaczenie parafrazowa-
nego oryginatu Hoppera. Intelektualna pustka brytyjskiej rzeczywistosci jest zatem wypekhia-
na przez masowe gusta.

Przedstawiony powyzej zamyst konceptualny wspéttworzy jeden z wazniejszych nur-
tow w tworczosci Banksy’ego. Nie obce jest mu takze postugiwanie si¢ czarnym, ale jedno-
czesnie niestychanie trafnym, humorem. Aby zrealizowaé ten zamyst Banksy nierzadko po-
suwa si¢ do artystycznej prowokacji, bedacej rownoczesnie zabawnym performancem. | tak
na przyktad w latach 2004-2005 podrzucat on kopie klasycznych obrazow w znanych euro-
pejskich i amerykanskich muzeach. Jednakze jego wersje obrazow posiadaty element istotnie
rozniacy si¢ od oryginatu. Kopia Mony Lizy podrzucona w 2004 r. w paryskim Luwrze w
wydaniu Banksy’ego zamiast twarzy posiadata znak powszechnie rozpoznawany jako tzw.

smiley. Inna prowokacja w roku 2005 w Muzeum Brooklynskim byta nieco bardziej subtel-

2 Collins Laureen, Banksy was here. The invisible man of grafitti art, [w:] The New Yorker, 14.05.2007.



niejsza. Przedstawiona na obrazie posta¢ typowego XVIII-wiecznego angielskiego szlachcica
otoczona zostata znakami wspoéiczesnego grafitti, a sam szlachcic dzierzyt w dioni puszke
farby w sprayu. Co ciekawe praca ta zostata zdjcta dopiero po 8 dniach, kiedy to personel
muzeum zauwazyt obraz nie bedacy czescia wystawy. Nikt ze zwiedzajacych nie rozpoznat
falsyfikatu uznajac go za autentyczny element kompozycji muzealnej. Podobnych przyktadow
mozna mnozy¢, nie wspominajac juz o stynnym falsyfikacie artefaktu archeologicznego, kto-
ry w wydaniu Banksy’ego przedstawiat zbieracza-towce polujacego z wdzkiem sklepowym
na bizony, ktory, jak informowata odpowiednia notka pod spodem, stanowit ,,(...) doskonale
zachowany przyktad sztuki prymitywnej datowanej na erg post-katatoniczna, (...) autorstwa
artysty znanego jako Banxymus Maximus (...), ktérego wickszo$¢ dziet zostata zniszczona
przez zawistnych urzednikéw miejskich, ktdrzy nie sa w stanie rozpozna¢ artystycznej istoty i

historycznej wartosci gryzmolenia po $cianach™

. Dowcipna uwaga przemycona przez Bank-
sy’ego w tym krotkim tekscie jest w gruncie rzeczy jednak zwiazana z wyrazanym przez nie-
go glecbokim przekonaniem nieadekwatnosci rozwiazan systemowych stosowanych przez in-
stytucje panstwowe, wzgledem zywej tkanki miejskiego zycia.

Teza ta znajduje oparcie w krytyce polityki wiadz miejskich wielu miast brytyjskich
wzgledem wszelkiego rodzaju form wandalizmu, w tym grafitti. Tzw. teoria ,,wybitych
okien” zdaniem Banksy’ego najwyrazniej zawiodta na catej linii, a jej praktyczne aplikacje
stanowia jedynie kolejny krok w dehumanizacji miejskiej przestrzeni. Teoria ta, bedaca mo-
delem teoretycznym z zakresu kryminologii, zostata przedstawiona przez Jamesa Q. Wilsona
I George’a L. Killinga w roku 1982 w stynnym artykule ,,Broken Windows”. Zgodnie z ta
teoria stale monitorowanie przestrzeni miejskiej w celu zapobiezenia aktom wandalizmu ma
takze na celu zminimalizowanie mozliwosci rozprzestrzeniania si¢ spotecznego nieporzadku i
wystgpowania powazniejszych przestepstw. Czynnikami majacymi zapobiega¢ tym zjawi-
skom ma by¢ zdaniem Wilsona i Killinga wptyw norm spotecznych i postaw konformistycz-
nych, obecnos¢ mechanizméw monitorowania i sygnalizowania dziatan niezgodnych z pra-
wem, a takze spoteczna swiadomos¢ nieuchronnosci sankcji zwiazanych z popetnieniem wy-
kroczenia lub przestgpstwa. Teoria ta znalazta swoje odbicie w polityce wiadz miejskich No-
wego Jorku pod koniec lat 1990-tych, gdy wiadzg sprawowat tam burmistrz Rudolph Giulia-

ni. Efektywnos¢ tego typu rozumowania poddana zostata jednak szeroko zakrojonej krytyce,

¥ Banksy. Wall and Piece, London, s. 185.



gdyz nie uwzgledniata oddziatywania szeregu innych czynnikdw, jak np. dynamika zmiany
spotecznej”.

Pojawiajace si¢ w sztuce Banksy’ego motywy wszechobecnej telewizji przemystowej,
postaci policjantow i zotnierzy wskazuja w tym wzgledzie na silne polityczne zaciecie brytyj-
skiego artysty. Upolitycznienie przestrzeni miejskiej jest dla niego samego faktem dokona-
nym, z ktorym nalezy si¢ zmierzy¢, transformujac istniejace bariery w narzedzie wyrazania
wiasnych przekonan. Doskonatym tego przyktadem jest seria obrazow grafitti naniesiona
przez niego w 2005 roku na betonowy mur wzniesiony przez wiadze izraelskie i oddzielajacy
Zachodni Brzeg Jordanu od panstwa lzrael. Obrazy te sugeruja zaréwno absurdalnosé¢ tego
pomystu, jak i drzemiacy w ludziach potencjat tworczy. Motyw potencjalnej przysztej zmiany
spoteczno-politycznego status quo widoczny w tym projekcie jest obecny takze w innych
dziatach jego autorstwa, w szczegdlnosci w serii grafitti charakteryzujacych sie powtarzaja-
cym sie watkiem szczurdéw i matp, symbolizujacych oddolne dziatania wzgledem zmiany
osrodkow wiadzy. Symptomatyczny w tym przypadku jest obraz szympansa trzymajacego
transparent z hastem ,,Laugh now, but one day I’ll be in charge” (ang. ,,Teraz si¢ Smiejecie,
lecz pewnego dnia ja bede u wiadzy”). Nawet préba zagarnigcia przestrzeni miejskiej przez
formy architektoniczne nie bedace przyjazne ludziom jest przez niego samego odbierana jako
préba mechanicyzacji i instrumentalizacji miejskiego zycia. Tu za przykiad postuzy¢ moze
napis wykonany przy uzyciu rézowej farby i gasnicy przeciwpozarowej na jednym z budyn-
kow w dzielnicy Southbank w Londynie w 2004 roku z hastem ,,Boring” (ang. ,,Nudne”).
Surowa forma betonowych $cian pozbawionych okien umieszczona w otoczeniu innych beto-
nowych biurowcow zostata przez Banksy’ego potraktowana jako zaproszenie, i jednoczesnie
wyzwanie rzucone artyscie. To samo tyczy si¢ dziela Banksy’ego stworzonego jako odpo-
wiedz na akcje wiadz Londynu skierowanym przeciw miejskiemu grafitti. Na jednym z mu-
row przy Pentonville Road Banksy umiescit w 2006 roku znany skadinad londynczykom nu-
mer telefonu alarmowego, pod ktdéry mozna kierowa¢ skargi na pojawiajace si¢ grafitti. W
jego wydaniu napis ten byl zamalowywany przez chtopca wyposazonego w pedzel i wiadro
petne rozowej farby. Podobnie rzecz si¢ miata z grafitti umieszczonym nad jednym z budyn-
koéw w londynskiej dzielnicy Hackney w roku 2003. Jednakze w tym przypadku Banksy po-
stuzyl si¢ powszechnie znana scena z filmu Pulp Fiction w rezyserii Quentina Tarantino,
gdzie gtéwni bohaterowie zamiast broni trzymaja w dtoniach banany. Grafitti to stato sie jed-

nym ze znakow rozpoznawczych Banksy’ego. Po pewnym czasie grafitti to zostato zastonicte

* Mozna wspomnieé w tym miejscu o krytycznych opracowaniach kryminologicznych autorstwa Davida Tha-
tchera.



innym, nieznanego autora. Dwa lata p6zniej Banksy wrdcit jednak na to miejsce z nowym
dzietem bedacym swoista parafraza tego pierwszego. Tym razem filmowe ujecie przedstawia-
o bohaterow trzymajacych w dioniach bron, lecz jednoczesnie sami oni przeistoczyli sie w
banany. Ironia obecna w tym grafitti dotyczy przede wszystkim samego Banksy’ego, ktory
swiadomy swojej rosnacej popularnosci postanowit zadrwi¢ tak z wtadz (miejsce to otoczone
jest kamerami policyjnymi), jak i z siebie samego.

Kultura popularna i jej mity jest w tworczosci Banksy’ego takze sama w sobie tema-
tem artystycznej prowokacji. W roku 2006 artysta podmienit w sklepach muzycznych 500
egzemplarzy ptyt z albumem autorstwa Paris Hilton, a falszywe egzemplarze zostaty sprzeda-
ne w liczbie Kilkudziesigciu sztuk klientom zanim zorientowano sig, iz chodzi o prowokacje
ze strony Bansky’ego. Zadziwiajace jest, ze artystyczna prowokacja spotkata si¢ z entuzja-
stycznym przyjeciem rynku sztuki. Nieliczne zachowane egzemplarze ptyt zmodyfikowanych
przez Banksy’ego do dzi$ sprzedawane sa na aukcjach sztuki z duzym powodzeniem. Komer-
cyjny sukces wielu z dziat Banksy’ego jest zreszta charakterystyczny dla brytyjskiego swiata
sztuki w ostatnich latach. Najdrozsza z jego prac zostata sprzedana w roku 2007 za sume po-
nad 100 tysiccy funtéw na aukcji z znanym domu aukcyjnym Sothebys. Otwarcie mowi sig
tez o tzw. ,,Efekcie Banksy’ego”, tj. specyficznej modzie na posiadanie albo oryginalnej pracy
jego autorstwa, lub tez jednej z rozlicznych reprodukcji znanych watkow graficznych z jego
prac umieszczonych na typowe popkulturowe gadzety, jak np. koszulki lub kubki do kawy.

»Efekt Banksy’ego” obserwowany wspoiczesnie zywo przypomina szalencza pogon
za swingujacym duchem miasta w latach 1960-tych, jak rowniez mode na orientalne pamiatki
I sztuke drugiej potowy wieku XIX. O ile jednak brytyjski orientalizm wiasciwy byt okreslo-
nym grupom brytyjskiego spoteczenstwa, a ,,swingujacy Londyn” byt miastem nieustannego
rockandrollowego karnawatu, to obecny zachwyt nad sztuka grafitti wydaje si¢ by¢ zjawi-
skiem wyro6zniajacym sie na tym tle pod wzglgdem zmacenia regut zaréwno konwencji arty-
stycznej, jak i odwrocenia biegunéw spotecznej recepcji tej formy sztuki. Do niedawna po-
wszechnie uwazana za akt wandalizmu sztuka grafitti (podobnie jak caly street art), zyskata
sobie przychylnos¢ decydentow, jest kupowana przez elity finansowe i traktowana jako inwe-
stycja kapitatu, a niekiedy promuje si¢ ja jako inicjatywe¢ majaca na celu rewitalizacje pew-
nych obszaréw przestrzeni miejskiej. W tym ujeciu posta¢ Banksy’ego wyrdznia si¢ jednak
umiejetnie prowadzona gra z konwencjami artystycznymi i zwiazanym z nim kontekstem
spotecznym, co sprawia w konsekwencji, ze podejmowane przez niego kierunki artystycznej
autokreacji cechuje ironiczne nastawienie nie tylko wobec kultury wysokiej czy popkultury,

lecz kultury jako takiej.
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